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Eloszo

Az itt olvashaté konyvet azokbdl a tanulmdnyokbdl allitottam 0Ossze,
amelyeket az elmult tobb mint tiz évben a magyarorszagi romareprezen-
taciordl irtam. Ezek egy része megjelent folybiratokban, tanulmaény-
kotetekben, online tudomdanyos portalokon, mas részét itt publikalom
eldszor. A fejezetek forrasszovegeit és azok bibliografiai adatait a kotet végi
bibliografiaban talalja meg az olvasé. Az eredeti tanulmanyokat a jelen
kotetben olyan fejezetekké alakitottam, amelyek mindegyike a romak
poétikai és/vagy politikai jellegli, miivészeti és tdrsadalmi vonatkozasu
abrazolasat elemzi specialis szempontok alapjan. A koherenciat a kritikai
elemz6 allaspont biztositja az egyes fejezetek kozott, valamint ezzel 6ssze-
fliggésben az, hogy minden itt felmeriilé téma és md megjelent kiilon-
b6z6 egyetemi szemindriumokon és el6adasokon, melyeket az elmult
husz évben az ELTE Média és Kommunikdacié Tanszékén tartottam. Ezek
elsésorban A reprezentdcid politikdja és a Romakép Miihely nevii targyak. Az
el6bbi egy nagyel6adas kommunikacié- és médiatudomany szakos hall-
gatdk szdmadra, és témai nagyrészt megegyeznek az e kdtetben olvashato
fejezetek témaival: fotografia, képzémiivészet, mizeum és archivum,
média, dokumentumfilm és jatékfilm. Nemcsak a témak, hanem az alkal-
mazott mddszerek és megkozelitések is azonosak, hiszen ahogy az eld-
adason, az itt olvashat6 fejezetekben is a reprezentaciokritika, a kritikai
kulturakutatas, a kritikai rassztanulményok (mint romatanulmanyok és
fehérségtanulmdnyok, kiilonosen ez utdbbi kelet-eurdpai vonatkozasai),
a médiaantropoldgia vagy a tdrsadalmi nemi tanulmanyok szolgaltatnak
alapot az elemzésekhez. A reprezentdcio politikdja cim@ kurzus mellett
a Romakeép Milhely a masik, bar jellegében az el6bbit6l nagyon eltéré kur-
zus, amely az itt olvashatd elemzések tapasztalati alapjat képezi. Az ELTE
Média Tanszéken miikod6 Romakép Mihely a romék vizualis, els6sorban
dokumentumfilmes dbrdzoldsdnak kutatdsaval kezdte miikodését 2011-
ben, és ma a 2017-ben alapitott, sok témat és teriiletet magaban foglald
Minor Média/Kultura Kutatékozpont egyik legfontosabb platformja.
A Romakép Mihelybdl nétt ki a kutatékoézpont szinte 6sszes kutatdsa,
beleértve a mozgdképes részvételi kulturdt (és abban a ,,A magyarorszagi
részvételi filmkultira torténete és jelenlegi gyakorlatai, kiilonds tekintettel
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a sériilékeny kisebbségi csoportok dnreprezentacidéjara” cimi négyéves
NKFIH-OTKA kutatdst vagy a Kozos Ertékeink palyazat keretében meg-
valdsulé Ugyvide6 projektet), a Roma Digitdlis Orokség, a Roma Muzeum
és a Roma Szinhaz cimd projekteket. A nyitott filmklubként is mikodo
Romakép Mihelyt Pécsik Andrea alapitotta, én pedig 2011-t6l ldtogatdja,
2012-t61 pedig tarsszervezoje lettem. Pocsik Andrea, akit mesteremnek
tekintek a romaképelemzés teriiletén, és akinek kdszonettel tartozom
a témaba vald bevezetésért és a legkorabbi id6ktdl mdig tartd barati és
szakmai tdmogatasdért, 2016-ban adta at nekem a muhelyt, amit azéta is
vezetek és szervezek. Az itt elemzett miivek (fényképek, filmek, mtialko-
tasok, performanszok, szinhazi eléadasok és kiilonb6z6é médiatartalmak)
szinte kivétel nélkiil szerepeltek a Romakép Miihely programjaban és
a vetitések, tarlatvezetések, eléadasok utani szakért6i kerekasztal-beszél-
getéseken, amelyeket Romakép Muhely-tag egyetemi hallgatdk vezettek,
és amely beszélgetések szinte kivétel nélkiil megnézheték a Romakép
Mthely archivumként miikodd Youtube-csatornajan. A Romakép Miihely
mint kurzus a hagyomanyos egyetemi el6adastol moédszerében nagyon
eltér, mert szandék szerint azt a parbeszéden és kolcsonosségen alapuld
miikédésmaddot prébaljuk itt megvaldsitani a meghivott kutatd és/vagy
tapasztalati szakértd, roma és nem roma vendégeink segitségével, amit
atarsadalomban is szeretnénk megval6sulni latni a kiilonb6z6 kulturalis
és etnikai identitasok kozott. A konyvben a Romakép Miihely 6rokségeként
tarthatd szamon a parbeszédre torekvés mellett a kritikai kulturalis ellen-
allas. A kortdrs egyetemek iranyaban tdrsadalmi elvards az un. egyetemi
kozosségi szerepvallalds, a tdrsadalom szamara is hasznos tudas létre-
hozdsa, amely tudds viszont nem alkothaté meg azok részvétele nélkiil,
akiket érint, akikre vonatkozik, és akiknek ezért jogos birtoka is. Az egye-
temi vilag hibrid teriileteként a tarsadalom- és bdlcsészettudomanyok
koz06s metszetében 1étez6 kommunikdcidé- és médiatudomdényt is poszt-
kolonidlis er6k mozgatjdk, amikor az egyetemrdl kilépve hatalmi viszo-
nyok athatotta terekbe 1ép, melyeknek ma mar egyre inkabb része a lokalis
és globdlis média. Amidta a kortars média a kiilonb6z6, elnyomas alatt
€16 kisebbségek eszkoze az ellendllasban, az elkételezett kutatok belépnek
a hegemoniaellenes harcba, hiszen nem tehetnek gy, mintha az a privi-
legizalt vildg, ahonnan 6k jonnek, semleges poziciot toltene be és 6k bele-
sziiletve abba objektiv médon kiviil maradhatnanak a konfliktusokon.
A maga médjan a Romakép Miihely, illetve annak nyoman ez a kétet is az
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elkotelezett kutatas, a kozosségi, részvételi alapu és demokratikus tudas-
termelés helye szeretne lenni, hogy ezdltal hozzdjaruljon az egyetemen
kiviili k6zosségek jollétéhez. Ahogy a Media Worlds cimi kétet antropolo-
gus szerkeszt6i irjak a bevezet6ben, tapasztalatukat els6sorban az altaluk
ismert 6slakos médiabdl levonva, de amit kiterjeszthetiink minden elnyo-
masban részesiilo és kulturdlis ellenallasban érdekelt kozosségre és azok
szovetségeseire: ,Mivel kis 1éptékiiek, és alternativat kindlnak a késékapi-
talista tdrsadalmakat ural6 tomegkommunikacids ipardgakkal szemben,
[a kisebbségi médiaprojektek] képesek elhatdrolédni a médiaesztétikdra
és -gyakorlatokra vonatkozé uralkodé kulturalis felfogasoktdl. Ezen feliil
az 6shonos médiaprojektek gyakran szolgaltak az antropolégusok akti-
vista részvételének szinteréiil; mind 6k, mind az 6slakos népek hamar
felismerték az Gslakosok altal iranyitott médiateremtés politikai igéretét
és kulturalis lehet6ségeit.” (GINSBURG - ABU-LUGHOD - LARKIN 2002: 8)

Az itt kozolt fejezetek kiinduldpontjat mindig beszélgetések jelen-
tették, ennyiben a kotet szerzéjeként els6sorban a t6bb mint masfél
évtizedes Romakép Miihely kozosségének tartozom kdszonettel, és 6riilok,
ha a fejezetek majd Gjabb beszélgetéseket inspiralnak. A konyvhoz azt
a reményt flizom, hogy hasznosithat6 lesz a kommunikdcié- és média-
tudomany szakos hallgatdk, a kisebbségtanulmanyok és romoldgia szakos
hallgatok, és dltaldban a tdrsadalom- és bolcsészettudomanyok egyetemi
hallgatdi és oktatéi szamdra is.

Budapest, 2026. 07. 31.

Miillner Andras






Bevezeto

Amikor 2014-ben ,,A zar6jel mint a gettd ironikus képe. Az etnikai mivészet
lehet6ségérol és kritikajarol a Sostar?/ Why? {roma} mtivészcsoport akci6-
janak tliikrében” tanulmanyt irni kezdem, furcsa helyzetben éreztem
magam. Egy olyan szerzédéskotésnek probdltam értelmezd keretet adni,
amelynek tevileges résztvevoéje voltam és vagyok. A Sostar?/Why? {roma}
muvészcsoport galéria-keretek kozott aruba bocsatotta a nevében szerepld
{roma} jelz6t, én pedig a Romkép Miihely mas tagjaival kardltve meg-
vasaroltam ezt az etnikai hovatartozdst. Gddzsoként tudatosan beléptem
egy szerzddést imitdld jatékos és mégis komoly miivészeti akcidba. A nem
roma kutatok reflexiv bevondddsa vagy kritikai bevondsa a romakroél sz6lé
diskurzusba egy olyan esemény, amely a kritikai fehérség ajanlata alapjan
és reménye szerint lebontja a hierarchikus viszonyokat, amennyiben
a lathatatlan jelol6t jeloltté, lathatova teszi. A lathatatlansag példéi az
elmult évszazadokbol ezek: nem romak irtak és beszéltek romakrol, nem
romak készitettek képeket romakrol, nem romdk képviseltek romakat stb.!
Spivak szellemében mondhatd, hogy bar a hatalmi poziciéban 1év6 jel616
lathatatlan, de 6nmaga hidnydval mégis kialakit egy viszonyt az aldrendelt
és targyiasitott jelolttel, és igy a reprezentdcid valddi targya nem a jeldlt,
hanem a (jelen esetben) nem roma jel6l6 és a roma jelolt kozti viszony.

A Metszéspontok I-III. cimli eseménysorozat harmadik, egyben
befejezd része volt az a kiallitds, amelynek keretében megtortént
a szerz6déskotés.? A kidllitds-megnyito este tortént, eldtte napkozben
zajlott a ,Stratégiak 1957-2014” cimi szimpodzium, ahol roma és nem
roma kutatdk és szakemberek beszéltek a roma kulturdlis 6nszerve-
z6dés elmult tobb mint fél évszdzaddrdl. Ennek a szimpdziumnak én
voltam a moderdtora, tehét tulajdonképpen nem roma irdnyitéja, ,latha-
tatlan jel6lgje”. Vagyis talan csak akartam volna ez lenni, Choli Dar6czi

1 Az értelmiségirdl mint lathatatlan jel6l6r6l lasd Gayatri Spivak tanulmanyat:
»Amikor az értelmiség [az alarendelteket] reprezentalja, akkor egyuttal 6nmagat
mint jelen nem 1évét reprezentalja.” (SPIVAK 1996: 457)
2 A sorozat megel6z6 két eseményér6l bévebben a Tranzit.hu oldalain lehet tdjéko-
z6dni. (Metszéspontok I-I11.)

11
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Jozsef viszont egy varatlan performansszal megakadalyozta ezt. Choli
az eléadasa egy bizonyos pontjan a kettds identitasrol kezdett beszélni:

»A gadzsok azt hiszik, hogy az a természetes. Mi pedig ezt hissziik,
hogy ez. Na, ezt a kettét tessék Osszekeverni. Napjainkban is ez
a cigdnykérdés alfdja és 6megaja, hogy ezt a két tudatalatti tudatot
sem a gadzsok, sem a romék, nem tudjuk ugy elegyiteni, gy ossze-
vegyiteni, ha j6 ez a kifejezés - sszekeverni, nem vegyiteni. Keverni
kell, nem vegyiteni. A vegyiilet az asszimilacio [...] A keverés pedig
egy fizikai [folyamat]. A két kulturat egymas mellett — két pantot
rdnk rakni. De kélcsonosen! En azt szeretném, ha szerkesztd irnak
is két pant lenne a fején. Az egyik német, fogadjunk. Dehogyis,
hiilyéskedek.”

Ekkor a képen kiviilrél egy kéz nyul be oldalrél, magdhoz ragadja
amikrofont - a ,szerkesztd” moderator keze, az én kezem (Metszéspontok IL.).

Nincs német identitdsom. Tudom, hogy vannak a felmendim kozott
magyarorszagi németek, akikbdl német szarmazasi magyarok lettek,
aztan erdélyi magyarok (valészindsithet6en svab szdrmazasuak), azon
kiviil csehek (akiknek egy részébdl késébb osztrakok lettek), és olyan
magyarok, akiknek etnikai szempontbdl nem volt kettds identitdsa.
A felmendim az Osztrak-Magyar Monarchidban éltek, és az I. vilaghaboru
utan szétszorddtak: Német-, majd Nyugat-Németorszag, Ausztria, Cseh-
szlovakia, Romadnia, Jugoszlavia, Magyarorszag lett a hazdjuk, nagyanydm
tobbségiikkel sokdig tartotta a kapcsolatot. En magam magyar anya-
nyelviiként, magyar kulturalis és tarsadalmi kontextusban szocializalédva
akarva-akaratlan magyarnak tartom magam és tartanak engem masok.
Choli Dardczi Jozsef rairanyitotta a figyelmet elfelejtett vagy eltakart, de
potencialis kettds identitdsomra. Ma a 21. szazadi Magyarorszagon anak-
ronisztikus mdédon a ,magyar” a domindnsnak, uralkodénak tekintett
kultara a 19. szazadi nemzeti ideoldgia jegyében, ez a kultura és ennek
képviseldi egyben a ,természetes” allampolgarok, a lathatatlan beszélok.
Ha netdn én (akar ontudatlanul) ilyen lathatatlan etnikai képviselének
akartam volna magamat beallitani, ebben megakadalyozott Choli
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visszakérdezése. A roma-magyar kultira, miivészet és identitds lehetGsé-
gérol-lehetetlenségérol szl egynapos konferencidn Choli ,visszabeszélt”
és ,,beszinezte” a magat szintelennek (csak magyarnak) tartd, metafo-
rikus és konkrét értelemben is képen kiviili moderatort. Ugy is mond-
hatnam, hogy visszatoloncolta belém a német identitdsomat, melyet mar

rég kiliztem magambol, bizonyos torténelmi okokndl fogva. Egy tidén

provokativ és kvazi anakronisztikus aktus keretében eljatszott azzal, hogy

kiviilr6l meghatdrozta etnikai identitdsomat, remélve, hogy tanulok ebb6l

a performanszbdl. Anakronisztikusnak azért nevezem ezt a rogtonzott

szinhdzat, mert a német identitas nyomai csak halvanyan, kisérteti

létmoédban élnek bennem. A hetvenes évek legelején nagyanydm még

németiil akart tanitani engem az osztrak rokonoktdl kapott székirakos

jatékkal. Gondolom, ebben a fent emlitett kitizésben, a német kultura

onmagambol vald deportdldsdban része volt annak a posztholokauszt-
allapotnak, mely a holtta dermedt hetvenes évekbeli szocialista magyar
tarsadalom kulturajat jellemezte. A televizidban szovijet, illetve testvéri

orszagokban (példdul Jugoszlavidban) késziilt partizanfilmeket vetitettek,
melyekben az ellenség németiil beszélt. E filmek dltal nemcsak a katonak,
hanem a német nyelv és kultura valt ellenséggé. S6t, az ellenség szerepét
az utcai ,adaptaciok” és csufolasok soran ram osztottak a tobbi fiak, akik
nem tudtak kiejteni a nevemet, és 6sszekeverték a filmekben oly gyakran

hallhat6 Miiller névvel. Az 6rokolt skizofréniat az okozta, hogy bar egyrészt
teljes erdvel részévé valtam az uttéré mozgalomnak, masrészt apam
csaladja részérdl része voltam a masodik vilaghaboru 6ta a szocialista
popularis kultiraban nyiltan ellenségesként abrazolt német kultirdanak
is. Apdmnak a harmincas-negyvenes években német nevel6ndje volt, igy
apam anyanyelvi szinten beszélt németiil, ahogy nagyanyam is, bar 6
a lednyneveldében tanulta tjra a nyelvet. Nagyanyam a harmincas évek
masodik és a negyvenes évek elsé felében vezetett, akkor még kisgyerek
apamat megszolit6 napléjaban a radiébdl hallott német hdborus propa-
gandat visszhangozta, de a dicséitésnek furcsa részletek adtak groteszk
jelleget a napléban:

»Ma kicsi Fiam! szept. 1-én kitort a hetek 6ta rettegett szornyd haboru.

Lengyel és Németorszag mar harcol, bombazzdk a varosokat, szenved
a sok kis artatlan gyerek.”

13
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,Bar mindig erds, egészséges legyél. Ugyis sok a gond és aggodalom,
ebben az eseménydus, rohand-tempoju idében. Németorszag varat-
lanul 9-érdl 10-ére hajnalban megszallt két orszagot.”

»Rettenetes méreteket kezd 6lteni az angol-francia és német habort.
Az Isten adja, hogy mi megmenekiiljiink, kimaradjunk beléle. Csak
mar Apuka itthon lenne.”

»A németek csoddlatos 0sszetartdsuk, puritdnizmusuk eredményéiil
emberfeletti dolgokat csindlnak. Belgium, Hollandia, Luxemburg
behodolt és ma mér Franciaorszag % része el van foglalva. Anyukéaék
elsé pillanattdl fogva nekik drukkolnak, mert ez a nép megérdemli!
Kozben itt is nagy gyakorlatot tartott Apuka ezrede. A faluban
szabdlyos tdmadds, 16v6ldozés volt. Jottél hozzam sapadtan, hogy
kiildjem el 6ket, mert nem szereted hallani. Bizony kicsi fiam, ezt
még igy is szornyu latni, hat még ahol ez most komolyan megy?!”

»Masnap megtortént a masodik bécsi dontés, ahol Német és Olasz-
orszag békés uton nekiink itélte Erdély egy részét. A fenyegetd
héboru felh6i eloszlottak.”

,»J0 harom hete, hogy irtam utoljara, azéta elmult a haborus veszély.
Németek tonkreverték napok alatt Szerbiat, most végeztek szegény
Gorogorszaggal. Mi bevonultunk a htisz évig megszallt Bocskankba,
sok szép vdrost vettiink vissza. Szinte nem lehet kovetni az esemé-
nyeket, olyan gyors litemben torténnek.”

A napléban el6forduld, a korban részben privilegizalt, részben stigmati-
zalt kulturalis identitdsok katalégusa a kdvetkezo: a ,német” sz6 sokszor
elékeriil, leginkdabb a nyelv és a hadsereg jelzdjeként. Zsid6 ismer6sokrol
két szoveghelyen van sz6.® A ,,cigdny” sz6t szintén két helyen emliti
nagyanyam, ez utdbbi egyszer kdznévként valds alakokra vonatkozik:
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Egyetlen idézet sz6l magyar zsidé ismer6sokrol. Ebben a zsidotorvényeket még
megemliti nagyanyam, de az ezt kdvet$ deportalasokrél mar hallgat. ,,Kézben
eljott a tavasz, akkor kaptad a kis képen lathatd kék kabatkat és sapkat. Tudtomon
kiviil lefényképezett Hajdu irnok bacsi, én csak a kész képet lattam. Kovacsék



Bevezetd

»,Kozben vendégeink voltak, kedves j6 barataink, Apuka beszaladt

cigdnyért. 1 6ra utdn folébredtél, nem tudtdl elaludni, a végén
bevittelek. Odaalltal a cigdny elé, foltartott kezekkel mulattdl,
kurjongattal.”

Egy kovetkezd szoveghelyen pedig hasonlatként:

»Rettenetes méreteket kezd 6lteni az angol-francia és német héaboru.
Az Isten adja, hogy mi megmenekiiljiink, kimaradjunk bel6le. Csak
mar Apuka itthon lenne. Mig Te nagy hangon futkdrozol a Vica-
csacsival, vagy jatszol a rengeteg paciddal, addig én hatborzongva
[sic], aggodva, fol-folbuggyand konnyekkel lesem a radié hirszol-
gélatait. [...] Kezdelek szoktatni, hogy egyediil menj 4t a boltokba.
Mdr egész szépen nézel jobbra-balra, miel6tt nekivagsz az utnak.
Hozattam 2 kocsi homokot, boldogan jatszol vele. Fekete a kis
nyakad, ldbszdrad, mint egy kis cigdnyé.”

udvardban vett le. Kovacsék sokat szerepelnek még és sok szerepiik van a jaték-
gyljteményednél és allandé cukordllomanyodnal. Kovdcs Zsigmond, felesége

Goldstein Janka, kereskeddék, korcsmarosok, szédagydr és 150 holdas bérlé.
Gyermektelen hazaspar, a bacsi frontharcos, soka volt fogoly. Apuka, mint legé-
nyember kozel 4 honapig naluk kosztolt, még én is egy ideig. Innét a kozelebbi

baratsag. Apuka azdta sem, soha egy fillért nem fogadott el téliik - pedig renge-
teget veszik igénybe - viszont 6k mindenhol igyekeznek viszonozni. Te vagy
a kedvenciik, nalad szebb, okosabb nem létezik. T6liik volt az elsé kicsi, els6

nagy lovad, eziist evéeszkozod, a kis sportkocsid, amit ma is nyuzunk stb. stb.
Most, mikor a zsidékérdés felmerdiilt, féltették nagyon a vagyonukat, megélheté-
siiket: megkérte a bacsi Apukat, hogy ha baj lesz: engedné meg, hogy a Te nevedre

vegyenek foldeket, ami halaluk utdn a Tied marad. Persze Apuka ezt nem fogadta

el, de még senki nem tudja milesz a zsidétorvénnyel.” - Egy masik idézet a maga

szlikszavisagaban arulkodik a napléba jegyzetet iré haziorvos nagyapam prag-
matikussagardl: ,A zsidotorvény (1939. IV. tc.) miatt be kellett szereznem a szar-
mazasi okmanyaimat. Sok utdnjardsba keriilt, mig azt is megtudtam, hol keressem

az okmanyokat. Ha én elmulnék, nincs, aki felvilagositdst adhatna, azért hiteles

okiratok alapjan lefrom az adatokat. 1940. 4pr. 7. Edesapad” Dr. Miillner Jézsefné

Parall Irma napldja, illetve Dr. Miillner Jézsef bejegyzése. (Csaladi archivum.) -
A Holokauszt Emlékkozpont adatai szerint Kovacs Zsigmond Auschwitzban halt

meg, 1944. julius 4-én, felesége, Kovacs Zsigmondné Goldstein Julianna ugyanott,
1944. augusztus 20-4n.
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ROMAKEPEK - Kritikai elemzések a romareprezentacié torténetébél

A zenész és a hasonlat - két funkcid, amelyben/amelyre a ciganyokat
felhaszndltdk. Egy tarsadalmi-kulturalis és egy nyelvi-retorikai funkcié,
attdl fiiggéen, hogy a beszéd épp milyen poziciéjat tolti be a felhasz-
ndld, a mulaté megrendel$ét vagy az egzotizald fétisgyartéét. Ebben
a napléban mindkét esetben gyonyorforrds a ,cigany”, egyszer zenét
szolgaltat, méskor pedig a bore szinét ,szolgdltatja” a feketeség érzé-
keltetéséhez.* Ez utébbi a fehérek oldaldn mintegy pardarabja a feketék
fehérbor-fétisének, melynek elemzése a kritikai irodalomban kiterjedt,
és olyan szerzok alapoztak meg, mint Frantz Fanon® vagy Kenneth B.
Clark.®

16

A barna bdr az eurdpai fehér kultiraban a huszadik szazad elejétdl fétis. Azel6tt
inkabb a szabadban €16 és dolgozé alsdbb néposztalyokkal asszocialtak és ezért
lenézték, a szazadban aztan egyre inkabb az egészségessel, az életerdvel, a szabad-
id6vel és a szabadsaggal hoztak kapcsolatba. A barna bér fétisjellege azonban
kevéshé az orvosilag ajanlott napfiird6 utani vagybdl szdrmazik, sokkal inkabb
az egzotikus szin irdnti vagybol, mely a feketeséggel/ciganysaggal kapcsolatba
hozott vadsagot természetességgé, természetivé, vonzova valtoztatta. (Lasd a
20. szazad elsé felének Josephine Baker-kultuszat.)
»Fehér és fekete — két metafizika, melyeket ki kell kutatni, és latni, hogy destruk-
tivak. Nem lesziink tekintettel a gyarmattartékra és a misszionariusokra sem
- akik szeretik a feketéket, legaldbb annyira »betegek«, mint akik uralkodnak
felettiik; és forditva: a fekete, aki ki akar fehéredni, legalabb annyira nyomorult
[wretched], mint az, aki gytloli a fehéreket.” (XII.) Fanon Mayotte Capécia kapcsan
hasznalja a laktifikdcio fogalmat, és igy fogalmazza meg sajat kiildetését: ,pszicho-
analitikusként és tarsadalmi aktivistaként egyszerre kell cselekedni: tudatositani
a fekete paciensben a tudattalan kifehéredési vagyat (hallucinatorikus laktifik4cio),
és megvaltoztatni a tdrsadalmi strukturat, vagy a gyarmati hatalmat - a tudat és a
tarsadalom dekolonializaciéja, a feldolgozhatatlan dilemma megsziintetése (fehérré
valni vagy elpusztulni).” (FANON 1986: 80; a szerzé sajat forditasa) A ,,The lived
experience of the black man” cim{j, 5. fejezet magyar forditasat lasd FANNON 2002.
»Az amerikai faji el6itéletesség e tragikus vetiiletét mutatja, hogy hany és hany néger
futkos hajegyenesitd, bérhalvanyité és mas hasonld szerek utan - bizonyitékaul
annak, hogy mar maguk is elhiszik az alsébbrendiiségiiket. Az utébbi években
egyes néger férfiak és nék hevesen szembefordultak ezzel az 6r6kos »asszimilacids«
igyekezettel, kihangsulyozzak negroid vondsaikat, hajformajukat, és tudatosan
véallaljak »négerségiiketc, teljes szivh8l magukéva téve az afrikai 6rokséget. Am
akar hajegyenesit6t hasznal a néger asszony, akar au naturel frizurajaval kérkedve
hangsulyozza haja természetes jellegét, és akar elbujik a néger férfi egy csinos Ivy
League 6ltony »dlarca« mogé, akar csak azért is farmerben jar a Student Nonviolent
Coordinating Committee (SNCC, Er6szakmentes Akcidk Koordindciés Didkbizottsdga)
tagjaihoz hasonléan, igy is, ugy is elsédlegesen a mindeniitt jelenvalé faji tényezdre
reagal, tovabbra sem képes természetesen viselkedni, nem tudja magat az egyéni
eredmények és a jellemvonasok bevett mércéjével mérni. A néger onképét valtozat-
lanul a fehér ember tarsadalma szabja meg.” (CLARK 2008: 71) Magyar kontextusban



Bevezetd

A tarsadalmi-kulturalis funkciét fentebb megkiilonboztettem a nyelvi-
retorikai funkciétdl, de azért jelzem, hogy az elébbit illetéen is valamiféle
nyelvi ambivalencidnak vagyunk tanui: a korabeli széhaszndlatnak meg-
feleléen nagyanyam ,zenész” vagy ,ciganyzenész” helyett ,,cigany”-t mond.
Ebben az esetben is jol észrevehetd a nyelvi attétel vagy helyettesités:
a konkrét kulturdlis funkciét az etnikai szdrmazdssal jeloli. A ,,cigany” itt
minden magyarazat nélkiil a zenészt jelenti. Végiil is mindkét esetben egy
retorikai helyettesitésen alapuld esszencializal6 beszédtettnek vagyunk
a tanui, melyet Katie Trumpener textudlis elemmé valé redukalédéasként
jellemez (TRUMPENER 1996: 233). Nagyanyam és a tarsadalom, amelyben
élt, etnikai eredettel ruhdztak fel bizonyos (itt épp vagyott, fogyasztasra és
csodalatra kijelolt) popularis ,termékeket™ a nétazenét és a nap barnitotta
bérszint. Nem arrdl van sz6, hogy ne tudnank: a korban altalaban cigany
zenészek jatszottak ugynevezett cigdnyzenét. A kérdés inkabb az, hogy
miért magdtol értetddd az etnikai jelzd eldtérbe helyezése a konkrét funkcioval
szemben: ,,zenész” helyett ,,cigany”. Tovabba nem arrdl van szd, hogy ne
tudndnk, fenotipusos jegyei alapjan egy magyar cigdny ember bére nagy
eséllyel sotétebb, mint egy nem cigany magyaré. A kijelentést forditva
érdemes megkozeliteni, és akkor a kérdés az, hogy miért éppen a cigdny
szolgédl hasonlatul a fekete bor szemléltetéséhez? Tovabba elképzelheto-e
egyaltaldn a tobbség szamara mas, diszkurziv funkciéban felhasznalhatd
tulajdonsaga a cigdnyoknak a bériik szinén kiviil?’ Ugy tlinik, elsésorban
a vizudlis érzékelés alapjan zajlik az esszencializalds, minden egyéb
szituativ esemény rovasara.®

a bérszinnel kapcsolatos diszkurziv versengésrol a kovetkezd cikkben olvashaté
elemzés: Horvath 2008. Végiil egy rasszista magyarazat 1905-b6l: Sander L. Gilman
idézi Havelock Ellis Studies in the Phsychology of Sex cimt kotetét, amelyben a szerzd
kifejti, hogy létezik abszolut szépség, és ez a skala a fehér embert6l a fekete felé
ivel, ezért kivanjak a fekete férfiak sajat asszonyaiknadl jobban a fehér nét, és ezért
puderezik az arcukat a fekete n6k (GILMAN 1986: 237).

7 Itt a mindennapi nyelvhasznalat szolgaltat sz¢ szerinti példat arra, amit Kovacs
Eva a tébbség altal 1étrehozott cigdnyképeket 4ttekintd tanulmdnyaban gy nevez,
hogy ,,A kozép-eurdpai tarsadalmak 1étrehozzak a maguk sajat »feketeségét« »vad«
csoportokon és individuumokon, tavoli és kozeli kolonidikon keresztiil. A moder-
nitds kozép-eurdpai panoptikus rezsimjében a »ciganyok« lesznek a pendant-jai
Nyugat-Eurépa afrikai és dzsiai »primitivjeinek«.” (KOVACS 2009)

8  Azegyéniségindividualis-szituativ (nem szdrmazas dltal meghatarozott) koncep-
ciéja Clarknal igy hangzik: ,,A négerek éppoly kevéssé menekiilhetnek attdl, hogy
egyéniségiiket faji szarmazasuk hatarozza meg, mint azok a fanatikus fehérek,
akik dtengedik magukat a szenvedélyes gytiloletnek és félelemnek, vagy azok
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ROMAKEPEK - Kritikai elemzések a romareprezentacié torténetébél

A cigany emberekkel valé megrendeldi-szolgaltatdi jellegii kapcso-
latra késo6bb is akadt példa a csaladom torténetében, amikor immar
én jatszottam ujra a ,mulaté fehér gyermek” szerepét. Sziiléfalumban
a hatvanas-hetvenes években Nyari Vilmos nagyobb iinnepekkor jarta
a hdzakat, és pénzért eljatszotta a falusiak kedvenc nétdit, az enyémet is,
aki akkor még nem voltam iskolds. Most mar csak a zavarra emlékszem,
hogy ott 4ll el6ttem egy férfi hegedtivel, a csaladtagok pedig biztatnak,
hogy kérjek téle egy nétat - mivel csak egyet ismertem, mindig ugyanazt
kértem.

Azzal a céllal k6z16m ezeket a torténeteket, hogy legalabb jelzéssze-
rlien lathatévé valjon egy személyes és egyben tarsadalmi viszonyrend-
szer. Ez a diszkurziv viszonyrendszer meghatarozza, hogy miként vagyok
képes beszélni olyan kérdésekrol, melyek latszélag nem az én etnikai,
nemzetiségi, kulturdlis identitdsommal kapcsolatosak, valéjaban nagyon
is. Reményeim szerint a fenti torténetek, koziillik is leger6sebben a Choli
altal ,megrendezett” performansz segitenek abban, hogy mint ennek
a konyvnek a szerzdje jeloletlenbdl jeloltté valjak; olyan beszélové, aki
nem ,kiviilr6l” beszél, hanem ,beliilr6]1”, még ha ez nem is a beszédhez
vald természetes elGjogot jelenti, hanem az itt tdrgyalandd kérdések altali
érintettséget.

a fehér »liberalisoks, akik a faji igazsdgossagra vald torekvésiiket igyekeznek
Osszeegyeztetni a maguk rejtett fajgytloletével. Csak amikor nem kell t6bbé a faji
szerepet jatszaniuk, akkor taldlnak majd ra, négerek és fehérek egyardnt, minden
lelki gatlas nélkiil a maguk egyéniségére.” (CLARK 2008: 37) Clark forditdja a ,faj”
sz6t hasznalja, de mivel a tudomdny konszenzualis dllaspontja szerint nincsenek
emberi fajok, hanem egy emberi faj van, a race-t magyarra a rassz’ széval kell
forditanunk a félreértés elkeriilése végett.
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1. Képzémuvészet, fénykép, performansz

1. A zarojel mint a getto ironikus képe

Az etnikai mUivészet lehet6ségérdl és kritikajardl
a Sostar?/Why? {roma} miivészcsoport akcidjanak
tukrében’

A Metszéspontok I-1II. programsorozat harmadik elemeként 2014. januar
10-én a tranzit.hu nyitott iroddjaban nyilt meg az a kiallitds, melynek
keretében a Sostar?/Why? {roma} mtivészcsoport tobb szerzddést kotott,
muvészeti kontextusban aruba bocsatva a roma etnikai identitdst.
A muvészcsoport {roma} - Szerzddés az etnikai hovatartozds eladdsdrol
cimi akcidja sordn ,eladta” a {roma} jelz6t, azok pedig, aki ,megvasa-
roltak”, kiilon-kiilon, sajat maguk altal megfogalmazott mdédon vallaltak
a jelzo viselésével jard felelGsséget. Az akcid egyszerre volt abszurd,
amennyiben az etnikai identitds addsvétele nonszenszként hangzott,
ugyanakkor sulyosan komoly, hiszen kisebbségeket sujté szerzédéses

alapu adasvételeket és alavetéseket idézett meg, hivott el6 az emléke-
zetbol. Alabb kisérletet teszek arra, hogy a {roma} - Szerzddes az etnikai
hovatartozds eladdsdrol cimu akcid keretében sziiletett szerzédést abban

a kontextusban, az etnikai (roma) mivészet kontextusaban elemezzem,
melynek a széban forgé akci6 a kritikajat fogalmazza meg. Az elemzés

soran erételjes hangsulyt fektetek a jelz6 grafikus képére, mely szdmomra

nyilvanvaléva teszi a csoport kritikai attitiidjét az etnikai alapon definidlt

miuivészettel szemben, és éppen ezért nem teszi lehetévé, hogy a torté-
nelemben lezajlott és zajlo szerzddéses alavetések egyszerli megismét-
léseként tekintsiink az addsvételre. Ertelmezésemben ez a nyitott

performativ akcié a maga provokativ jellegében, messze nem fiigget-
leniil az egyes szerzddések tartalmatol, Gjrajatssza, és ebbéli voltdban

parodizalja a tobbség esztétikai teriileten is megnyilvanulé gyarmatositd

eljardsait, tovdbba ujrafogalmazza az etnikai/etnicizdlé muavészet kritika-
janak diskurzusat. A ,roma miivészet” kifejezésben rejlé6 emancipativ

erét egyszerre kell elemezniink azzal az ambivalencidval, amely ezt

a kifejezést fesziti. A kritikai diskurzus szdmadra nélkiilozhetetlen, hogy

az iradsban kddolt kiilonbséget feltarjuk: roma - {romaj}.

9 A fejezet alapjaul szolgal6 tanulmanyt lasd MULLNER 2014.
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A roma muvészet, amely alatt legtobbszor és els6sorban roma szarma-
zasu muvészek tevékenységét értik, biztositéka lehet a politikai és kultu-
ralis emancipacio kiteljesitésének, amennyiben az 6nmeghatarozasnak
(az identitas kifejezésének kulturalis normaja) és a ,visszabeszélésnek” (az
identitas kifejezésének kritikai-relativista normadja) az esetek tobbségében
egyszerre megvaldsuld beszédaktusai jellemzik.!* Ezek a beszédaktusok
a mai roma muvészetnek ugyanugy részei, mint barmely mas aldvetett
csoport muvészetének a torténelemben. A széban forgd akciéban fésze-
repet jatszo Sostar Kollektiva eminens mdédon szolgal erre példaként.
A csoport egyik tagjanak, Raatzsch Andrénak visszatérd hivatkozasi
pontja az 1920-as évekbeli Harlem Reneszansz, és ez utébbi mozgalom
egyik képviseldjének, Langston Hughes-nak az esszéje 1926-bdl a néger
muvésznek a fekete k6zosség képviseletében betoltott meghatarozé szere-
pérol. Raatzsch, amennyiben explicit médon hivatkozik Hughes esszéjére
és a mozgalomra (annak mintédjara konstrudlja meg a ,Roma Reneszansz”
kifejezést), folytatni latszik a mtivészeten keresztiili népképviselet joganak
és kotelességének hagyomanyat. Szamolnunk kell azonban azzal az ambi-
valencidval, mellyel a Sostar reflexiv és kritikai médon maga is szamol,
hogy minden etnikai alapon meghatdrozott mtvészet magdban rejti az
etnicizdlt mivészet veszélyét. Erre hivja fel a figyelmet Langston Hughes
esszéjének egy mai olvasoéja, a képzémiivész Kerry James Marshall: miért
volna fontos egy mii etnikai hattere, ha annak 6nmagaért és 6nmagatol is
beszélni kell tudnia? Az emlitett kritikus ambivalencia ellenére az intéz-
ményi oldalon régen és ma is folyamatosan zajlik az etnikai alapon torténé
kiallitas-szervezés, mlgyjtés, legfeljebb az azokat 6vezd diskurzusok és
vitdk hangsulyaiban érzékelhetd valtozas.

A szocialista Magyarorszagrol Vekerdi Jozsef és Kerekes Gyorgy
tollabdl mutatok be két ellentétes alldspontot, valamint Csengey

»

10 A ,visszabeszélés” a kisebbségjogi alapt kritikai kulturakutatas terminusértéki
fogalma. Tébbek kézott megtaldlhat6 bell HOOKSNAL (1986), lan HANCOCKNAL
(2010), Stuart HALLNAL is (1996). Utébbi szerint a kulturdlis politika két célja
koziil az els6 a hozzaférés a sajat kép formalasahoz, a jog az onreprezentaciora,
a masodik pedig a pozitiv fekete kép 1étrehozdsa. A két ,fazis” egylitt a reprezen-
taciés viszonyok megvaltoztatdsa (HALL 1996: 442). Hall tanulmdnyanak végén
tobbek kozott az My Beautiful Laundrette cim( filmre torténik utalds mint olyan
visszabeszéld alkotdsra, amely elutasitotta azt a hagyomdnyt, amely monolitikus-
ként, homogénként, szexudlisan kiszamithatoként hatarozta meg a fekete brit
identitdst.
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Dénes egy meghatdroz6 tanulmanyat tematizalom, melyben megla-
tdsom szerint az emancipativ tobbségi képzelet ugy kap hangot, hogy
egyben megvaldsul a ,levalasztds” eseménye, amely egy régi narrati-
vara, a bibliai ,tudatlan/vonakodd nép - kulturhérosz vezet6” ellenté-
tére épiil. Furcsa kett6sség jellemzi ezt a tipusu ,,jéindulatd” tobbségi
képzeletet: mikozben egységesként konstrudlja meg a roma kulturét,
azt mégis megosztdé modon lattatja a képviseleti paradigma jegyében,
hiszen e gondolatmenet szerint az aldvetett nép ,érett” kulturdja
jogosult a képviseletre, ugyanakkor ,fejletlenként” ra is van szorulva
a képviseletre. A roma mivész pedig ugy képviseli a roma kulturat, hogy
egyben a népet is képviseli, igy ebben a diskurzusban j6l 1athaté médon
esztétika és politika szervesiil hibrid és egyben antagonisztikus mddon.
A tanulmany kovetkez6 példdja egy olyan roma muivész, aki ebben a
paradigmaban élt és ezt a beszédmoddot sajatitotta el: Péli Tam4ds. Az
6 életmiive és megnyilatkozasai személyes és medidlis kozvetitéseken
keresztiil képezi alapanyagdt a Sostar Kollektiva munkassaganak, bar
ez a kisajdtitds egyszerre pozitiv azonosulds és kritikai tavolsagtartas.
Ezt Raatzsch André egyik munkdjan, a Manifesztum a roma miivészek
Magyarorszdgra vald érkezésének alkalmdbdl cimi mlvon keresztiil
mutatom be, amely dtvezet a tanulmdany utolsé dllomdsahoz, a {roma}
- Szerzddés az etnikai hovatartozds eladdsdrdl cimi konceptudlis akcid
elemzéséhez.

*k*k

Az alabbi elemzésben tehat annak a diskurzusnak a részleges bemuta-
tasara teszek kisérletet, amely a képzdmiivészetet romaként etnicizald
gyakorlatrdl és e gyakorlat megkérddjelezésérol szol. Teszi mindezt egy
konkrét kidllitds, illetve azon beliil is egy performativ akcié elemzésével.
Miel6tt azonban erre ratérnék, megprdobalom a tdrgyalt kérdés el6zmé-
nyeit megvilagitani. Ezek az el6zmények messzire nyulnak vissza, és
koriik tetszés szerint tagithatd. A kulturdlis termékek etnikai szerzéségét
egyesek mindig is a humdntudomanyok diskurzusdnak részévé tették,
masok mindig is megkérdojelezték e bedgyazas vagy masképpen refe-
rencidlis rogzités sziikségességét. Vajon sértjiik-e a mu teljességét, ha
szerz6je etnikai szarmazasanak figyelmen kiviil hagyasaval olvassuk,
vagy éppen ellenkezdleg, gettdsitjuk az adott mivet, ha szerz6jének
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etnikai szarmazasat is figyelembe vessziik.!! Alabb érint6legesen egy-két
példat mutatok az egymassal szemben 4116 véleményekre.

A Metszéspontok I11. egyik szervez6jének, Raatzsch Andrénak dllandé
hivatkozasi pontjaként szolgal a fekete miivészet, azon beliil is az 1920-as
években kezd6dé Harlem Reneszansz.'? E mozgalom torekvéseivel
Raatzsch sajat miivészcsoportja, a Sostar? nevében is azonosul, immar
lassan szaz évvel a harlemi fekete mtivészet mozgalomma valdsa utan,
am ez az azonosulds ambivalenciat tiikr6z6 mddon onreflexiv. A kérdés
az, hogyan tudjak ma roma miivészek felidézni-ujraéleszteni a Harlem
Reneszansz korszakat, a fekete miivészetnek mint 6ntudatos etnikai
miuvészetnek a sziiletését, ugy, hogy egyben ne etnicizdljdk 6nnon muavé-
szetliket. Langston Hughes a ,The Negro artist and the Racial Mountain”
cim, a Harlem Reneszansz szdmara programaddnak tekintett 1926-os
cikkében képviseli az egyik pdlust, amennyiben hatdrozottan allast foglal
a ,néger muvészet” (Negro art) sziikségessége mellett, mely szamara egyér-
telmtien az amerikai fekete kultira mtivekben valé megjelenitését jelenti,
értelemszertien fekete mutivészek altal (HUGHES 1926). Hughes egy freudi
vagyelemz6 forditast hajt végre, amikor egy fiatal fekete koltével valo
beszélgetését felidézi. A fiatalember azt mondja Hughes-nak, hogy & kolté
akar lenni, nem néger kolté. Hughes szerint a fiatalember ezzel azt 4llitja,
hogy fehér akar lenni, vagyis tagadja sajat szarmazasat. Langston Hughes
szamdra mindez az (amerikai) egységesités [standardization] és (afroame-
rikai) egyéniség [individuality] ellentéteként jelentkezik. Az egységesség
és fehérség utdni vagy az a (cimben is szerepld) ,,hegy”, amely eltorla-
szolja az individualis néger miivészet eldl az utat. Hughes akként elemzi
a fiatalember kozéposztdlybeli csalddi hatterét, hogy naluk a ,fehér” az
erény szinonimaja lett, a ,feketét” pedig szégyellik, amikor az nem koveti
a ,kaukazusi mintat”. A fehér értékek ,majmolasa” (aping) valdszintileg a

11 A kérdés ebben a formaban rendkiviil leegyszerlsits, de mégis, igy jelentkezett
a torténelem folyaman, a legtobbszor binaris oppozicidk formdjaban, mely ellen-
tétek mitikus és leegyszertsitd voltuk miatt alltak a mindenkori értelmezé kezéhez.
A kérdés igy jellemz6 mddon szovegszer és vilagszer olvasat, textualitas és
referencialitds, esztétika és etika, egyetemes és nemzeti mivészet, miivészet és
tarsadalom, s6t végsé soron tarsadalom és természet ideologikus ellentétében
fogalmazoédott meg.

12 A konferencia programjat lasd itt: Metszéspontok II. A konferencidrdl és a kialli-
tasrol Gottfried Juli irt elemzé recenziét (GOTTFRIED 2014). A cikkhez kapcsol6dd
kommentsorozat részben a jelen iras targyat képezi, késébb bévebben kitérek ra.
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magasabb tarsadalmi statuszban/osztalyban 1évéknek még inkabb sajatja,
6k is meghuzzak a ,,szines vonalat”, mondja Hughes. Az északi viselkedés,
északi arcok, északi mivészet és az episzkopalis egyhdz - ezek igézetében
alakul ki az ,északivd valt néger értelmiség” [nordicized Negro intelligentsia,
és ezek mind részét képezik annak a hegynek, mely akaddlyként a fekete
muvész [racial artist] el6tt tornyosul. Hughes a cikkben felsorolja azokat
az autentikus fekete muiivészeket, akik megkertilték ezt a hegyet, és nem
a fehér elvardsok szerint tevékenykednek.” Helyzetjelentésnek is min6siilo
irasaban kijelenti, hogy van mar fekete irodalom (sajat kdlteményei a jazz
ritmusara irt fekete szovegek), fekete zene, fekete képzémiivészet. ,,Egy
mivésznek bizonyosan szabad valasztdsa van azt illetéen, hogy mit tesz,
de ugyanigy nem szabad félnie azt tenni, amit vdlasztania kell.”

Kerry James Marshall kortars afroamerikai szarmazasu fest6 egy
vele késziilt 2008-as interjuban hivatkozik Langston Hughes-ra, és vitat-
kozik vele (2008). Ha a k6zonség nem foglalkozik azzal, hogy fekete miivész
festette a képet, annak felszabadité hatdsa van, mondja. A festmény az
festmény, a festészet az festészet, és a fekete miivészek annyiféle és
annyiforma képet festettek, hogy mar nem az a kérdés, hogy reprezentdl,
vagy nem reprezental, hanem az a munka, amellyel ezeket a formakat
feldolgoztak. Ez az, mondja Marshall, ami meghatdrozza a mu értékét,
és nem az, hogy az alkoté fekete. Ennek fényében a kovetkezd kérdések
tehetdk fel: ,Miképpen befolyasolja egy mivész faji hovatartozasa [racial
identity] azt, ahogy létrehozza a mtialkotdst, és miképpen tekintenek erre
masok? Hogyan befolydsolja a miivészeten beliili faji diszkriminaci6 torté-
nelmi ténye a kortars multikulturalis alkotdkat és munkdikat? Vajon egy
miuivész tarsadalmi nemi, faji vagy szexudlis identitdsdrdl valé beszéd
a muvei vonatkozdsaban lidvozlendd vagy inkdabb megoszto jellegti?
Hogyan definiadljuk az afroamerikai identitast a mtivészetben? Miképpen
illesztjiik bele az afroamerikai miivészetet a miivészettorténet nagyobb
korszakaba? Es a legfontosabb kérdés, hogy vajon szenteliink figyelmet
annak, hogy az egyes muvészek miképpen hatdrozzak meg magukat azzal
szemben, ahogy mi meghatdrozzuk éket?”*

13 Clara Smith, aki fekete népdalokat énekel; Bessie Smith, Rudolph Fisher, Aaron
Douglas, Paul Robeson spiritudlé énekesek; Winold Reiss, aki fekete portrékat
fest; Paul Laurence Dunbar, k6lt6; Charles W. Chesnutt, iré; Jean Toomer koltd,
novellista; W. E. B. Du Bois szociolégus, torténész és emberi jogi aktivista.

14 A Visual Tidbits for Culturally Curious cimi blog szerzdgje sorolja fel ezeket a kérdé-
seket a ,,Racial Identity in Art: »The Black Aesthetic«” cimi posztban (2012). A blog
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Kallai Andras a Metszéspontok III-at kovetd online vitdban, mely
Gottfried Juli cikke nyomadn indult, egy azdta torolt kommentben beidézi
Rédcz Tibornak a roma muvészet kapcsan irt cikkét, azzal teljes mértékben
azonossagot vallalva (RAcz 2014).15 Racz a fentiekhez hasonld kérdé-
seket tesz fel: ,Meghatdrozhatd-e, hogy mi a roma muvészet, mit jelent
az, hogy valaki roma ird, szobrdsz, Gjsdgird? Létezik-e ilyen egyaltaldn,
vagy csak irok, szobrdszok, Ujsagirok vannak, akik torténetesen romak?
Tekinthetem-e magamat egyszertlien csak Ujsagirdonak, egyenértékd,
egyenrangu allampolgarnak, és ami legalabb annyira fontos, az olvasd
vajon annak tekint-e engem? [...] Szabad-e etnikai alapon kategorizalni
irodalmi, miivészeti korokben?” A szerz6 Raatzsch Andréval ért egyet,
6t idézi, amikor amellett érvel, hogy ,egy miivész a maga egyediségében,
miivészi szinvonalat figyelembe véve mérettessen meg”. Kerry James
Marshallhoz hasonlé médon gondolja el a nem etnicizalt, nem etnicizal
miivészeti vilag miikodését, hiszen az etnikai jelz6 ,,sokszor épit olyan
falakat, melyeket ritkdn és nehezen sikeriil lerombolni”. Ugy l4tszik,
ezen a ponton ellentmonddsba {itkoziink a Sostar kapcsdn. Ha muivé-
szetliket a Roma Reneszdnsz keretein beliil képzelik el, becsatlakozva a
Langston Hughes-féle etnikai (népet és kulturajat) képvisel6 muivészeti
hagyomadnyba, akkor mégis miért zajlik mind a manifesztumban, mind
pedig a cikk beidézésének aktusan keresztiil egy ennek ellentmondé
torekvés, az miivészet etnikus keretezésének kritikaja? Junghaus Timea,
szintén a Gottfried-cikkhez irt (a Kallai-féle kommentet kivalto) elso
kommentjében nem ezt az ellentmondast élezi ki a Sostar szerz6dés-
akcidjardl szolva, sokkal inkabb azt az ellentmondast, amely értelme-
zése szerint a Sostar ,cinikus” akcidja (akik ,megtehetik, hogy kilépjenek

szerz6je k6zol néhdny altala felhaszndlt szakirodalmat is, melyek iranyaddk
lehetnek a kérdésben.
15 Ezatavolodas az etnikus kulturalis gett6tdl (ami nem jelenti egyben az identitas
tagadasat is) a kultira mindegyik regiszterében megfigyelhetd. Csak két példa:
,»,Nincs olyan, hogy roma sztar”, mondja Molndr Ferenc Caramel egy interjuban
(MUNK 2013: 85). Hasonl6képpen nyilatkozik Munk Veronikdnak Gaspar Gy6z6:
»Az Ujsagcikkek is azt irjak, hogy roma rapper, roma szarmazasu. Mondjuk azt
nem értem, miért kell odairni a cikkbe? Akkor a fehér emberekhez miért nem
aztirjak, hogy a magyar. Engem ez zavar, hogy roma szarmazasu celeb. Barhogy
is volt, az egyik cikkbe tgy volt, hogy a barna bérd, roma szarmazasu Gy6zike.
Hat draga szentkuti szlizmaria, mondom, ez most miért lényeges?” (MUNK 2012).
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ahegemon térbe”) és a mai magyar tarsadalom alavetett roma tagjainak
helyzete kozott all fenn. '

Valéjaban a Sostar akcidja a maga provokativ természetében éppen
azt a tipusu kritikat, tudniillik a tarsadalmi szolidaritasbol fakadd
kritikat gyakorolja egy parodikus szerz6dés keretei kozott, amit Junghaus
hidnyol bel6le. Tovabba és ezzel szorosan 6sszekapcsolddva, a Sostar
kinyilvanitott szandékainak szétagazasabdl fakadoé ellentmondas, amire
fent utaltam, hogy tehét egyszerre mikodik az etnikai képviseleti hagyo-
manyban és tdvolodik el attdl, éppen hogy nem ellentmondds, hanem
a kritikus helyzetnek az a mondhatni természetes agonisztikussédga,
melyet a szerzddés teljes mértékben szinre visz.

*kk

Ugy tlinik, hogy a ,roma miivészet” a kortars képzémiivészeti rend-
szerben nagyon is megtaldlja a helyét, végso6 soron azt sugallva, hogy
nincs probléma a miivészet etnikai és csoportidentitds alapjan vald
kategorizdldsaval, és igy a 21. szdzadi ,Roma Reneszdnsz” megalapi-
tasaval. Csak néhany példat hozok, messze nem a teljesség igényével,
inkdbb csak jelzésszertien: 2007-ben a Velencei Bienndlén jott 1étre az
els6 Roma Pavilon, roma szarmazasui muvészek alkotasainak bemuta-
tasaval (JUNGHAUS - SZEKELY 2007),"” 2011-ben a médsodik (HLAVAJOVA
2011); bar 2009-ben, majd 2013-ban Gjra a roma muivészet hidnyét voltak
kénytelenek konstatalni a Biennalé latogatdi, de a 2013-as hidnnyal
parhuzamosan megrendezték a berlini ,helyettesité” kidllitdst, a Safe

16 A kommentek torlésének els6dleges oka az, hogy Kdallai Andras Junghaus
kommentjére irt b6 két héttel késébbi vdalaszaban (melyben egyébként a fenti
kiegyensulyozottan érvel§ cikket beidézte) sértd, vagy legaldbbis félreérthetd
modon hasznalta Junghaus egy kifejezését. Junghaus bejegyzése, mely Kdllai
szempontjabdl (és jelen tanulmany szempontjabdl is) megalapozatlanul stlyos
vadakkal illette a szerz6dést, Kallai kommentjével egyiitt lett tordlve. A rovid
kommenthdborud egyébként azzal kezd6dott, hogy Junghaus megirta a sajatjat,
Gottfried Juli cikkére reagdlva, aztdn a kort kitdgitva, a Sostar akcidjat célozva
kritikajaval.

17 Szemben a néprajzi mizeumokban és kulturdlis kézpontokban reprezentalt,
leginkabb naivnak vagy jobb esetben autodidaktdnak nevezett roma képz6-
miivészettel, a velencei Roma Pavilon nem tekintette magat szegregdlt kulturalis
gettonak, hanem egy olyan helyszinnek, ahol a kortars roma identitds és mtivészet
nyilvanossédgot kap.
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European Home cimit. Ez utébbi el6zményét tekintve 2011-re, Bécsig
vezetheto vissza (STODOLSKY - MUUKKONEN 2013), ahol tobbek kozott
az itt késébb még emlitésre keriil6 Gayatri Spivak is beszédet mondott
a Roma Protokoll cimd kidllitas apropéjan.

Magyarorszagon a rendszervaltds utdn nyilt a korabbiakhoz képest
nagyobb tér a cigdny identitds megélését segit6 cigdny kultira, azon beliil
a képzémiivészet er6sebb intézményesitésére.'® Szuhay Péter ,,Ki beszél?
Cigdny/roma reprezentaci6 a képzo- és fotomivészetben” cimi tanulma-
nyaban bemutatja a roma képzémiuivészet, és azzal parhuzamosan a cigdny
irodalom kozelmultbeli torténetét (SZUHAY 2010). Szuhay a torténetben
két meghatdrozo6 eseményt jelol ki a rendszervaltas el6tt, és jellemzo
moédon mindkét esemény soran a miivészi reprezentdcié katalizalta
vitat a politikai elkdtelez6désrél: a Daréczi Agnes rendezte ,A magyar-
orszagi cigdny autodidakta és naiv mutivészek I. orszdgos tarlatardl™ és
a Fekete korall cimi irodalmi antolégidrdl van szé (CHOLI DAROCZI 1981,
CHOLI DAROCZI 1998). A kiallitas, irja Szuhay, ,,ebben a kontextusban
értelmezve az emancipdacidrol, a megmutatkozasrol szélt. Ugyanakkor
egyfajta gyanakvast is ébresztett - vajon egy egyenldségrdl és inter-
nacionalizmusrol sz6l6 kozegben nem szamit-e »nacionalizmusnakg, ha
a rendezdk »etnikai alapon« valogatnak a festményekbdl és rendeznek
kiallitast.” Daréczi Agnes, a kidllitds kuratora elevenitette fel a torté-
netet a Kései sziiletés cimu filmben, miképpen vonta kérdére a kidllitas-
megnyiton a Kulturdlis Minisztérium-beli {éndke: nem gondolja-e, hogy ez
nacionalizmus, ,mert ugyan mi okom volt arra, kiilon kiallitdst szervezzek
a roma képzémiivészeknek” (KOSZEGI - SZUHAY 2002).

18  Arendszervaltas el6tti és utdni cigany kulturdlis 6nszervez6désrdl szolt a Metszes-
pontok II. szimpdzium. A tervek szerint az itt elhangzott el6adasok felvételei
a Youtube-on megtekinthet6k lettek volna, ezt azonban csak Choli Dardczi Jézsef
esetében sikeriilt megvaldsitani. Az elhangzott el6adasok koziil néhany - t6bb-keve-
sebb atfedéssel - tanulmany formajaban napvilagot latott (SAGHY 2008; JUNGHAUS
2011; CHOLI DAROCZI 2018; ZSIGO 2005; DAROCZI 2003).

19  Pataki Miivelddési Haz, 1979, kurator: Daréczi Agnes (Népmiivelési Intézet), kidllité
miivészek: Balazs Janos, Horvath Vince, Fenyvesi Jozsef, Kiss Jozsef, Orsés Jakab,
Pongor Béri Karoly, Balogh Baldzs Andras, Olah Joldn, Orsés Teréz, Kaldnyos Lajos,
Hock Lajos és Bada Marta. Katalogus: Autodidakta cigdny képzdmiivészek orszdgos
kidllitdsa. A tarlatot tiz év mulva Ujra megrendezték, ezuttal a Néprajzi Muzeumban.
Kiallité miivészek, akik mar az elsén is szerepeltek: Baldzs Janos, Horvath Vince,
Fenyvesi Jozsef, Kiss Jozsef, Orsés Jakab, Pongor Béri Kdroly, Balogh Baldzs Andras,
Olah Joldn, Orsés Teréz, Bada Marta, ,,4jak”: Palotai Lajos, Szomora Kdlman, Radics
Szilveszter, Gyligyi Odén, Dilinkd Gabor, R4czné Kalanyos Gyongyi, Szécsi Magda.
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Hasonloképpen ir Muranyi Andras a fent emlitett irodalmi antolégia
fogadtatasarol, mely, mivel tobb alkoté egyiittes szereplését tette lehet6vé,
mar gyanus gyiilekezésnek, vagyis nacionalista csoportosulasnak tiint
a korabeli hatalom szemében (MURANYI 2007). Bari Karoly tiz évvel
kordbbi, egyszemélyes, tehdt veszélytelennek latszé induldsdt 6vezd ovacié
utan a Fekete korall durva kritikdkat kapott, példaul Vekerdi Jozsef nyelvész
részérdl, aki az 1961-es parthatarozat szellemében a cigany kultirat nem
létezdnek tekintette, a ciganysdgot pedig szocidlis kérdésként tartotta
szamon (VEKERDI 1981: 6).° Vekerdi a kovetkez6 szempontok alapjan nem
értett egyet a valogatdssal: a cigdnyok anyanyelve nagyrészt a magyar,
és (egy-két kivétellel) az antoloégidban szerepl6ké is a magyar; a magyar-
orszagi ciganysag nem nemzetiség, mert tobbé-kevésbé az asszimild-
l6das utjara lépett; a szerz6k nem ismerik a cigany kultirat, nem abban
néttek fel, hanem a magyar kultirdban; a versek magyar nyelven irédtak,
tovabbd nem jellemzi Gket a cigdny tematika (vagy csak a nemzethalal
toposzanak gyakori ismétlédése); a valogatas kizdrolag a szerzok szarma-
zasa alapjdn tortént. Ezzel szemben 4llitja Vekerdi, hogy ,nincs pozitiv
fajelmélet.” A pozitiv fajelméletre példdul Vekerdi egy cigany fest6tdl
idéz, aki bar bevalldsa szerint nem él a cigany kultiraban, de ereiben
cigany vér folyik, ezért festészete is cigdny festészet. ,Ilyen romantikus
szeparatista elgondolasok legfeljebb arra jok, hogy egyes cigdny szdrma-
zasu értelmiségiek ne teljesitményeik, hanem szarmazasuk segitségével
keltsenek maguk irdnt érdeklédést.” Vekerdi szerint ,,pozitiv fajelmélet”,
az arra épiilé ,cigany szeparatista torekvések”, ,cigdny nacionalista
dezintegralédas”, ,,cigany romantika” helyett a tobbség és kisebbség kozti

walaszfalak ledontése” sziikséges. Szovegében egy pillanatra tobbes szam

20  VekerdiJézsefnek a magyarorszagi ciganyokkal kapcsolatos asszimilacids, egyben
identitas- és kulturaellenes nézetei mellé oda kell dllitanunk munkassagat és sajat
élettorténetét is, hogy lassuk a bonyolult kelet-eurépai viszonylatokat. Egy olyan,
talan tipikusnak is mondhaté akadémiai életmivel van dolgunk, amelynek alanya,
ha kisebbségpolitikai kérdésben nyilvanult meg, sajat kutatdi tevékenységével
ellentétes irdnyt vett. Vekerdi E6tvds-kollégistaként nagyreményt egyetemi
karrier elé nézett, de az 1956-0s forradalom utan harom évre bortonbe zartak.
Harminc évig az OSZK-ban dolgozott, 2002-ben Madl Ferenc koztarsasdgi elnok
Széchenyi-dijjal tiintette ki. 2000 novemberében az indiai kulturalis miniszter
a szanszkrit irodalom magyarra forditasaban valé jeleskedéséért a mumbay-i
Modi Alapitvany Dayawati Modi Vishwa Sanskriti Samman-dijat adomdnyozta
neki (India Today 2000, 1asd még Nyugati Hirlevél 2000). Vekerdi online forditasaihoz
14sd a Terebess Azsia Lexikont.
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els6 személyben idézi fel az altala elitélt tobbségi hozzaallast: ,Valahogy
ugy képzeljiik, cigany az »mdés«. Az asszimildlédott német ugyanolyan
magyarnak szdmit, mint barki mas, de az ugyanigy asszimilalédott cigdny
hetediziglen cigany marad.”

Vekerdi (nem is annyira) dthalldsos inszinudciéja itt olyan format
olt, hogy példaul aki a cigdny kulturdra alapozott identitdspolitikat
folytat, vagy példaul aki a cigany kulttra testi-fenotipusos alapu retori-
kajaval €], az a nacizmust eleveniti fel, vagyis a faji szempontu elkiilo-
nitést/elkiiloniilést. Jol érzékelhetd az a rendkiviili skizofrénia, amely
ezt a retorikat alapjaiban atjarja: a szocialista tarsadalom nacionalista
és internacionalista, asszimildcidés alapu homogenitdsa érdekében
barmilyen identitaspolitika elutasitasa, és fajelméletként val6 megbé-
lyegzése. Nem egy miivében jelent meg ez az érvelés, és mar 1983-ban
hatarozott visszautasitasra és éles kritikara talalt, nem mastol, mint az
MSZMP KB Tarsadalomtudomanyi Intézete tudomanyos fomunkatarsatol,
Kerekes Gyorgy torténésztdl, tobbek kozott a magyarorszagi ciganyok
helyzetér6l a HVG-ben lefolytatott vitat lezar6 szovegében. Kerekes
ebben a cikkben kidllt a szabad identitasvalasztas, azon beliil a cigany
identitas valaszthatdsaga mellett (KEREKES 1983: 71-72). Nem szeparatista
az, mondja Kerekes, ,aki vallja, hogy 1étezik sajat cigdny kultara, aki
fejleszteni akarja azt, aki szdmara az ezzel vald azonosulds intellektualis
és érzelmi sziikséglet, ha mindezt a hazat adé nemzettel val6 egyiitt-
miikodés keresésében teszi”. Kerekes, aki maga is nyiltan megfogalmaz
egy feltételt, a nemzeti prioritas feltételét (,,a hazat adé nemzettel vald
egylttmikodés”), igy érvel Vekerdi ellenében: cigdny rasszizmusrol
értelmetlen beszélni, mert ez a nép csak a rasszizmus aldozata volt, és
soha nem volt olyan helyzetben, hogy gyakorolhatta volna a rasszizmust.
Kerekes érvelését meghosszabbitva mondhatjuk, hogy ha egy cigdny festd
a sajat cigadny kulturdjardl ugy beszél, mint amit a ,,vérében hord”, akkor
az megegyezik azzal, mint amikor egy cigany biiszkén arrél beszél, hogy
a ciganyok vérében van a zene (de ez értelemszerlien nem ugyanaz azzal,
mint amikor egy nem cigdny allitja ugyanezt, ha mégoly affirmativ médon
teszi is); am azzal végképp nem egyenld, amikor egy akar cigdny, akar
nem cigdny arrol beszél, hogy a cigdnyok vérében van a blinzés. Ezek
mindegyike a vér metafordjara épiil6 biologizald retorika alakzata, de
a legutolsé példaval szemben, amely nyiltan rasszistdnak mindsithetd,
az els6 nem helyezhet6 el a rasszizmus-skalan.
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Tudomasom szerint ezek az 1980-as évek elején lezajlott vitak nyitottak
meg azt a diskurzust, amelynek a roma miivészet romaként vald definid-
lasa allt/all a kozéppontjaban. Ennek a diskurzusnak a rendszervaltds
utani dllomasaira is kitérek, de el6tte megemlitem, hogy tobbek kozott
két nagyobb allami intézmény is gy itélte, hogy nem bonyolddik elméleti
vitakba, és 1étrehozza sajat roma képzémuvészeti gyljteményét. Szuhay
fent emlitett tanulmdnyaban részletesen foglalkozik ezzel a két legfon-
tosabb magyarorszagi gytjtéhellyel, konkrétan a Néprajzi Muzeummal,
ahol nagyrészt 6 volt a gyUjtemény létrehozdja, és a Romano Kherrel, ahol
pedig Zsigd Jend, a Roma Parlament vezet6je volt a gyUjtés motorja. Az
alabbi idézetbdl jol 1atszik, hogy Szuhay egyrészt problémétlannak tekinti,
hogy létezik roma festészet (bar a 1étigét idézdjelbe teszi, és az idézdjelet
sohasem tekinthetjiik masodlagos tényezonek), masrészt az is kidertil,
hogy a milivész 6nbevalldson alapuld szarmazdsa a definicié alapja, és igy
a gyujtés meghatarozoé szempontja.

»Ebben a tanulmdanyban azt vizsgdlom, hogy a vizudlis miivészetek

két agaban, a képzo- és a fotdmiivészetben miként fogalmazddik
meg, miként épiil fel a magyarorszagi ciganyok dnképe, mi az,
amit a maguk szdmdra és mi az, amit méasok szdmdra »vésnek
kébe«. A képzémiivészet esetében itt most arrdl fogunk beszélni,
amit a cigdnyok/romak alkotnak, »mondanak« sajat magukrol és
nem foglalkozunk a magyar festészet és képzémiivészet »cigany-
képével«. A fotd esetében azonban egészen mas a helyzet. Amig
a festészetben egyértelmd, hogy »van« magyarorszagi roma
képzémivészet, hiszen tarsuldsok, formaciok, k6zos kiallitasok
léteznek évtizedek 6ta, addig a fotdémivészetben ez az etnikai
»megkiilonboztetés«, a cigany/roma fotomivészek akciokozossége
nem jott 1étre.”

A Szuhay 4ltal ebben az idézetben el6térbe helyezett szempont, tehat
annak kiemelése és figyelembe vétele, amit ,,a cigdnyok »mondanak« sajat
magukrol”, tobb mint egy emancipacios 1épés a tobbi kozott, fontossaga
nem hangsulyozhaté eléggé, és szoros 0sszefliggésben van a tanulmany
soran késébb kifejtett terminussal, a ,visszabeszélés” terminusaval: ,Es
a legfontosabb kérdés, hogy vajon szenteliink figyelmet annak, hogy az
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egyes muvészek miképpen hatdrozzak meg magukat, azzal szemben,
ahogy mi meghatdrozzuk 6ket?” A jog, hogy valaki maga beszéljen, és
ne masok beszéljenek rdla, a szabadsag felvildgosodasbeli gondolat-
korének nélkiilozhetetlen Osszetevije. Ez a népképviseletnek nevezett
eszme, benne egy elsé latdsra nem érzékelhetd paradoxonnal: ne mas
népek fiai beszéljenek a sajat néprdl, mert az 6nmagardl valé beszéd és az
onmeghatarozds joga azt a bizonyos népet illeti; am ha széhoz jut ez a nép
egy fidn keresztiil, akkor ez a beszél6 a képviselet soran mdssa valik, kép-
visel6vé a képviseltekkel szemben, aki talan épp egy masik nép érdekeit
képviseli. A reprezentdciéban rejlé mindenkori, akarva-akaratlanul hege-
monidra vald torekvést tiikrozé elidegenedés tanui vagyunk itt, mely nem
mellesleg a (cigany és nem cigany) politikai képviseletrdl sz6l6 diskur-
zusnak is visszatéro fordulata. Az ebbdl fakadd kovetkeztetés alapjan
nem feltétel nélkiil tekinthet6 autentikusnak a szdrmazas egy képvise-
leti kontextusban. Egyetlen példa a rendszervdltas el6tti évekbdl, amely
azota yj példakkal egésziilt ki: ,,A politikai szerepet vallalé cigany miivé-
szértelmiség: Péli Tamds, Choli Dardczi Jézsef, Fatyol Tivadar, Rostas
Farkas Gyorgy meggy6zodéssel hirdette, hogy a ciganysag nem jogosult
kisebbségi, akkori széhasznalattal: nemzetiségi jogokra. [...] Asszisztala-
sukkal hoztak 1étre az MSZMP és a Hazafias Népfront legyartdsdban az
Orszdgos Ciganytanacsot és a Magyarorszagi Ciganyok Kulturalis Szovet-
ségét. Megkezdddott a cigdny ertelmiség levdlasztdsa a cigdnysdgrol.” (ZSIGO
2005: 11; a szerzo6 kiemelése)*!

Ez a ,levalasztas” 1986-ban egyszerre zajlott a politikdban és ugyan-
akkor kulturdlis kontextusban is, legf6képpen a nem cigany értelmiség
részérol. Erre ugyanugy taldlunk példat az allamparti ideoldgidt tdimogato,
mint az ellenzéki értelmiség részérdl is. Mig Vekerdi Jozsef nyelvész az
allampart alldspontjanak képvisel6jeként szdlalt fel a fent részletezett
vitdban a cigdny muivészet és identitds lehet6ségérol (vagy inkdbb lehetet-
lenségérol, sziikségtelenségérdl), és magukat a cigdnyokat probalta le-
valasztani sajat, bar rendkiviil heterogén etnikus kulturajukrdl, addig
Kerekes Gyorgyhoz hasonléan Csengey Dénes, a demokratikus ellen-
z€k tagja, kés6bbi MDF-politikus mitikus fogalmak mentén hozta létre

21  1988.november elején még valéban a nemzetiségi jogkor elutasitasa volt az allds-
pontja az Orszagos Ciganytanacsnak, minddssze harom héttel késébb azonban
mar nagy tobbséggel a cigdnysag szamara biztositandé nemzetiségi jogok mellett
foglaltak allast (DOBOS 2023).
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a cigany kulturhérosz-szerzd alakjat, valasztotta le és 4llitotta szembe
mint képvisel6t a népével. Csengey itt hivatkozott tanulmdnyaban, melyet
megkozelitdleg a monori taldlkozé idején, vagy nem sokkal azutdn irt,
radikalisan ellentmondott Vekerdinek?® (CSENGEY 1986). Az esszét, amely
a magyarorszagi cigdny irodalomrdl szol, at- meg atszovik a képviselet
metafordi. Mar az arulkodd, hogy Csengey Lakatos Menyhért Fiistos
kepek cimi regényét az illyési paradigmaban helyezi el, a Pusztdk népéhez
hasonlitva azt, egyszerre regényként és szociografiaként olvasva a sz6-
veget. Csengey nem romaként és szovetséges értelmiségiként egységben
latja a magyarorszagi ciganysagot,? tulajdonképpen teljes mértékben har-
monizdlva a korabeli roma polgdrjogi harcosokkal, és erételjes kritikat
gyakorol ,néhdny ciganolégus” dllaspontjan (félreérthetetlentil Vekerdire
célozva), akik kovetve az allamparti ideoldgiat, a cigany kultdrat nem
tekintik 6nmagdban létezd jelenségnek, a cigdnysagot pusztan szegénységi
tényezoként tartjak szamon. Csengey a Lakatos Menyhért regényérdl vald
beszédet magaval Lakatos Menyhérttel kezdi, megvaldsitva azt az ambiva-
lens médon ,jéindulati” retorikat, amely a dicsérete targyat képezd szoveg

22 Akoétetet, amelybe cigany és nem cigany iréktdl, koltéktél, esszéistaktdl valogattak
miuveket, egy Murdnyi Gabor szerkesztd altal Pozsgay Imrével késziilt interju
vezeti be. Pozsgay akkor a Hazafias Népfront fétitkdra volt, amelynek védnoksége
alatt 1985-ben megalakult az Orszdgos Cigdnytandcs. Pozsgay a megel6z6 korszak
cigdnypolitikdjat megérti, de nem fogadja el: ,egész politikai szemléletiinkben
elérelépés tortént, amikor a tisztan szocidlis és beilleszkedési problémakor
etnikai kérdésként vet6dott fel; a tovabbiakban mindez felveti a szabad valasztas
gondolatkorét is.” (CSENGEY 1986: 6.) Kés6bb még félreérthetetlenebbiil fogalmaz
a nemzetiséggé valas témaja kapcsan: ,minden magyar allampolgdr szamara
szabad vdlasztas dolga legyen, mely népcsoporthoz tartozéonak vallja magat, és
ugy legyen hliséges és hazaszeret6 tagja ennek a hazdnak.” (i.m. 11.) Az Orszdgos
Ciganytanacsrdl olyan férumként beszél, ahol lehet6vé valik, hogy ,a ciganysag
maga jusson tarsadalmi-politikai képviselethez. [...] Az Orszdgos Ciganytanacshan
a cigdnysag egy Uj politikai kifejezési format kapott.” (i.m. 7.)

23 ,Aciganysag kevés fedezettel beigért felhétlen jovéje voltaképpen a ciganysagot
legkevésbé sem érintd politikai célt szolgalt csupdn: az 6tvenhat utani konszoli-
dacid, az egyszerre kilatdsba helyezett és rendkiviili dvatossaggal, tartézkoddssal
méregetett demokratikus dtalakulas politikai igéretének egyik fedezeteként kertilt
forgalomba. [...] Ennek a funkciénak [értsd: fedezeti funkcidnak] tokéletesen
megfelelt az a beallitas, mely szerint a cigdnykérdés puszta szocialis kérdésnek,
a cigdnysdg szocidlis csoportozatnak mindsittetett. Es e funkcié betdltését zavarta
meg minden olyan szellemi fejlemény, amely tartalmédban a cigdnysdg etnikai,
netan nemzetiségi egyiivé tartozasa felé mutatott, akar mint valésag, akar mint
igény felé.” (CSENGEY 1986: 83-84)
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helyett el6szor a szerzét hitelesiti. A hitelesités soran mitoldgiai figurava
avatja Lakatost,? és mintegy ellentmondésos és anakronisztikus jellem-
zésként kiemeli a korbdl (,patriarka”, ,vajda”), ugyanakkor mint mitold-
giai alakot vissza is helyezi a korba, amennyiben Lakatos ,kot6anyag tud
lenni egy kialakuléban levé cigany kultura és az e kulturat éppen csak
hogy késtolgatd cigdnysag kozott.” Ebben a gondolatmenetben jol 1atszik
egy régi, tobbek kozott bibliai eredetd profétai mesternarrativa, amely az
elmaradott/vonakodo nép és annak kultirhérosz vezetdje kozti viszonyt
taglalja. Csengey, a tobbségi jéindulatu értelmiségi késébb parlamenti
képviseld lesz a magyar orszaggyulésben, de mar iréként is képviseletben
gondolkodott.?> Tobbségi szerzéként ezt az ethoszt, a képviseleti narra-
tivat projektalja a cigdny szarmazdasu iréra, ezzel onkénteleniil is meg-
teremtve a tavolsagot kozte és a népe kozott, a kulturalt képviseld vezetd
és a kulturat még csak ,kostolgatd” kozosség kozott. Csengey a Vekerdi-féle
paradigmanak az ellentétét képviseli, hiszen nem megfoszt a kisebbségi
identitastdl, hanem felruhdz azzal. Amikor viszont a magyar irodalomban
megszokott képviseleti mintdt adomanyozza a cigdny szerzének, akkor

24 ,Patridrkai személyisége Illyés alakjahoz teszi hasonléva Lakatos Menyhértet
amaga irétorzsében. [...] a vilagot jart bolcs vajda. Aki sokat tud, de nem a tudasa
belsé logikdjanak van elkotelezve, hanem a torténelem szigorabdl lehetdség
szerint minél kevesebbet népe ellen mozgdsité alkunak. Tehdt nem az értelmiségi,
hanem a patriarka kovetkezetessége az 6vé. A megmaradds térekvésében valé
kovetkezetesség.” (CSENGEY 1986: 85)

25 Magyarazattal tartozom azt illetéen, hogy miért teszem idézéjelbe a jéindulatu
jelz6t. Gayatri Spivak idézi John Drabinskit a Suzana Milevska altal rendezett
Roma Protokoll cimi kiallitashoz irott megnyitéjaban: ,A p6tlék [supplement] »egy
rdadds ahhoz, ami gy tesz, mintha 6nmagaban teljes volna (a torvény, az identitas,
a joakaratu eurdpai egyetemes, mely "hangot ad’ az alavetettnek), és ami aztan
6nnon teljességét mint alapvetd véletlenszertséget tarja fel«.” A latin dbécé zartsa-
ganak, onmagaban teljes voltanak illaziéjat Spivak egy jéakarati aktivista példa-
javalillusztralja, aki elégedetleniil jegyzi meg, hogy a roma asszony, akit {rni tanit,
nem irja, hanem rajzolja a bettiket. Spivak ekkor Derrida Grammatolégidjat idézi:

»Azt mondani, hogy egy nép nem ismeri az {rast, csak azért, mert a szdt, melyet 6k
abevésés aktusdnak jelolésére haszndlnak, 'vonalak rajzoldsa’-ként adjuk vissza,
nem ugyanaz-e, mintha megvonnank t6liik a beszéd képességét, mert az annak
megfeleld sz6t a’sirni’, ’énekelni’ vagy 'sdhajtani’ széval adjuk vissza? Legtobbszor
persze a’dadogni’ széval.” Spivak levonja a tanulsagot: hagyjuk a romat, hogy
lathatévd tegye a latin abécé szingularitdsat, vagyis véletlenszer(, nyitott, alakit-
haté voltat (SPIVAK 2011).
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a tobbségi mivészetben begyakorolt és hitelesitett miivészi-politikai iden-
titast ajanlja fel.?

A képviseleti diskurzus projektaldsa mellett a ,,visszabeszélés” aktusa
hasonléan mdédon erésen determinalt és egyben determindlé. Szuhay
Péter mar idézett attekinté tanulmanydban meriil fel a fogalom az 6nmeg-
hatdrozas jogdval parban. A visszabeszélés metaforaja kapcsan 6hatat-
lanul is mindig a tobbséggel szembeni alldsfoglalasrol van sz, ez pedig
relativ jelleget kolcsonoz az identitdskonstrudlds folyamatdnak. Tovdbba
a visszabeszélés az egység és az egység képviseletének sziikségességét
és kivanalmat jelzi, vagy legalabbis els6sorban ebben a kontextusban
engedi vizsgdlni a miiveket és identitdsokat. Csak két, egymadstdél mintegy
harminc év tavolsagban lezajlott példat emlitek, egyet az 1980-as évekbdl,
egyet pedig a 2010-es évekbdl. A visszabeszélés egy megvaldsulasanak
tekintem azt a torténetet, amely Varga Agota Porrajmos - cigdny holo-
kauszt cimu filmjében hangzott el. A filmben a Patapoklosi kozségben
laké roma ember, Balogh Janos, mikdzben csak lassan oldodik bizal-
matlansiga a forgatocsoporttal szemben, megmutat egy csoportképet,
amit réla és a csaladjarol készitettek a csend6rok a deportaldsuk elott,
1944-ben? (VARGA 2000 - a 30. perctdl). Balogh Janos elmeséli, hogy
évtizedek mulva taldlkozott a Sark6zi nevi csendorrel, aki akkor mar
civil polgdr volt, és nyugdijasként békésen éldegélt a szocializmusban.
Az egykori csendér megmutatta Balogh Janosnak a deportdltakkal teli
albumat, nem sajndlkozdsképpen, nem is bocsanatkérésképpen, csak
amugy kozlésként, taldn rég elvesztett hatalmat akarta egy pillanatra
visszanyerni. Balogh Janos felismerte csaladtagjait az egyik képen, és
mikor mindhidba kérte vissza a fotét az egykori csend6rtél, gyorsan
kikapta azt az albumbdl, és elfutott vele. Attdl a perctdl a tuléloé lett
a kép, amely mindig is hozza tartozott, hiszen ebben az esetben a kép
annak a tulajdona, akit egykor targyiasitottak a kép altal. Fontos adalék,
hogy a képen csak az dldozatok azonosithatéak, a mellettiik 4116 csendo6r

26  Mindez nem Uj keletti gyakorlat. Egy recenzi6 szerint Jacqueline Francis Making
Race: Modernism and “Racial Art” in America cimdi miivében ezt a folyamatot elemzi
a 20. szazad elejérdl szarmazo széveganyagon, azt tehat, ahogy a faji kategériak
muiikddésbe lépnek a modern mivészet diskurzusaban. Jacqueline Francis ezt
nevezi making race-nek vagyis a rassz megkonstrualdsanak. A ,racial art” kifeje-
zést kovetkezetesen idézdjelben haszndlja (LYFORD 2013).

27  Balogh Janossal kapcsolatban ldsd még a Huppa.hu blogon olvashaté bejegyzést:
SZELE 2015.
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le van vagva a képrdl, csak a szuronya hegye maradt ott. Ez a szakadasban
megképz6dd hidny, a fénykép romldsanak, pontosabban rontdsdnak
helye valik a magyar tdrsadalom emlékezetpolitikdban jelentkezd trau-
matizaltsaganak emblémajava. Balogh Janos ennek a képnek a Porrajmos
soran megolt szerepldit mutatta meg a film rendezdjének, immar mint
a kép birtokosa. Balogh Janos ,képrabldsat” a visszabeszélés egyik para-
digmatikus magyar cigdny eseteként értelmezhet;jiik.

A masik példdban szerepld visszabeszélé mi a Néprajzi Mizeumnak
és a Sostar Kollektivanak a k6zds akcidjaként jott 1étre Rewritable Pictures
cimen, 2010-ben a Traféban? (CULTURE AND DEVELOPMENT TEAM FOR
EMANCIPATION OF ROMA 2010). A Sostar romakat dbrazol6 fényképeket
kért a Néprajzi Muzeumtoél, és Szuhay Péter a csoport rendelkezésére
bocsatott néhanyat. Ezeket a képeket egyrészt egy Trafo-beli kidlli-
tdson, masrészt egy vided-performansz keretében kontaktimproviza-
ciés modszerrel Gjrakontextualizaltdk, melyben a mozgasmuvészek,
a Fliggetlen Szinhdz két szinésze, valamint egy fotds vett részt. A fotok
kivétele a tObbségi szempontok alapjan létrehozott etnikus kategdridkkal
operalé Néprajzi Mizeum-i kdrnyezetbdl és belehelyezésiik a kortars
muvészeti kdzegbe, valamint Ujraélesztésiik egy performanszban,
melynek sordn a roma és nem roma szerepl6k folytonosan bejatszottdk
a fotost a tlikrds teremben zajlé improvizativ jatékba, mind az ellen-
szeglilés 1épései. Az itt megvaldsuld visszabeszélés az etnicizalo gytjtési
logikat reflexiv médon kezeld koncepcié megvaldsuldsa és egy j, nem
etnicizald vagy kritikai médon etnicizal6 archivumi logika igérete.

A visszabeszélés kontextusahoz fontos adalékkal jarul hozz4 a brit
torténelem és a posztkolonidlis elmélet, péld4ul Stuart Hall Uj etnicitdsok
cimi tanulménya. E tanulmény azért jelentéségteljes ebben a kontex-
tusban, mert beldtasai nélkiilozhetetlennek tlinnek szamomra a Sostar
tevékenységét, kiilonosen pedig az alabbiakban majd értelmezés targyat
képezd etnika szerzddés jelentését illetéen. A Hall-tanulmany két fazisban
hatdarozza meg a fekete reprezentacié emancipacios torekvéseit, mely
két fazis a reprezentdcids viszonyokért folytatott harctdl a reprezentacio
politikajanak irdnyaba valé mozgasban jon 1étre (HALL 1996). Az els6
szakaszban a politikai értelemben vett ,fekete” mint k6zos név fogal-
mazodik meg az ellendlldsban részt vevd csoportok integralasa soran.
Ekkor a fekete tapasztalat mint egyedi és egyesitd keret 1étezik (singular

28 Az akciérdl Szegedy-Maszak Zoltan készitett fotdkat.
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and unifying framework), mely etnikus és kulturdlis kiilonbségeken 4tivel6
identitast nyujt a fehéren kiviili etnikus és rassz szerinti identitdsok
szamara. Az Egyesiilt Kiralysdgban példdul indiai, pakisztdni, karibi,
afrikai vagy kelet-eurépai roma bevandorlé multtal rendelkezék mind
fekete identitdssal voltak felruhdzva.A magyarorszagi rasszpolitikdra ezt
ugy fordithatnank le, hogy masodlagos példaul az olah vagy beds cigdny
képviselet az dltaldnos cigany képviselettel szemben. Ez az elsé szakasz
kulturdlis értelemben annak kritikdja, ahogyan a fekete k6zosséget mint
néma és lathatatlan masikat pozicionaltak az uralkodé fehér esztétikai
és kulturalis diskurzusban. A pozicionalds soran a feketék mint targyi-
asitott szubjektumok jottek létre, és ennek megvaltoztatdsdhoz a fetisi-
zalds, objektivalas és negativ alakzatok (negative figuration) kritikaja volt
sziikséges. A mozgalom e szakaszaban a rasszalapu elnyomast elszen-
veddk két célt tliztek ki: hozzaférés a sajat kép formalasahoz, tehat a jog az
onreprezentdciora, valamint az 4j és pozitiv fekete kép 1étrehozdsa. Hamar
nyilvanvaléva valt azonban, hogy az egységes fekete képviselet alapvetGen
a (heteroszexudlis) fekete férfi szempontjait érvényesiti masok rovédsara,
vagyis az emancipacids kiizdelmek més emancipdcids igényeket nyomtak
el a maguk heteronormativ és maszkulin mivoltaban.

A két szakasz kozott a képviselet két kiilonb6z6 nyelvi felfogasa
is alapvetd kiilonbséget hoz létre. Az altalanos fekete tapasztalatnak
val6 hangot adas folyamatdban a képviselet Hall szerint mimetikus-
ként tételez6dott: az altalanos hit szerint egy, a nyelv el6tt mar 1étez6
csoport lépett be diskurzusba, és taldlt magara az egységesito ,fekete”
széban. A mimézis azonban, melynek nem reflexiv médon kezelt jel6l6je
a létige, a ,van”, valamiképpen mindig is diszkurziv médon jon létre,
legfeljebb ez a vakfoltjara esik azoknak, akik beszélnek. Ennek a disz-
kurziv valésagnak a tudatositasa egyben a kezdete a képviselet masodik
korszakanak, a reprezentacio politikdjanak. A fordulat a fekete 6nrepre-
zentacié politikajaban tehat akkor kovetkezett/kovetkezik be (és ezt
a fordulatot sohasem kezelhetjiik kizaroélag torténelmi tényként, sokkal
inkdbb feltételként és lehetdségként kell hozza viszonyulnunk), amikor
fény deriil a magit mimetikusnak elgondolé egységes fekete képvise-
let partikularis és egyben konstrudlt voltdra. Ezt a képviseletet kettds
hierarchia mozgatta: egyrészt kiviilrol, a fehér hegemdn projekcié altal
volt meghatdrozott a polgdrjogi kiizdelmeket megel6zden és azok soran,
madsrészt dominancidjat egyéb alcsoportok rovasara vivta ki, a néma-
sdgbol kényszertien masok némasdgra itélésével tort ki. Tegyilik hozz4,
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attdl, hogy torténelmi sziikségszertiségnek tlinik az egyes szakaszok
ilyetén egymadst kovetése, még nem kovetkezik, hogy az in. masodik
szakasz ne fejthetné ki kritik4jat az els6vel szemben. Ez a kritika mindig
aktualis, mondhatndnk, hiszen a mimetikus reprezentaciéval szemben
a képviselet diszkurziv mdédon val6 1étrejottének tudatositdsa soha nem
magatol értet6dd, és mindig hatalmi érdeket sért. A két szakaszt tehat
a reprezentdcié politikajanak nyelvi fordulata valasztja el egymastol.
Hogy a jelen tanulmdany konkluziéjat egy pillanatra felvillantsam,
a nyelvi fordulat a Sostar konceptualis zardjelében hagy nyomot, leg-
aldbbis megengedi ezt az olvasatot: roma vs. {romaj}.

A képviseleti igénynek a miivésszel és a mtialkotdssal vald 6sszekap-
csolasa, a képviseletnek a miialkotason keresztiil torténé megvaldsuldsa
nem Uj keleti hagyomany, ennek taglaldsara itt nincs tér, ahogy arra sem,
hogy ez a képviseleti esztétikai ideoldgia miképpen valt kritikai targyava,
mind a miivészeten beliil, mind a kritikai szakirodalomban. A mivé-
szeten keresztiil zajlé képviselet esztétikai ideoldgidjanak kritikaja
egylitt alakult a mimetikus, vildgszerid nyelv kritikdjaval, ugyanakkor
e ketts, egymast kiséré mozgds bizonyos értelemben fent is tartotta
nyelv és vildg ideologikus ellentétét (SPIVAK 1996: 466-467). A kérdés
tehat az, hogy miképpen lehet tulkeriilni ezen a mesterséges és dtideo-
logizalt szembedllitdson, mely a maga polarizalt forméjaban mds és mas
modon, de mindig Ujratermeli a hierarchiakat, ,természetesen” a ,vilag”
és a ,valdsag” javara. Masként fogalmazva, miképpen lehet tallendiilni
a (sokszor nem romak 4altal a roma miivészetben hallucinalt) etnikai
képviselet paradigmdjan ugy, hogy ne valjunk indifferenssé a mivészeti
kritikdban e széval szemben: roma. Miképpen tudjuk a magunk szdmara
aktualizalni, érvényessé tenni a ,roma” jelz6t a miivészetrdl szol6 diskur-
zusban, anélkiil, hogy védhetetlen médon etnicizalnank a miivészetet,
és anélkiil, hogy stulytalannd téve a jelz6t, asszimildcids gesztust gyako-
rolnank? Miképpen lehet érvelni amellett, hogy a {roma} mélyen moralis
gesztus a romagyilkossagok hazajaban?

*kk

A réla késziilt 1988-as portréfilmben Péli Tamas is a képviselet diskur-
zusahoz csatlakozik, am mindezt ambivalens moédon teszi: ,,Az én festé-
szetem alapvetden a szarmazasom, a felvallalt szirmazdsom miatt egy

s

politikus festészet lett.” (ZSOLDOS 1988) Kés6bb azonban igy beszél:
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»Ahhoz, hogy én cigdny festé legyek, igazabdl, el kellene ismerni azt
is, hogy vannak cigany komtivesek. Ez egy sulyos és nehéz probléma.
Es én nagyon szeretnék, és ezt most megint megmondom, nagyon
szeretnék magyar festd lenni. Ennek is el fog jonni az ideje. Mert
ezt érzem, hogy el6bb-utébb a magyar identitdsunkkal is nagy
problémdk és gondok lesznek. Es ahhoz, hogy én a kollégdimtdl vég-
legesen megkapjam a beutazasi engedélyt, ahhoz el kell még egy-két
évnek telni, azt hiszem. Le kell folyni néhdny liter viznek a Dundn
és a Tiszdn, a Dravan és a Szavan. Még pedig azért, mert... Hat ezt
most elmesélem, errdl hirt adok. En késziilok a vilagkiallitdsra egy
nagyon jelent6s miivel megjelenni, és ez a kép nem Péli Tamds
cigdny fest6 képe lesz, hanem Péli Tamas eurdpai lelkd, eurdpai
gondolkodast, magyar hazajaért és a kisebb népéért aggddd alkotd,
képird alkotdsa kell, hogy legyen. Ha ezt sikeriil megfestenem, én
nagyon bizom abban, hogy a mellettem és velem egytitt dolgozé
kortars muvészek el fogjak hinni mindazt, ami most itt elhangzott,
elészor, de nem utoljdra télem.” (39’25”-t61.)

Péli ebben a masodik idézetben elsésorban eurdpai miivészként
hatdrozza meg magat, hiszen az emlitett vilagkidllitdson nem cigany
fest6ként, hanem eurdpai alkotoként kivan részt venni. A belsé indittatas
mellett van ennek kiilsé oka is, mely az idézetbdl és a filmben elmondot-
takbodl viszonylag egyértelmtien kiderithetd. Egyrészt ugy érzi, magyar
muvészként még nem kapott ,beutazasi engedélyt” a kollégditdl, masrészt
mintha a cigdny politikai képviseletben zajl6 nehézségek inditandk arra,
hogy sajét etnikai szarmazdsat is masodlagosnak gondolja a miivészeti
térben. A Magyarorszagi Ciganyok Kulturalis Szovetségérdl koriilbe-
lill a film 37. percének elején kezd beszélni viszonylag hosszan, és itt
megindokolja, hogy miért 1épett ki a Szovetségbdl.”” Majd egy hason-
latba burkolt hierarchiat is felvazol, amelyben Dumas alakja szerepel,
és mindezzel Péli A hdrom testért6l ihletett, barataival k6zos jelmezes
identitasjatékara is utal. Ami Athosnak tul sok, idézi Péli a regényt, az
La Fere gréofnak (vagyis Athos ,civil” alteregéjanak) tul kevés. ,Nekem

29 A Magyarorszagi Ciganyok Kulturalis Szovetségérol és a cigany politikusok
képviseleti vitairdl lasd DAROCZI 2023, kiilondsen ,,A roma értelmiség sziiletése
és megosztasa” cimd fejezet (130-154).
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a Szovetség, mint Athosnak, mint Péli Tamas roma, cigany gyereknek,
Matyds téri, Koztarsasag téri cigdny gyereknek - sok. Az nekem nagyon
nagy rang, hogy én ott alelnok lehetek. De Péli Tamésnak, eurépai hird,
tobb nyelvet beszéld, egyetemet végzett magyar embernek, hazafinak
- kevés.” Péli Tamds oldaldrol egyszerre beszélhetiink tehét egy etnikai
képviseleti fest6i identitasrol, egy magyar nemzeti festdi identitasrol és
egy europai muivészidentitasrol. Ezek a szabad valasztds és a masok altal
lehet6vé tett vagy lehetévé nem tett valaszthatdsdg szerinti hierarchi-
kus viszonyban allnak egymassal. A roma (etnikai) fest6i identitds adott,
a magyar (nemzeti) fest6i identitas vagyott, de egyel6re nem megszerez-
het6, hiszen a nem romék ,engedélyéhez” kotott, az eurdpai mivészi-
dentitas pedig tehetség és tudds révén kivivott.

Péli Tamds példajat azért hoztam fel, hogy lassuk, miként valdsul
meg az oszcilldlds az egyes identitdsok kozott, és milyen viszonyban
van, hogyan férnek meg ezek egymassal a rendszervaltds kornyékén
egy magat romanak, magyarnak és eurdpainak tarté miivész esetében.
Bdr Péli szerepelt a rendszervaltds utdn egy-két olyan csoportos kialli-
tason, melyek szervezdelve a képzdmivészek etnikai szarmazasa volt, de
egyéni kiallitasainak szama ezeket messze feliillmulja.*® Mig a Péli 4ltal
megtestesitett professzionalis képzomuvész képzettségénél, értelmiségi
voltdnal fogva politikai és muivészi téren is magabiztosabb mdédon 1ép
be a etnikai képviseleti diskurzusba és vesz részt abban, mint a kritikai
kozvélemény altal behatdrolt mddon kezelt, ma mdr részben kritika ald
vont, de a korban még létezd képzémuvészeti cimkékkel elldtott ,naiv”,
»amatdr”, ,autodidakta”, ,népi” képzémivészek, am ugyanakkor ennek
a professzionalis képzémuvésznek tobb mozgastere is van kilépni ebbdl
a diskurzusbdl, és visszautasitani a képviseleti igényeket, mint azoknak,
akikre el6szeretettel alkalmaztak etnikai és egyben (kultura)képvise-
leti kontextusban a fent felsorolt jelzéket. A professziondlis miivészt
kevésbé terhelte a képviseleti olvasat, mint ,naiv” tdrsait, pontosabban
a beszédben valo részvétele okdn maga iranyithatta azt. Mint lattuk, Péli
maga is tematizdlja a kérdést, még ha ambivalens mddon is.

A Sostar csoport pedig a 2014-es Metszéspontok I1I. kidllitason egy
erdteljes gesztussal Pélit mint el6dot jeloli ki a maga szamara ebben

30 Roma képzémiivészek, Ratkai Marton Klub 1991. A Magyarorszdgi Nemzeti és
Etnikai Kisebbségek Képzdmiivészeinek I. Orszdgos Kidllitdsa, Német Miivel6dési
Kozpont, Baja, 1994.
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a kérdésben, tobbek kozott éppen a Metszéspontok II1. kiallitds egyik
videdja révén, mely egy részlet a Stdcick cimi filmbdl.*! A mii cime Mani-
fesztum a roma milvészek Magyarorszdgra valo érkezésének alkalmdbil, ezt
Raatzsch André mar 2010-ben elkészitette.

Bér a kortdrs roma muvészetet gyakran illetik a politikailag elkote-
lezett mivészet cimkéjével, Raatzsch miivére inkdbb az elkotelezettség
diskurzusdnak valg elkotelezettseg cimkéje illik, és ez alatt a reprezentacio
kérdésének explicit megjelenitését értem, annak kettds retorikai értel-
mében: politikai képviselet és mivészi megjelenités, melyek kolcsondsen
reflektalnak egymasra a miiben.® A Maria-Alina Asaveitdl szarmazé
mileirds jelen tanulmdny szempontjabdl tobb kulcsfogalmat is emlit,
ezért alabb az angol szoveg magyar forditasat kozlom. Asavei koncep-
tudlis jellegét tekintve izgalmasnak, politikai szempontbdl pedig furfan-
gosnak tartja Raatzsch installdcidjat:

»Raatzsch Manifesztum a roma milvészek Magyarorszdgra valo érke-
zésének alkalmdbdl cimli miive a magyarorszagi roma muvészek
egzisztencidlis nehézségeit problematizalja. A md két egymasra
rakott székbdl és egy monitorbdl all, mely a Stdcidk cimd, Péli
Tamas magyar festordl késziilt portréfilmet sugdrozza. A mixed
média installaci6 bortonszerd megjelenitése a politikai képzelet és
a koltéi megformalas eszkozeivel helyezi Uj kontextusba a hagyoma-
nyos roma muvészet reprezentacios terét. Illy médon a mi a mutargy
statuszanak atalakuldsairol és az ebbol fakadd progressziv politikarol
sz616 4j olvasatok metafordjava valik. A mi nemcsak Gjracsomagolja
a hireket és az Gj médidt, de egyben felhivja a néz6t, hogy gondolja
Ujra a tudds terjesztésének lehetéségeit. Igy Raatzsch alkotdsa annak
az esztétikai ellenallasnak a dokumentumaként érthetd, amely
elkeriili a radikalis aktivizmust és az lires esztétizalast is.”

(ASAVEI 2013)

31 A miugyanazt a részletet hasznalja fel, melyet fent a harmas identitaskonfigu-
racié kapcsan elemeztem (Rewritable Pictures). Raatzsch a Vimedn megosztott
videdrészlet mellé mintegy kommentarként csatolja a Maria-Alina Asavei tanul-
manydabdl szarmazd, fent leforditott részlet masodik felét. A ma térténetébe
beletartozik, hogy a Metszéspontok II1.-at megel6zéen 2013 4prilisdban szerepelt
aroma muvészetnek szentelt Gallery8 kiallitdsan.

32 Lasd ezzel kapcsolatban Gayatri Spivak fent mar idézett tanulmanyat (SPIVAK
1996: 456).
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»Elkeriili a radikdlis aktivizmust és az lires esztétizalast is”, de éppen
azaltal, hogy a kett6t egymasba oltja. Egyszerre szdmol a miivészet és
a politika permanens mediatizdléddsaval, valamint minden mediatizé-
16das kettds, politikai és figurativ mdédon is reprezentativ természetével.
Benjamin utdn szabadon, a politikusok a parlamentbdl a filmbe transzpo-
nalédnak, és ugyanez torténik a miivészettel is, csak az a mizeumbol 1ép 4t
a fényképbe. Ertelmezésemben a {roma} — Szerzddés az etnikai hovatartozds
eladdsdrol ciml performativ akcié a fenti konceptudlis mixed média
installaciénak a folytatdsa, némileg mas hangsulyokkal. Mindkét esetben
olyan beszédtettrdl van szd, amely nem a miivész maganyos megnyilat-
kozasa, hanem masok bevondsaval, beidézésével valésul meg. Raatzsch
a Manifesztum esetében Pélit beszélteti, a {roma} esetében a szerzédésben
résztvevo feleket szdlaltatja meg. A Péli-interjut sugarzo televizio székekbe

»bortonzése” dsszekapcsolja a kulturdlis és a politikai reprezentacid
kérdését a médium kérdésével. A késziiléket keretezo székeket radcsként
funkcionalé gumipodkok tartjak ossze, és az igy 1étrejovo alakzat a televizid
médiumdnak bortonszertségét, zart jellegét hangsulyozza ki, megjele-
nitve a szocialista tomegkommunikacié korszakat és a szocializmus
kisebbségi politikdjat, és utalva ez utdbbi tovabbélésére. Az ide bezdrt
yroma muvészt” Péli Tamads allegorizdlja (ahogy az az egyik szék tdmlajan
lathaté angol nyelven: roma artist). A tévében lathaté felvételen Péli a roma
kontextusban sokat mondé mozgasszabadsag metafordjat kiaknazva arrol
beszél, hogy még nem kapott ,beutazdsi engedélyt” a magyar miivész-
kollégaktdl. A roma muvész identitdsaban meghatarozé tényezdként ezt
az akaddlyoztatottsagot ismétli meg a racs, amely tehat igy két szinten
is értelmezhetd, a médium és a nemzeti identitds szintjén. Erre a kett0s
szinten elbeszélt ki- és bezartsagra vonatkozik ironikus médon az instal-
lacié cime: Manifesztum a roma milveszek Magyarorszdgra valo érkezésének
alkalmdbol. A tévén bemutatott Péli felhasznalasa a megérkezés kérdé-
sének ambivalens aktualizdcidja Raatzsch részérdl. A tévé itt az anakro-
nizmus metafordja, arra utal, hogy a roma muivészek Magyarorszagon
még mindig a ,tévében” vannak. Mindez pedig a manifesztum mufajanak
ironikus, tavolsagtart6 ujrafelhaszndlasat is magdban hordozza: Péli
rendkiviil 6ntudatos médon jelenti ki magat tjra és Gjra a széban forgd
dokumentumfilmben, mintha folyamatosan manifesztumot fogalmazna.
Az ujrafelhasznalassal Raatzsch a beszédtett-értéki manifesztumok ambi-
valens voltdra, er6tlenségiikre és ismétlodé jellegiikre is ramutat. A roma
miuvészek folyamatosan ,érkeznek” Magyarorszdgra, mondhatni mindig
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mozgdsban, mindig érkezésben vannak - ez pedig a Sostar sajat helyzetének
reflexidja is. Bar a mutivet Raatzsch André készitette, de a Sostar miivész-
csoportnak is tulajdonitja. A csoport tagjai k6zott vannak palyajukat
a 2010-es évek elején kezd6 muvészek (Raatzsch André, Kallai Andras,
Kallai Henrik, Balogh Rodrigd, Tihanyics Norbert, Racz Béla), és régdta
alkoté miivészek (Choli Dardczi Jézsef, Nagy Gusztav).* Ez a kor szerinti
megoszlds elésegiti az érkezés folyamatossaganak vagy végtelenitettsé-
gének tudatositasat, a ,,be(nem)érkezettség” muiivészeti és etnikai kont-
extusban torténd kritikai tematizdlasat, annak keretbe foglaldsat, hogy
a kettés-harmas identitast affirmativ médon kezel6 és hordoz6 muivész-
csoport hogyan prébdlja kritikai médon megkdzeliteni az etnikai, illetve
etnicizdlt mivészet kérdését.

A {roma} kontextusdban, ahogyan az a Péli-féle hagyoményhoz
viszonyul, egyszerre beszélhetiink egy pozitiv azonosuldsrol és eléd-
kijelolésrol, ugyanakkor a kérdésnek a maga ambivalens voltaban valé
megidézésérol. Ezt, ahogy fentebb mar jeleztem, egyrészt a kiallitas
zardjeles cime foglalja magdban és jeleniti meg, masrészt az alcimben
is jelzett akcio, a szerz6dés az etnikai hovatartozas eladasarol. Maganak
az akcionak tobbek kozott egy 2013-as vita szolgaltat hatteret. K6szegi
Edit és Szuhay Péter megrendezték a Rétegzddd identitdsok cimt kiallitast
a Budapesti Francia Intézetben.** Ervelésiik, mely a ki4llitds kapcsan
sziiletett kritikdkra valaszul hangzott el egy radiémusorban a kiallitas
védelmében, messze kifinomultabb, mint az ismer6s fordulat, amely
a Budapesti Francia Nagykovetség honlapjan olvashaté (volt).*® A roma
muvészet sajat helyét, 1étezését és beérkezettségét jellemzé médon a nem

33  ,Mi, idésebb és fiatalabb roma miivészek, roma értelmiségiek és barataink,
magunk szeretnénk dontéseket hozni, magunk akarjuk meghatdrozni torténel-
miinket és kulturdlis szerepiinket Eurépaban [...]"” (Metszéspontok IIL.).

34  Mind Készegi Edit, mind Szuhay Péter elkitelezett a roma emberek és kultura
bemutatasa és megismertetése ligyének. Készegi Edit dokumentumfilmesként és
KuglerArt Szalon vezet6jeként ismert, Szuhay Péter néprajzkutatd. K6z6s munka-
jukként sziiletett meg az elmult évtizedekben tobb, a magyarorszagi romdk életét
bemutaté dokumentumfilm.

35 A Budapesti Francia Nagykovetség beharangozdja igy tuddsit: ,Roland Galha-
rague, Franciaorszag magyarorszagi nagykovete [2013.] oktéber 3-an nyitotta
meg a Budapest Art Expo Alapitvany, a KuglerArt Szalon és a Budapesti Francia
Intézet altal szervezett »Rétegz8d6 identitasok« cimu kidllitdst. A kilenc roma
alkoté kiallitasa bizonyitja, hogy a roma mivészetnek is megvan a maga helye
a kortars magyar mivészetben.”
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romak, jelen esetben a megnyilatkozas kerete szerint a francia diplo-
mdcia igyekszik bizonyitottnak latni, a bizonyitottsag tényét bizony-
gatni, és a kérdés ezzel kapcsolatban mindig az, hogy miért élnek ezzel
a nagyvonalu és mégis etnicizdlé fordulattal a nem romédk. Ennek szel-
lemében ,bontotta meg” a kiadllitds rendjét Kdllai Andrds, aki egy ,Elég
az etnicizald kiallitdsokbdl” feliratu szérélapot osztott szét a latogatok
kozott. Szuhay és Készegi a Klub Radié Rakott ciml miisoraban elhang-
zott beszélgetés sordn, amelyben Kallai Andras is részt vett, azt mondtak,
hogy a kidllitds cimében prébdltdk meg hangsilyozni a homogenitédst
ellensulyozoé kiilonbségeket, tovabbd a miivészek koziil nem mindenki
roma, tehat nem a résztvevok szarmazasa volt szamukra a dont6.*
A kiallitott mitargyak kivdlogatasahoz a KuglerArt Szalon gydjte-
ménye szolgalt bazisul, ez pedig egy magangaléria, amelynek viszont
sajat joga eldonteni, hogy milyen alapon hozza létre a gytjteményét.
Hozzatehetjlik, hogy a széban forgd kiallitds mogott nemesak az etnikai
koncepcid vezérelte, leegyszerusito kiallitasi hagyomany all, annak 19.
szazadi néprajzi kezdeteitdl fogva, hanem minden nagy vagy kevésbé
nagy, kortdrs nemzetkozi kidllitas is, mint a jelen tanulmanyban mar
felsoroltak: a velencei biennalék (a Junghaus altal rendezett kialli-
tason maga Kallai Andras is jelen volt), a bécsi és berlini kidllitdsok,
vagy a roma muvészetnek szentelt galériak, mint példdul a berlini Kai
Dikhas vagy a budapesti Gallery8. Egy kortdrs roma miivész szempont-
jabol azonban, mint Kallai Andrds, most Gjra egy olyan roma esemény
tanuja a kozonség, amelyre meghivtak a roma muvészeket, de amelynek
rendezésébe nem vontak be 6ket, hanem egy (a romakat illetéen nem
tiszta lelkiismeretd) masik orszag kulturintézete (Budapesti Francia
Intézet) tdmogatta, valamint egy, a romak tligye irant elkotelezett, de nem
roma kurator (K6szegi Edit) rendezte a kiallitdst. Ez megint a tobbség
esztétikai kornyezetbe helyezett roma identitaspolitikaja, ha mégoly jé
szandéku is.*’

36 A misor mar nem hozzaférhet6 az interneten, igy felidézésekor a toredékes emlé-
kezetre hagyatkozom.

37 Kdllai egy interjuban az , Elveszett paradicsom” cimd, Junghaus Timea 4ltal
a Velencei Biennalén rendezett Roma Pavilon-beli kiallitas kapcsdn mondja
a kévetkezbket: ,Most van az Eurépai Uniéban a Roma Evtized program. Most
jOtt 0ssze az a fiatal garda, akik kezdték ezt komolyan venni és nemzetkdzi szinten
akartak bemutatni, hogy 1étezik kortars roma milvészet. Amugy a vilag 0sszes
orszaga palyazik ra, hogy a Biennalére bekertiiljon, de erds szakmai bizottsdgok
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*kk

A {roma} égisze alatt tobb szerz6dés is sziiletett az akcid sordn az etnikai
hovatartozas eladasarél. A Kallai Henrik és a Romakép Mthely altal
megkotott szerz6dés, amelyen rajta hagyta nyomat az akcio felfokozott,
euforikusnak mondhaté hangulata, az aldbbi, nyelvileg heterogén és
koncepcidjaban szétdgazd, agonisztikus formaban jott 1étre:

»Az elkotelezett tudomény dlcéja alatt [a Romakép Muhely igyekszik]
nem visszaélni a roma identitas értelmezésével. Az eddigi alapeleme
a koncepcidval teret adni az 6nreprezentacidonak. Innen a kovetkezd
1épés - a roma miivészet tevékenységébdl formalt tartalom kialaki-
tasatél > a keretek kozos meghatdrozdsa. Igéretet tesziink a romakép
definidldsanak az eladédval folytatott egytlittmiikodés sordn allando
fellilvizsgalatara. Elképzelésiink szerint egy mtalkotas sokféle
»leszarmazds« eredménye. Ezekbdl az egyik az etnikai, a miivész
szarmazdsa, ami a tObbivel akdr ambivalens viszonyba is keriilhet.
A Romakép Mihely nyilt szellemli marad, és ennek megitélését
arésztvevokre bizza és elvarja, hogy kritikus észrevételeikkel folya-
matosan alakitsdk a mihely munkajat.”

A szoveg alapvetOen két erds performativumra épiil (,,igéretet tesz” és
welvarast” fogalmaz meg), ezek révén erds hangsulyt fektet az onreflexi-
ora (,allandd feliilvizsgalat”, ,kritikus észrevételek” figyelembe vétele),
és ezzel parhuzamosan a konszenzualis tartalom kialakitasara (,,a keretek
kozos meghatarozéasa”, ,,az eladdval folytatott egylittmiikodés”, a nyilt
szellemiség megitélésének rabizasa a résztvevokre). Jol kivehetd tehat
a hegemon gyakorlat elkeriilésére és a demokratikus miikodésmddra
iranyul6 szandék. Ezek a részletek biztositjak a szovegnek a szerzddé-
sekben sziikséges integritast, a szandékok egyontetii megfogalmazasat
az igéret beszédtetteinek halmozasdval. A konstativ megnyilatkozasok
koziil, amelyek a szovegben mikddnek (és melyekrdl Austin 6ta jol tudjuk,
hogy maguk is rejtett performativumok) egyesek megallapitjak a Romakép

dontik el, hogy melyik orszdg képviseltetheti magat. [...] 6riilok, hogy az els6k
kozott vagyok, akik részt vehettek a Velencei Bienndlé Roma Pavilonjanak kialaki-
tasan.” (PALLAG 2008: 5595)
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alapkoncepcidjat, masok viszont dltaldnos torvényszertiséget fogalmaznak
meg a mualkotas természetérol, az azt 1étrehozo ,leszarmazasokrol”. Ez
utobbi, jobb hijan mlvészetelméletinek nevezhet6 kétmondatos ,betét”,
beliill maradva az etnikai-rokonsdgi metaforan, a mu ,felmendéinek”
egyikeként azonositja az etnikai vonatkozast, és azt allitja, hogy ezzel
a tobbi attributum akar ambivalens viszonyba is keriilhet. Ez a megjegy-
zés mintegy 6vatlanul szinre viszi a szerzédésben fesziil6 antagonizmust.
A szovegben ugyanis két jelzd is utal az etnikai kontextusra: roma identitds
és roma muvészet. Ezek kifejtetlenségiik ellenére az egész szerzédést az
(identitas)politika és a mtivészet kapcsolatat tematizald kortdrs diskur-
zusba dgyazzak bele.

»A lényeg a kritikai miivészet lehetséges formairol szél, azokrol
az eltéré modokrol, melyeken keresztiil a mtvészeti gyakorlatok
hozzdjarulhatnak a domindns hegemonia kérdére vondsahoz. Ha
elfogadjuk, hogy az identitasok soha nem adottak, hanem mindig
az identifikdciés folyamatok eredményeiként jonnek létre, hogy
diszkurziv mdédon konstrualtak, akkor a felmeriil6 kérdés arra
az identitastipusra vonatkozik, melynek megerositése a kritikai
muvészeti gyakorlatok célja. Nyilvdnvald, hogy azok, akik az
agonisztikus nyilvanos terek létrehozasa mellett érvelnek, ahol
a cél mindannak feltardsa, amit a domindns konszenzus elnyom,
teljesen masként latjak a miivészeti gyakorlatok és kozonségiik kozt
kialakulé viszonyt, mint azok, akiknek az a célja, hogy konszen-
zust hozzanak 1étre, még ha ezt a konszenzust kritikai jellegtinek
itélik is. Az agonisztikus megkozelités szerint a kritikai mivészet
olyan muvészet, amely disszenzust szit, amely lathat6va teszi azt,
amit a dominans konszenzus hajlamos homalyban hagyni vagy
kitorolni. Sokféle miivészeti gyakorlat képezi részét, melyek céljuk
szerint hangot adnak mindazoknak, akik el vannak némitva a
létez6 hegemonia keretei kozott.”

(MOUFFE 2007)

Ennek az idézetnek a fényében a fenti, elsére talan tulzénak haté
»agonisztikus” jelz6, melyet a szerz6dés jellemzésére hasznaltam, nagyon
is indokoltnak tinik. A szerz6dés megfogalmazoéi lathatéan igyekeztek
kikeriilni a tartaly jellegl, esszencializalé metaforikus beszédet. Nem
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azt irtak, hogy egy muben kiilonféle leszarmazdsok (értsd hagyomanyok)
léteznek, hanem hogy egy mu kiilonb6z6 leszarmazasok eredménye.
Mindezt ugy is érthetjiik, hogy egy mu aktudlisan és a szituacidnak
megfeleléen mindig sokféle, egymassal akar agonisztikus médon
perlekedé hagyomany egyiittallasa. A {roma} - Szerzddés az etnikai hova-
tartozds eladdsdrol cimu, szerz6désben kulminalédé kollaborativ-kritikai
konceptuadlis akcié eme megvaldsult valtozata sajat ,hibds” nyelvén
keresztiil taniskodik errdl az antagonizmusrol, amely az identitdspoli-
tikat, ha komolyan vessziik a sz6 mindkét tagjat, jellemzi. A széban forgd
szerzGdés egyszerre allitja létezének a roma muvészetet és identitdst,
ugyanakkor a létrejove ,,mivon” (példaul most épp taldn sajat magén)
keresztiil ezek relativ voltat. A szoveg ebbdl a szempontbdl akarva-aka-
ratlan megfelel a cimnek: {roma}, azt mintegy megismétli, értelmezi és
olvashatéva teszi. Tudniillik a szovegben egyszerre tiikr6z6dik az etni-
kumhoz kothetd potencidlis emancipacids identitdspolitika, és annak
hasonléképpen potencialis veszélye, a kulturdlis-mivészeti gettd, amit
azardjel jelenithet meg. E rétegzettségen egy tjabb szint az az eshetdség,
hogy itt nem a roma jelzét bocsatottak aruba, hanem annak zardjeles,
ironikus-agonisztikus formajat. Ez a zardjel jelzi a ,,jéindulati”, szolidaris
»tObbségi” és ,,szovetséges” szamadra az druba bocsatas és megvasarlas
hatdrait, vagyis a romdva védlds hatdrait. Tehdt nem magat az etnikai
szarmazast adjak és veszik a résztvevok, hanem annak diszkurziv konst-
rukciéit, e konstrukciék ambivalens mddozatait.

Mindekoézben nem lehet elfeledkezni arrdl, hogy a romdk és
a tobbségi tarsadalmak kozos torténete egyben a szerzddések, lista-
zasok, adasvételek, bearazasok és aruba bocsatasok, szignalasok és
elkotelez6dések torténete is. Gondolhatunk ezek szélsdséges (balkani
rabszolgatartd és nyugat-eurdpai megsemmisitd) valtozataira, de gondol-
hatunk a politikai képviseletek, jogos és jogtalan alkuk és az azokkal
valé vadak torténetére is, mint példaul amikor a ciganolégus elényszer-
zést feltételez az etnikai alapon valé megjelenés kapcsan, vagy amikor
roma és nem roma politikusok etnikai alapu képviseleti szerz6déseket
irnak ala. Ilyen forman kijelenthetjiik, hogy mindig voltak etnikai szer-
z6dések, csak nem abban a szikar formdban, ahogy azt a Sostar perfor-
mativ aktusdban szinrdl szinre latjuk. Mindig is irtak ald szerz6déseket,
mindig is adtak el etnikai hovatartozdsokat (illetve vadoltak meg ilyen
tranzakciéval egyesek masokat), akdr a mivészeten beliil, akar azon
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kiviil. Legfeljebb nem ilyen nyiltan, nem ilyen egyszerre jatékos, ugyan-
akkor nem ilyen demokratikus mddon, vagyis az egyenl6ség nem ilyen
komolyan vételével. A Sostar Kollektivanak és egytlittmiikod6 kozonsé-
gének (az elemzett példaban Kéllai Henriknek és a Romakép Miihely
tagjainak) a konceptudlis akcidja végiil is ismétlése azoknak a megel6z6
szerzddéses aktusoknak, és mint lancszem egy torténelmi ldnchoz
csatlakozik. De nem mindegy, hogy ezt az ismétlést repetitiv-kataton
modon hajtja végre, mintegy determinaltan a tébbi lancszemtdl, vagy
olyan (lanc)szemmé valik, amelybe bele kell nézni. A {roma} egyszerre
a nyelvi lanc egy tagja, amely tartja a tobbit, és a lanc egy szeme, mely
14t, és amelybe bele kell nézni. A homonimikus képzavar (egy ldncszem,
amelybe bele kell nézni) gyanum szerint tobbet arul el arrél, ami ma
foglalkoztat benniinket, lefoglal minket, mint amennyire azt gondol-
nank. A nyelvben lelilepedett tudds determinisztikus erével bir. Ha egy
néppel, egy etnikummal kapcsolatban felmertil az adds-vétel, mint ahogy
az a {roma} cimd akcidban felmeriil, akkor annak koze van a konkrét
lanchoz és a nyelvldnchoz egyardnt. A romék konkrét és jelképes megldn-
coldsardl a torténelem tudoésit. Széval vagy tettel lancoltdk meg a torté-
nelem soran a ,targyat”, melyet birtokoltak, ha az képes volt mozogni,
hogy ne szokjon el, és tulajdonosi jogokat lehessen gyakorolni folotte.
Rogzitenilik kellett, és erre a lanc a legmegfelel6bb eszkoz. A nyelvidnc
nemcsak térben rogzit, hanem idében is: multja van, és a torténelemben
van rogzitve, az id6bdl és az id6ben tart fogva. A rogzitett targy pedig
aruba bocsathat6.®® A fdjdalomnak és az elnyomdsnak a {roma} keretei
kozt tortént Ujrajatszasa ravilagit arra, ami ma Magyarorszagon a romak
osztdlyrésze. Ma Magyarorszdgon a romak tobbségét arra kényszeritik,
hogy eladja a szdrmazasat. A ciganyok részér6l minden sziil6i aldirds
a szegregdlt iskolaba jard gyerek ellendrz6 konyvében, minden alairds
a hegemon helyzetben 1évé kisebbségi képviselet javara eladédsa a
szarmazasnak, a roma identitdsnak. A nem cigdnyok részér6l minden
»szeretetteljes” gesztus a cigdnyok felé, akik ,felzarkdztatasahoz” azon
melegében feltételeket szabnak, egyben felszdlitas erre az addsvételre.

38 Foleg akkor tehetd ez meg, ha ezt az emberi ,targyat” a 19. szdzadi rasszista
tudomany hajlamos volt a ,hianyzé lancszemnek” nevezni - az evoluci6 egy olyan
allomasdanak, amely az emberszabast majom és a fehér ember kozt kozvetit. Ez
volt a népirtas felé megtett (sokadik) elsé 1épés. Lasd Sander L. Gilman tanulma-
nyat és az abban ismertetett poligenetikus elméletet az emberi faj képzeletbeli
nem egységes voltarol (GILMAN 1986).
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A {roma} adasvétele ezt a jelenkori hegemodn politikat kérdéjelezi meg,
olyan lancszemként, amely nem megismétli és fenntartja az elnyomast,
hanem terapias jelleggel Gjrajatssza azt.*

Videok

Metszéspontok III. {roma} Szerzddés az etnikai hovatartozds eladdsdrol.

https://www.youtube.com/watch?v=2UkqMwPV9InA (Letoltes ideje:
2026. 07. 17.)

Stdcick. Portréfilm Péli Tamdsrol (ZSOLDOS Vanda, 1988) https://www.

youtube.com/watch?v=ARQNnrIbupQ (Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)

Rewritable Pictures. On the way to a Roma Photographic Archive (Culture

and Development Team for Emancipation of Roma, 2010) https://
cargocollective.com/CultureandDevelopment/Rewritable-Pictu-
res-On-the-Way-to-a-Photographic-Roma-Archive (Letoltés ideje:
2026. 07. 17,)

39

A fejezetben t6bbszor is emlitett Spivak a szinhdz és az elmélet jelentést gorog
szavak k6zos etimoldgidjara mutat ra (theorein) (SPIVAK 2011). Kés6bb hozzateszi,
hogy a radikalis politika helyett tiirelmes tanitasra van sziikség, és kijelenti,
hogy az altala elemzett kiallitas, a Roma Protokoll anyagat tananyagként fogja
hasznalni a jovében. A Sostar {roma} cimu akciéjat hasonléképpen felhaszndlhatd-
nak gondolom az oktatasban. Egyszerre alkalmas tobbféle hegemdn gyakorlat
kritikdjdra, koztiik az identitas-gyakorlds (identitarianism — SPIVAK) kritikajara.
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I1. Szinhaz






II. Szinhaz

2. Fedoemlékek

Romak vizualis emlékezete a Kadar-kori
Magyarorszaghol®

Szerzdk: Mullner Andras — Pocsik Andrea

Bevezetés és kulturalis elemzés: Metszéspontok I-II1.

A fejezet kozéppontjaban egy filmemlékezeti esemény, illetve annak per-
formativ aspektusai allnak. A Kitdgitott terek cimi el6adéast a Romakép
Mhely tagjai szervezték 2013 decemberében a Roma Parlamentben, amely
a roma kulturalis és kozosségi élet kultikus szinhelye volt.* Az esemény
a Fliggetlen Szinhdz és a Romakép Mthely egylittmikodésében valdsult
meg, amennyiben a darab rogtonzott és kotott elemeit az el6bbi allitotta
Ossze, a darab keretén beliil vetitett filmrészleteket pedig az utébbi kép-
viseletében Pocsik Andrea. A Romakép Mihely kutatason alapuld kritikai
képelemzésekkel jarul hozza a romak mélt6 és demokratikus mdédon
torténo reprezentdacidjahoz, a széban forgd filmemlékezeti esemény pedig
a muivészek és egyetemi szakemberek, oktatok és hallgatok, romék és
nem romak altal a Romaképben kozosen végzett kutatas részének tekint-
hetd. A fejezet alapjaul szolgdld tanulmany irdsakor ugy gondoltuk, hogy
a magyar filmtorténetben, illetve az azt targyald szakirodalomban nem

40  Afejezetalapjaul szolgdld el6adas és tanulmany tarsszerzéje Pécsik Andrea. Angol
nyelvi eléadasként 2014 novemberében hangzott el az ELTE-n rendezett Screen
Memories. Depictions of State Socialism and 1989 in Screen Media cimU konferencidn.
Magyar nyelvi el6adds: Miillner Andrés - Pocsik Andrea: FedGemlékek. Romdk
vizudlis emlékezete a Kdddr-kori Magyarorszdgbol. ,,A performativitds mint fordulat”
cimi konferencia az MTA Nyelv- és Irodalomtudomanyok Osztédlya Szinhdz- és
Filmtudomdnyi Allandé Bizottsdga szervezésében, 2016. m4jus 30-4n. Tanulmdny:
MULLNER - POCSIK 2016.

41 A Romakép Mthelyrél a miihely honlapjdn olvashaték részletes informécidk.
A programot 2011-ben Pécsik Andrea alapitotta, 2012-ben pedig Miillner Andras is
csatlakozott. A Romakép Mihely egyetemi kurzus és nyitott filmprogram, melyet
az oktatok és a hallgatok kozosen szerveznek. Az elsé évben a CEU Curriculum
Resource Centre kurzusfejleszt6 taimogatasaval valdsult meg, majd a PATTERNS
Lectures (Erste Stiftung - World University of Austria) nevi program tamogatdsat
élvezte. A harom eseménybdl 4116 Metszéspontok ezen a programon beliil jott 1étre
2013 végén, 2014 elején, a Tranzit.hu-val valé egyiittmiikodés keretében.
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volt eléggé hangsulyosan képviselve a kritikai kultirakutatdson és poszt-
kolonidlis elméleteken alapulé megkozelités, legalabbis ami az alarendelt
(subaltern) csoportok, koztiik a romak megjelenitését illeti. Néhany kivé-
teltdl eltekintve nem igazan targyaltak a filmek emlékezetpolitikai jelen-
téségét, képviseleti funkciodikat, kisebbségpolitikai vonatkozasaikat. Csak
két példat emlitve itt, a Balazs Béla Studi6 fennalldsanak 50. évforduldja,
vagy a MaNDA filmtorténeti DVD-sorozata nem foglalkozik emlékezet-
politikdval, kulturalis emlékezet és filmek viszonyaval. Ez nyilvanvaléan
igencsak negativ hatdst gyakorol példaul a romak kollektiv emlékezetére.
A Kitdgitott terek cimi darab els6sorban ezt a hianyt probalta az eléadas
rovid idejére pétolni, mégpedig a filmvalogatds és annak egyes elemeit
aktualizdlé szinhazi jaték révén. Ezt a kettot igy egyiitt lehet olyan,
a szinhaz iranyaba kitagitott mozinak hivni, mely performativumai révén
segithet a hagyomdnyos filmtorténeti elemzésekben rejtve maradd, 4m
nagyon is létezd rasszalapu hatalmi viszonyokat megmutatni és felforgatni.

Az eloadas

A jelen elemzés targydul szolgald szinhazi esemény a Metszéspontok
sorozat elso része volt, és a kovetkezo6 cimet viselte: Kitdgitott terek — fél
évszdzad cigdnykodds és parasztkodds.** Az elmult 6tven évben magyar
romakrodl készitett filmek részletei mintegy bedgyazddtak a darabba,
és mivel a szinhdzi darab fiktiv karakterei a mai Magyarorszag
roma ligyekben expondlt tipusai voltak, ezért az egyes filmrészletek
a darabban folytatott diskurzus révén automatikusan aktualizaléd-
tak. A darabbéli filmrészletek olyan filmekbdl szdrmaztak, melyek
a hatvanas-hetvenes években készililtek, és benniik hol tobbé, hol

42 Kitdgitott terek - fél évszdzad cigdnykodds és parasztkodds. Kurator: Pcsik Andrea.
Az el6adas alkotdi: Balogh Rodrigo, I1lés Mdrton és Szegedi Tamas (Fiiggetlen
Szinhaz). Az el6adast, melynek miifajat kiterjesztett moziként hatdroztak meg
létrehozodi, Kodolanyi Sebestyén rogzitette videdra. El6addk a Fiiggetlen Szinhdz
szinészei és a kozonség voltak. Helyszinként a Roma Parlament egykori Tavasz-
mezd utca 6. szam alatti kézpontja szolgdlt. Id6pont: 2013. december 13. A darab
strukturaja: filmrészletek és jelenetek vdltogatjak egymast. A programot lasd:
A Metszéspontok sorozat tovabbi két része a roma kulturalis 6nrendelkezés és
emancipacié torténetét tanuk segitségével felelevenitd Stratégidk 1957-2014
(Tranzit.hu, 2014. januar 10.) és a {romaj} szerzddés az etnikai hovatartozds eladdsdrdl
cim kidllitas és akcié (2014. janudr 10. - februdr 27. Sostar Csoport-Tranzit.hu).
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kevésbé hangsulyosan a magyarorszagi romak élete, kulturdja, lehet6-
ségei jelennek meg.* A korszakfelidéz6 filmvélogatas egyrészt részletes
képét adta a hatalom és a roma kisebbség viszonydnak, mésrészt ezt
a viszonyt a mara engedte vonatkoztatni, és életre keltette a kozosségi
szinhdz szinészeinek munkdja révén, akik a jelen problémdit tlikroztet-
ték benniik. A tisztdn torténeti rekonstrukcids imitacié helyett a részt-
vevok sokkal inkabb egy kiilonos ,sem itt, sem ott” élményt tapasztaltak
meg idében és térben is. A bedgyazds folyamata sordn, amit Jacques
Derrida fogalmaval invagindciénak is nevezhetnénk (a fogalom a merev
elhatarolasok helyett a nyitott be- és atjarasokat, egymaésba agyazdodaso-
kat jelenti), a filmek olyan fikcids keretben aktualizalédtak, mintha ma
forgattak volna 6ket. Az aktualizacid révén témakat szolgdltattak a négy
allegorikus figura beszélgetéseihez, és ezek a témak egyfajta loopként,
hurokként teremtettek kapcsolatot a jelen és a mult kozott. A négy
figura, a vallalkozé, a kormédny képviseldje, az emberi jogi aktivista
és a miivésztanar ezen a hurkon jart-kelt, egyszerre jelenbeliként és
anakronisztikusként.** A Filiggetlen Szinhdz allegorikus jatéka felidézte
a moralitasjaték miifajat is, amely azdltal, hogy a filmek narrativ tereit
és a filmszinhaz tarsadalmi-kulturalis terét kitagitotta, példaul akként is,
hogy a nézdket kérdo- és jelenléti ivekkel kornyékezte meg, erGteljesen
alakitotta a befogadas folyamatat.* A kozonség végiil is tesztel6dott azon
problémak vonatkozasaban, melyek ma véltozatlanul fennallnak, az

43 SaraSandor Cigdnyok cim filmje csak annyiban képezett kivételt, hogy a tobbitdl
eltérden ezt teljes egészében levetitettiik. A masik kivétel a Tollfosztds (2012) volt,
amely viszont készitésének idejét tekintve tér el a tobbi filmt6l (2012). A filmek
a vetités sorrendjében: Cigdnyok - dokumentumfilm, 1962 (R.: Sara Sandor),
Vannak vdltozdsok - dokumentumfilm, 1979 (R.: Gulyas Gyula, Gulyds Janos), Csépld
Gyuri - jatékfilm, 1978 (R.: Schiffer Pdl), A vdlogatds - dokumentumfilm, 1970
(R.: Gazdag Gyula), Rongyos hercegnd - dokumentumfilm, 1975 (R.: Darday Istvan),
Tollfosztds - jatékfilm, 2012 (R.: Balogh Rodrigo, I11és Marton).

44  Ttthangsulyosan utalunk az anakronizmus etimolégidjara, és mindarra az elméleti
irodalomra, amely a kisértetiességt6l az ahistorikussdgig sokféle el6képpel és
metaforaval szolgal a jelen kérdés megvilagitasahoz. Az anakronizmus jelentése
tehat ebben a kontextusban nem ’idejétmult’, hanem a kronologikus idén
keresztililvago, a linearis id6képzetet megbontd jelenség.

45  Ahelyzetek, amelyekben a néz6nek 6nmagat fel kellett taldlnia, korantsem voltak
egyértelmiiek, konnyen megoldhatdk, egyszertek. Példaul a szlinetben (ami
valéjaban a nézék szdmdra nem hozott kikapcsoldddst) Boros Tamas az alakuld-
ban 1évé Cigany Part gytlésének nyilvanitotta a rendezvényt, és alairasokat
gyujtott egy jelenléti iven.
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ugynevezett ,,ciganykérdés” performativuma révén. A Fliggetlen Szinhdz
e darabja autentikus mddon illeszkedik a tobbi, mds témdju, de hasonld
iranyu performanszuk sordba, hiszen mint azok, ez is 1ényegi médon
politikus szinhaz volt.*

Politikus szinhaz

Ahhoz, hogy megértsiik a politikus jelz6t, elsé korben kiilonbséget kell
tenniink kétféle szinhaztipus kozott, még akkor is, ha a szembeallitds
kozelebbrdl nézve nem teljesen 41l meg. Ennek megfeleléen beszélhetiink
egyrészt olyan szinhazakrdl, amelyek etnikai, nemzeti vagy kisebbségi
alapon mikoédnek, méasrészt olyanokrdl, amelyek politikus természetiiek
a szinpadra vitt kisebbségi témak révén. Az 1931-ben alapitott moszkvai
Romen Szinhdz az el6bbi kategdridba tartozik,” mig a Phralipe, melyet
Rahim Burhan hivott életre a maceddniai Skopjében 1970-ben, az
utdbbiba. A Romen tobbségében roma identitassal rendelkez6 szinészei
olyan programokat visznek szinpadra, amelyeket az orosz nem romdk lato-
gatnak. A kozonség igényeinek megfelelGen a tarsulat azt a romantikus
cigdnyképet adja eld, amelyet Puskin nyomdban a tobbségiek képzeltek
és talaltak fel (LEMON 1996; LEMON 2000). Az irodalomban létezd ,litera-
lizalt cigannyal” osztozik szamtalan karakterjegyben a szinhdazban meg-
alkotott ,teatralizalt cigdny”.*®* A mésik oldalon latjuk a Phralipe-tipusu
szinhazakat, melyek sokkal inkdbb politikusak, semmint egzotizalok.*
A Fiiggetlen Szinhaz Kitdgitott terek ciml darabja a Phralipéhez hasonléan
nyilvdnvalé politikai utaldsokkal él, és hangsulyozza, hogy a romdkkal
kapcsolatos filmes emlékezet mindig politikailag terhelt fed6emlék is
egyben. (Ez utébbi terminus magyardzatara még visszatériink.) Hadd

46  Politikus és politikai szinhdz megkiilonboztetésérol lasd Kiss 2007.

47  Romen, mds néven Moszkvai Musical és Dramai Cigany Szinhdz.

48  Aliteralizalt ciganyrdl lasd Trumpener 1992, Trumpener 1996: Beck 2009. A Katona
Jozsef Szinhaz nagy vitat kivaltott Ciganyok cimt darabja (Tersanszky J6zsi Jend
eredeti vigjatékat Grecsé Krisztidn dolgozta at) lehet egy példa a teatralizalt
ciganyképre, és annak szandékolt, bar kétséges kimeneteld dekonstrukcidjara.

49 Az 1948-ban alapitott Phralipe Roma Szinhdz (magyarul »Testvériség«) nemzet-
kozi elismertségnek 6rvend. (BARANY 1995: 522). 1990-ben arra kényszeriilt, hogy
skopjei épiiletét elhagyja, és a németorszagi Miilheimbe tdvozzon (POULTON 1995:
192), ahol Roberto Chiullival, a Ruhr Szinhaz mivészeti vezet6jével folytatta
a munkét (DEMIROVSKI 1999).” (KOINOVA é. n.: 12)
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finomitsuk azt a merev ellentétet, amelyet az ,,egzotizald versus politikai
szinhaz” ellentétében elovezettiink, hiszen ezek a reprezentaciok erésen
viszonylagosak, és kontextustdl fliggéen valtozhat az, hogy mennyire
tekinthet6k reflexiv médon politikusnak vagy épp reflektalatlanul
sztereotipikusnak. Egyrészrol természetesen legitim megkozelités lehet
bizonyos szinhdzak 6sszehasonlitdsakor az a szempont, hogy mennyire
egzotizaljak (a tobbségiek dltal elképzelt) roma kulttirat, avagy mennyire
vonddnak be a romak tarsadalmi helyzetérdl sz6l6 aktudlis politikai
vitadkba. Mdsrészrol viszont meg kell prébalnunk elkeriilni a popularis
kultara ideologikusan hierarchizalé szembedllitasat az autentikusnak
vélt és politikai tanitdst hordoz6 szinhdzzal, és ezzel egyiitt azt is, hogy
esszencializaljuk egyes szinhdzak tevékenységét. Ez leginkdbb akkor
sikeriilhet, ha aktualis el6addsuk kontextusaban vizsgaljuk ezeket
a szinhdzakat. Példdul a Romano Teatro el6addsa 2014-ben, a Porrajmos
70. évforduléjan a budapesti Nehru parton melodramai és musicalszerd
volt, de ezzel egyiitt hatarozott politikai toltettel birt a mai Magyarorszag
kontextusaban. E kontextusban a magyar hivatalos kormanyszervek
atirjak a tarsadalmi emlékezetet a zsid6 és cigany népirtassal kapcsolat-
ban, és felkinaljak az dldozatisdggal valé azonosuldst a nem zsidd és nem
cigany tobbség szamara, mindezt azzal a nyilvdnval6 céllal, hogy megsza-
baditsak a torténelemmel val6 szembenézés terhétol a tobbségieket, és
egyben tagadjak a magyar allam torténelmi szerepét a széls6jobboldali
diktaturdban.*

Hurok

A kiterjesztett tér a Roma Parlament tere volt, amelyet a szervezdk
idedlis helyszinnek tartottak egy vizudlis emlékezettel kapcsolatos jaték
megrendezésére, tobb szempontbdl is. A téri kornyezet, annak politikai
vonatkozasa és muvészi (szinhdz- és mizeumszerud) milidje, reprezen-
tativ volta alapvet6en meghatdrozza a darab jelentését, felerésit bizonyos
hangsulyokat a magyarorszagi roma képviseletet illetéen. A Roma

50 A Romano Teatro miskolci illet6ségli roma nemzetiségi szinhdz. Kiss Gabriella
fent hivatkozott tanulmanya alapjan a Romano Teatro itt felidézett el6addsa politi-
kainak feltétleniil mindsithetd, politikusnak anndl kevésbhé, tekintettel konven-
cionalis és melodramai megoldasaira.
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Parlament mint egykor aktiv politikai tér, meghatdrozé szerepet jatszott
a magyarorszagi roma emancipacié elmult negyven évében, még akkor
is, ha nem tudta megorizni jelent6ségét, leginkabb a rendszervaltds utan
uralomra keriil6 partok ,,0szd meg és uralkodj” kisebbségi politikaja
miatt. A reprezentativ sokrétegliséghez a falon fiiggé festészeti gyj-
temény is hozzajarul, és képzdmiivészeti reprezentacioként egésziti ki
a politikai reprezentacids aspektust.

A darabba a vetitett filmek id6tavlatot vittek, a Roma Parlament
tere pedig szintén kiakndzhatévd valt tedtralis értelemben, igy azid6 és
a tér egylitt kertiltek jatékba, melynek révén a képzdémiivészeti, politikai
és filmes hagyomdanyok egymdsnak feleltek. A Roma Parlament tere
idealis vélasztdsnak bizonyult a Kitdgitott terek szamara, amennyiben
adarab fiktiv és valds, filmen abrazolt és testi val6jaban jelenlévé alakjai
a szinhely materializalédott szellemeiként keltek életre. Az el6bb emlitett
reprezentativ sokrétegliség tehdt legaldbb hdromszintd. A filmvalogatés
bedgyazddott a szinhazi darabba, a darab pedig a mizeumi térbe, mely
utébbi pedig mintegy asszociativ médon hurkolédik vissza a filmek
sikjdba. A Roma Parlament osztozott és osztozik azoknak a kulturalis
intézményeknek és vallalkozdsoknak a sorsaban, mintegy tiikr6z6dik
azokban, melyek a filmeken megjelennek. A kisebbségi kulturdnak ezek
avallalkozdsai és kisérletei, mint a roma kulturdlis 6rokség (a Cigdnyokban
a nyely, a ritusok és a hagyomany szerepe), az oktatas (Cigdnyok, Vannak
vdltozdsok), a roma civil intézmények (Cseplé Gyuri), kulturdlis nevelés és
szinhazi aktivitas (Rongyos hercegnd) stb. mind elhasznalédtak, megosz-
todtak és leromboltattak a rendszervaltas el6tti és utani magyar politika
altal. Ily médon a kiterjesztett mozi fogalma mély és szerves, és tegyiik
hozza, triikkos jelentéssel bir, amennyiben ami itt tortént, az egy térben
és idében teatralisan felnagyitott (jelenbe nyuld és az aktualis térbe
kitagitott) mozi, és egy térben és id6ben moziszerten felnagyitott (multba
nyuld és filmi tereket atoleld) szinhdz volt. S6t, azt is mondhatjuk, hogy
itt nem a klasszikus kiterjesztésben van résziink, inkabb a felnagyitas
és kicsinyités ambivalens mozgdsaban, expanziéban és beszlkiilésben,
permanens tér- és idéhurkolasban. Erre példa a Roma Parlament, amely
mint kulturdlis intézmény és mint a teatralisan kiterjesztett mozinak
atfogd keretiil szolgdld tér asszociativ médon belefoglalédik a vetitésekbe.
Ez a mozgas a Mobius-szalaggal allegorizdlhatd, mely segit megérteni,
hogy a multbeli szegregaciordl, kirekesztésrdl, kulturdlis és tarsadalmi
diszkriminaciorol szolo filmek miként funkcionalnak akként, mintha
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kortarsaink volnanak, és miként hozzdk jatékba a jelen koriilményeket
ugy, hogy a multbeliekben engedik tiikr6z6dni azokat, mintha csak
egy lenne koziiliik. Az adaptacios folyamat kiszakitja a vetitett filmeket
linedris és historikus kontextusukbdl, és beilleszti 6ket a jelenbe, és ezzel
egy id6ben és szimmetrikusan a jelen politikai allegéridiként alkotja meg
Oket. Ez az allegéridk valodi természete: anakronisztikusak, koztes léttel
birdk, liminalis helyzettiek. Ez a folyamat parhuzamos a roma alaren-
deltek koztes és limindlis helyzetével a posztkolonidlis Magyarorszdgon.

Ellenképallitas

A Kitdgitott terek tehdt a maga sokrétegliségében és hurokjellegében
nemcsak térben és idében kitdgitott moziként szemlélhetd, de olyan
kitagitott moziként is, amely egyben ellenképallitas is. A fogalom arra
utal, hogy miképpen prébaljak meg az Gslakos és/vagy aldrendelt népek
visszaszerezni a sajat képiik megformaldsdhoz vald jogot. Ebben az érte-
lemben a terminus a korai kritikai kultdrakutatasbdl is szarmaztathato,
megtaldljuk példdul Stuart Hallndl, aki igy kiilonboztette meg a kultu-
ralis politika kritikai munkdjanak két fokozatat: , E16sz0r maguknak
a fekete miivészeknek és kulturalis munkdsoknak az dbrazolas jogahoz
val6 hozzdférése. Masodszor a feketéket bemutatd, marginalizaltsdgot
el6idézo, sztereotipikus jellegl és fetisisztikus természeti képekkel
valé versenyre kelés »pozitiv« fekete képek szembedllitasaval. Ezek
a stratégiak 1ényegi mdédon annak megvaltoztatasat céloztdk, amit én
a»reprezentdcio viszonyainak« neveznék.” (HALL 1996: 442) A Fiiggetlen
Szinhdz altal 4brdzolt darab parodisztikusan ellenképallité jellege az
alarendelthez kothetd, az 6 szélamaként azonosithaté. A parddidn
keresztiil az alarendelt a tobbségiek altal a romédkrol megalkotott képek
Ujrafelhaszndldsara jelenti be igényét. A visszasajatito ujrafelhasznalds
és Ujrajatszas egy politikai kabaré, egy ,moralitaskabaré” keretei kozott
zajlott a Roma Parlamentben, a kortdrs roma-magyar agora, a politikai
és kulturalis kozélet allegorikus figurdival a szinpadon.®

51  Avisszabeszélés a kisebbségjogi alapu kritikai kulturakutatas terminusérték
fogalma. Tébbek kdzott megtaldlhaté bell HOOKSNAL (1986), ITan HANCOCKNAL
(2010) vagy a médiaantropolégus Faye GINSBURGNAL is (1999).
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Fedoemlék

A Screen Memories ciml konferencidn, ahol a jelen fejezet el6adds-vélto-
zata elhangzott, nem tematizalddott, hogy a konferencia cimébe emelt
kifejezésnek létezik pszichoanalitikus kontextusa. Annak ellenére, hogy
a ,,Vasznon él6 emlékezet”-ként fordithaté cim és a hozza tarsitott alcim
(,Az allamszocializmus és 1989 abrazoldsai a vizualis médidban”) is hang-
sulyozta a konferencidnak azt az ambiciéjat, hogy a filmet az emlékezet
és film kapcsolatdnak szemszogébdl targyalja. Az eléaddk mégis inkdabb
atarsadalmi emlékezet fel6l kozelitették a kozos témat, és nem az egyéni
emlékezet fel6l. Amennyiben viszont elfogadjuk azt, hogy a trauma és
areprezentacid viszonya antagonisztikus, ugyanakkor ez az antagonizmus
meghatarozé mind az individuum, mind pedig a k6zosség identitdsara
nézve, akkor akar produktivnak is tekinthetjiik a metaforak forgalmat és
kozvetitd szerepét az egyéni és tarsadalmi elemzések kozott. Jelen esetben
is erre tesziink ajanlatot.

Ha a fentiekben kifejtett hurokstruktura szerepét nézziik az adapta-
ciés folyamatban, akkor azt latjuk, hogy mindez nem esik tavol a screen
memory kifejezés pszichoanalitikus értelmétdl. Az eredeti freudi kifejezés
a Deckerinnerung, ennek angol forditdsa a screen memory, magyarul
fedbdemlék. A fogalom freudi értelmében azt az emléket jeloli, amely
nem magat a traumat rogziti, hiszen arra képtelen, hanem helyettesiti
a trauma képét egy ahhoz kozeli, azzal metonimikus kapcsolatban 1évé,
mégis semleges képzettel, tdrggyal vagy eseménnyel. A reprezentaciokra
altalaban, és kiilonosen a traumat érinteni probalé reprezentacidkra érvé-
nyesnek tekinthet6 a fed6emlék-metafora, annak legaldbbis megrefor-
malt értelmében. Freud szamdra, aki természettuddsnak tartotta magat,
alapvet6 fontossaggal birt a helyettesitett, vagyis a trauma reprezentdci-
6tdl (nyelvtol) fiiggetlen valdsdgossaga. Anélkiil, hogy ebbe a kérdésbe itt
alaposabban elmélyednénk, 1ényegi kritika fogalmazhaté meg a reprezen-
tacion kiviili, esszencialis létmédban elképzelt traumaéval kapcsolatban.
Annak a bizonyos traumdnak a 1éte, amely helyett a fed6emlékek allnak,
nem valaszthatd el a képek miikodésétol. A fed6emlék az emberi tudat
ambivalens része, mivel soha nem tudhato biztosan, hogy a pszichikus
trauma, amelyet az emlékezd vetitett képei segitségével eltakar, vajon
a multja része-e, avagy a jelenéé. Az elvalasztasnak, elhataroldsnak ez

7”99y

a nehézsége elmondhaté a ,,bels6” és ,kiils6” filmek vonatkozasaban is,
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mas szoéval az individualis képzelet és a tarsadalmilag megalapozott és
materializdlédott ideologikus képek kozott. A kettd kozti hatdr bizony-
talan, midta a tudattalan technikai és mediatizalt természetérol, nyelvi
és filmi strukturaltsagarol beszéliink. A (belsé vagy kiils6) filmes fedd-
emlékek valtozatlan, fetisisztikus ismétlése potencidlisan Gjratrauma-
tizdl. Ez esetben a mozgokép tulajdonképpen mozgas nélkiil forog, és erre
a porgésre csak a megszakitas tud jotékony hatdst gyakorolni, ha megtor-
ténik. A Kitdgitott terek értelmezésiinkben egy megszakitds, pontosabban
megszakitasok sorozata, melyet valddi politikai erd hajt, és eredményét
tekintve egyfajta tarsadalmasitott pszichoanalizis, vagyis mozgdképes
szocioanalizis, még pontosabban mozgoképes szocioanalizis teatrali-
zalt formdban.>? Arra mutatnak ra ezek a megszakitasok, hogy sosem
egyszerten arrol van szd, hogy ,leemel6dik a fedd”, és ,,a fed6 alatt” ott
avalédi emlék (lasd a fent irottakat a trauma és a fedéemlék viszonyardl).
A fed6emlék ebben az értelemben nem passziv burok, disz vagy kiils6 héj
a mag koriil, hanem performativ energiaval rendelkez6 esemény; rossz
esetben kataton Ujrajatszds, jo esetben torés, megakasztas, kisajatitds és
megforditds visszabeszélés formajaban. A vetitett filmek fedéemlék volta,
tehat az a tulajdonsaguk, hogy kozvetitenek valamit, de amit kozvetitenek,
az traumatikus jellegében nem a mult része, mert nem fiiggetlen a jelentdl,
a Kitdgitott terek kontextusaban valik nyilvanvaléva. A filmek fed6emlék
természetét tudatossa, tudatosithatéva a performativ megszakitasok tették.

Liminalitas
A vetités koriilményei (hely, filmek, szinhdz) és az értelmezési keretek

(kuratori koncepcid, jaték, kozonség) oda-vissza kapcsolatban vannak
egymadssal, és egyként fontos elemei az eseménynek. Az esemény elemei

52  Erdély Mikldsnak volt a Verzid cimi filmjével kapcsolatban ilyen ambicidja,
ahogy azt a film koré sz6tt diskurzus pszichoanalitikus dthallasai bizonyitjdk.
Erdély a tiszaeszldri vérvadrol mint kibeszéletlen taburdl beszél. Majd ezekkel
a mondatokkal folytatja: ,,Egy tisztdzatlan réteget akartam felszinre hozni és
megbolygatni.” ,[E]zeknek a fekete szakallas embereknek és a sziizi fehérségnek
az archetipikus képét valahogy ki akartam vetiteni, hogy ne nyomja a lelket meg
a szivet.” (ERDELY - ANTAL 1995; a szerz6k kiemelése) Parhuzamot von a szaba-
lyozas el6tti Tisza és a magyar (vagy kelet-eurépai) néplélek k6zott, ennek megfe-
lel6en a Tisza-szabdlyozas a felettes én szabalyozé szerepének felel meg.
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egylittesen teszik vildgossd szdmunkra, hogy a hegemonikus rendszerek
tobbé-kevésbé sikeresen képesek elrejteni az elnyomd hatalmi viszo-
nyokat, eltorzitani és megakaddlyozni a magyar romédk emancipacios
kisérleteit. Az utolsé film kivételével (amely a Fiiggetlen Szinhaz kortars-
nak szamitdé produkciéja) a filmek, melyeket a Baldzs Béla Studiéban
készitettek, egyként a Kadar-kornak azt a szandékat tliikrozik, amely-
lyel igyekeztek formalni a kozizlést és a kulturat, ugyanakkor a filmek
feltarjak, hogy bizonyos intézmények és individuumok miként tesznek
kisérletet arra, hogy befolydsoljak a reprezentacié hivatalos politikdjabol
fakad¢ szabalyok rendszerét. A Fliggetlen Szinhaz szinészeinek el6adasa
a romakép-elemzés regisztereit két mdédon valtoztatta meg. A tobbé-
kevésbé ismert filmrészletek feldolgozasat a politikus szinhdz radikalis
formdjara alapoztak, azzal a céllal, hogy erds kozonségaktivitast gerjesz-
szenek, a filmnézés reflexiv természetét erdsitsék. Tovabba, a szinhaz
moédszerének kovetkezményeként, a jelenbe helyezett jelenetek lehetévé
tették az ,,élménykozeli” tudas 1étrejottét.> A kisebbségi 1ét utvesztdi, az
elkeriilhetetlen vagy 6nként vallalt kiszolgaltatottsdg a magyar hatalmi
politikdnak, valamint a karakterek, amelyek ezeket megjelenitették,
kiilonleges néz6pontokbdl voltak megvilagitva.** A demagdg politikai
rendszerek 4ltal tamogatott reprezentaciok szubverziv ideolégiakritikai
leleplezésében a dramaturgia és az id6- és térviszonyok egyenlGen fontos
szerepet jatszottak.

Végiil utalni kell a performansznak arra a fontos részére, amikor
Schiffer Pal Cséplé Gyuri cimt fikciés dokumentarista filmjének
hires jelenete ment a Roma Parlament el6csarnokaban, egyfajta

53  Akifejezést Clifford Geertz hasznalja Heinz Kohut nyoman (GEERTZ 1994: 201).

54 Az eseményréllasd KERENYI 2014. Kerényi a Romakép Miihely egyik alapito tagja,
és kritikdjanak szdjatékban gazdag cime egyszerre hatdsos politikailag és poéti-
kailag. Az esemény cime (Kitdgitott terek - fél évszdzad cigdnykodds és parasztkodds)
szintén gazdag performativ széjatékokban. Mint az jol tudott, a cimben szerepld
mindkét kulesszonak, tehdt a ,,cigdnynak” és a ,,parasztnak” is van etnikai és
egyben sérté jelentése (bar ezek nem szimmetrikusak, és nincsenek fedésben
egymassal), és az utébbi funkciéjukban performativumoknak tekinthetdk.
Hosszan lehet sorolni a cigdny sz6 negativ jelentéseit, amelyeket hordoz (nem csak
a magyarban, lasd példdul a spanyol Gitano vagy az angol Gypsy szavak szdtari
jelentéseit). A paraszt sz6 sért6 jelentése (‘muveletlen, bardolatlan viselkedésd’)
nem tapad etnikai jelentéséhez, mely utdbbi viszont van neki, amikor jellemzen
cigany beszél6k kiilonboztetik meg magukat a nem ciganyoktdl, és értékvonat-
kozas nélkiil beszélnek, jellemzden falusi nem ciganyokrol.
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»kiiszobhelyzetben”. A filmrészletet a legendas Rakospalotai Cigany

Klubban vették fel, ahol Gyuri taldlkozik az akkor alakuld és majdan
tobb részletben kibontakozé roma emancipdciés mozgalom kulcsfigu-
raival, értelmiségével, civil aktivistaival. A mult-, jelen- és jov6beli roma
és nem roma kozosségi és kulturdlis élet aktivistdinak jelenlétében zajlé
vetités-performansz ritualitdsdban kiilonleges esemény volt, a liminalitas
tudatosan eldidézett példdja.*® A liminalitds fogalma a szimbolikus antro-
pologidbol, Victor Turnertdl szarmazik, és a szinhdzelmélet és -gyakorlat
kritikai elgondoldsai révén nyert teret mint a hatdrdtlepés specialis eszkoze
a politikus szinhazban. A Fiiggetlen Szinhaz altal alkalmazott, a kozonség
valaszaira és bevonddasara alapozott posztdramatikus formak potencia-
lisan el6idézték a kozonségben az dtmeneti (liminalis) allapotot, ezzel
parhuzamosan pedig egy relevans és érvényes valtozatat annak, amit Bédy
Gabor a fikcié és dokumentum ardnyainak nevezett.

55 Tudatosnak és szandékoltnak t6bb szempontbdl nevezhetd, hiszen egyszerre volt
Pécsik Andrea kuratori koncepcidjanak része, ugyanakkor a rendezd, Balogh
Rodrigé tokéletes szinpadra allitdsaban zajlott. Jelen voltak: Kdllai Andrds,
Raatzsch André, Choli Dardczi Jézsef, Zsigé Jend, Balogh Rodrigd, Boros Tamas,
Szegedi Tamads, I11és Marton, Miillner Andrds, Gulyas Gyula, Kodolanyi Sebestyén,
Pécsik Andrea és masok.
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3. ,Beszélj, életem.”
A Roma hosok az ELTE Média Tanszéken®

Az egyetemi kurzusként és filmprogramként miikodé Romakép Mtihely
torténete sordn tobbszor tlizott mlisordra szinhdzi témdékat is. A szovjet
filmmivészet kanonikus darabjanak, A cigdnytdbor az égbe megy cimi
filmnek a vetitése a 2014-es évadban alkalmat adott a Moszkvai Cigany
Szinhdzrol sz616 beszélgetésre.”” E program sordn lehetdségilink nyilt
nemcsak a roma szerepléket romantizald fikcids filmek hagyomanydrol
beszélgetni, hanem a moszkvai Roma Szinhaz (amelynek tagjai statisztak
voltak a filmben) szinhdzi jellegérol is, mind az etnikai szinhdz, mind az
antropolégiai kutatds szempontjabol. Aleina Lemon posztszovjet kor-
szakban végzett kutatasa és Between Two Fires ciml konyve segitségével
vildgossa valt, milyen kihivas az autentikus (vagyis nem etnicizalt, nem
rasszizalt, nem egzotizalt stb.) roma identitast megjeleniteni, amikor
mind a szinhdzi, mind a mindennapi jelenetek tele vannak a tarsada-
lom tobbségének sztereotipidival és elvarasaival. Hasonlé médon, de
alapvetéen mas anyaggal a kozéppontban zajlott egy masik Romakép-
esemény, amikor is Federico Garcia Lorca Verndsz cimi darabjat vetitet-
tiik felvételrol a 2017-es évadban (ROMAKEP MUHELY 2017a). A darabot
Dragan Ristic rendezte meg 2001-ben a budapesti Roma Parlamentben,
és a Vareso Aver szinhazi csoport adta eld. Kozelebbi példaként pedig
a Parforum Egyesiilet Sajdt Szinhdz cimi projektjét emlithetjiik, amelynek
soran szomolyai roma nékkel egylitt készitettek a szociodrama miifajan
alapuld részvételi szinhdzat (Eljen sokd Regina!), és ez a darab szintén
megjelent a Romakép Mihely programjaban, parban a részvételi szinhdzi
modszer masik moédszertani forrasat képezo digitdlis torténetmesélés
modszerének targyalasaval®® (ROMAKEP MUHELY 2017b).

56  Afejezet el6szor magyar nyelvi eléadasként hangzott el a Fiiggetlen Szinhaz altal
szervezett Roma hdsok. A roma drdmairodalom és szinhdz értekei cimd szimpéziumon
(Goethe Intézet, 2019. marcius 27.). Angol nyelvii megjelenés: MULLNER 2022.

57 A szovjet és orosz roma szinhdzi hagyomanyrdl lasd LEMON 2000, LEMON 1996.
A beszélgetést lasd ROMAKEP MUHELY 2014c.

58 A storytelling mint mtifaj és mint médszer a Fiiggetlen Szinhdzzal vald egyiittmiko-
dés soran is fontos tényezd, ahogy azt a késébbiekben kifejtem.
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A Romakép Mtihely és a Fiiggetlen Szinhaz egyiittmtikodése 2013-ra
nyulik vissza. Pécsik Andrea, a Romakép Miihely akkori vezetdje kezdett
el egy k6zos munkat I11és Mdrtonnal és Balogh Rodrigdval, a Fiiggetlen
Szinhaz vezetdivel. Ennek a kozos munkdnak az eredményeképpen,
Andrea kuratori kozremikodésével a Fliggetlen Szinhdz a Roma Parla-
mentben megvaldsitott egy vetitéssel kombindlt politikai tandramat.*
A darab a hivatalos magyar ciganypolitikdjarol és romareprezentacio-
jardl szolt, szarkasztikusan haszndlva olyan kulcsszavakat, mint asszimi-
lacio, integracio, emancipdcio, felzarkdztatas stb. A jatékot rendszeresen
filmrészletek szakitottak meg, amelyek az elmult hatvan évben a magyar
romakrdl készitett tobbé-kevésbé progressziv kritikai dokumentum-
filmekbdl szarmaztak. Az el6adast Kodoldnyi Sebestyén archivalta, és
a felvételt késébb programra tlizték a Romakép Mtihelyben.

A Romakép Mihely kés6bb tovdbb folytatta az egytittmiikodést
a Fliggetlen Szinhdzzal. 2018-ban, a ,kiterjesztett mozi” el6adds utan a
program vezet6je meghivta a Fliggetlen Szinhaz Tollfosztds cimd work-
shopjat az ELTE Média Tanszékre, amin kb. tizenot hallgatd vett részt.
Ez a workshop a Fiiggetlen Szinhaz azonos cimi dramajan alapult. Ezt
megel6z6en, 2017-ben a Romakép Mihely, immar Miillner Andras vezeté-
sével bekapcsolddott a Fliggetlen Szinhdz altal szervezett Roma hdsok cimu
szinhdzi fesztivalba.®® A Romakép Muhely tagjai latogattak a Roma hdsok
el6addsait a budapesti Studié K. Szinhdzban (a 2017-es és 2018-as feszti-
vélon is), és a 2017-es Oszi szemeszterben mar egy kurzus is megvalosult
a Roma hésokkel a kézéppontban a kommunikacié- és médiatudomany
szakos hallgatok szdmara.

A kurzus a Roma hésok (akkor még) négy eléaddsanak torténeti,
tarsadalmi, medialis, kulturalis és miivészeti kontextusainak feltara-
sara tett kisérletet. Ennek soran vizsgaltuk a Roma hdsok sajtobeli recep-
cidjat (magyar kontextusban), irodalmi hétterét (példaul Mariella Mehr
Kékorszak cimi regényének feldolgozasaval), szociologiai-kulturtorténeti
vonatkozasait (skot travellerek, romaniai ciganyok, jenisek Svajcban),

59 A drama cime ,Kiterjesztett terek - fél évszazad cigdnykodas és parasztkodas”
volt (Metszéspontok I.: , Kitdgitott terek”, 2013. december 13.) A darab elemzéséhez
lasd a ,Fed6emlékek. Romak vizudlis emlékezete a Kadar-kori Magyarorszaghol”
cim el6z6 fejezetet.

60 A Roma Hisok fesztivalra a szervez6k olyan darabokat hivnak meg, amelyek fésze-
repldi élettorténetiiket monoldg formajaban elbeszéld roma identitdsu karakterek.
A projekttel kapcsolatban bdvebben a Fiiggetlen Szinhdz honlapjan lehet olvasni.

65



ROMAKEPEK - Kritikai elemzések a romareprezentacié torténetébél

modszertani-miifaji hatterét (a storytelling mifajan, példain és a mifaj
dramai keretek kozott torténé produktiv felhaszndlasan keresztiil),
valamint posztkolonialis kereteit Stuart Hall egy esszéjének segitsé-
gével (HALL 1996). A kurzus hallgatéi részt vettek a Fiiggetlen Szinhaz
szakértoi 4ltal vezetett két alkalmas workshopon, amelynek soran t6bbek
kozott a storytelling mifajanak az érzékenyitésben betoltott szerepével
foglalkoztak. A workshop a szemindriumi idészak derekan zajlott le,
a tizenkét alkalmas kurzusbdl két alkalommal.

A kurzust dramaelemzéssel nyitottuk, ezt az elsé korben négy
szempontra szukitettiik: ki beszél? kihez beszél? kit képvisel a beszél6?
milyen természetli a beszél6 roma identitdsa? A , ki beszél?” elemzése
a szinpad és szerepldi heterogén eredetére mutat ra. Az elemzés sordn
rakérdeztiink példaul, hogy milyen tarsadalmi és kulturalis koriilmé-
nyek kozott 1étezik egy olyan esszencializal6 szinhdz, mint a moszkvai
Roma Szinhdz. Alena Lemon szerint az orosz kulturdlis hagyomédnyban
a ciganyokat a modern nemzeti tarsadalmon kiviiliként dbrazoljak, és
az eléadomuvészet, azon beliil a szinészet szdmukra egy foglalkozasi
gettd, ugyanakkor legitim kulturdlis és szimbolikus t6keszerzési forma
is az orosz ciganyok szamara. Vagyis az eléadémiivészet a tobbségiek
altal autentikusnak hitt ,igazi” cigdny tulajdonsdg. (Ugyanezt latjuk
magyar kontextusban példdul a ciganyzene és a ciganyok muzikalitdsa
kapcsan.) Lemon hozzateszi, hogy mindezek ellenére a cigany szinhdz
orosz tobbségi felfogasban inautentikus térnek szamit, talmi, roman-
tikus illuzidvilagnak. Ezt az ambivalenciat nevezi a cigdny szinhdz disz-
kurziv paradoxonanak. Lemon kutatdsa tobbek kozott arra is irdnyult,
hogy vajon mi az orosz-cigany kozosség stratégidja az ellendlldsra és
a szinpadon kiviili elnyom¢ elvarasokkal valé megkiizdésre.

A Roma HGs0k esetében azonban, mikézben a torténetmeséld karak-
tereket hallgatjuk, nézéi élményiink teljesen mds, mint az orosz etnikai
vagy etnikai jellegt el6adasok esetében, mivel ez utébbiak olyan nézéknek
szolnak, akik egzotikus és sztereotipikus ciganyképeket fogyasztanak.
A Roma Hésok nézdinek, koztiik a Romakép Muhely tagjainak azzal
a kihivassal kellett szembesiilniilik, hogy a fikcié és a valésag kapcso-
latat egy masik szinten kell megfogalmazniuk. Hagyomdnyosan a nézé
képes megkiilonboztetni egymdstol fiktiv és valos karaktereket, 4m
ezek megkiilonboztetése euroatlanti (,,fehér”) szinhazi kontextusban
sokkal nehezebb a nem fehér karakterek esetében. Az ennek kapcsan
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felmertil6 kérdés telibe talalja azt a posztkolonidlis problémahalmazt,
amely a Mdsik (jelen esetben roma szdrmazasu) ember szinpadi jelenlé-
tének fixacidjara, kotottségére, ,,autentikussagara” vonatkozik. A Roma
Hésok darabjai nyilvanvaldan a tobbségiek altal autentikusnak tartott
romaképeknek vald ellenallds mutattdk be, és ez a politikainak nevezhet6
ellendlléds a szinhdzi monolégok szerves részét képezte. A Roma Hosok
projekt Gtletgazdai roma fiatalok monodramadit vartak a palydzat kiira-
sakor, igy szdmunkra elsésorban nem az volt a kérdés, hogy vajon fontos-e
szamunkra a szinész roma kulturdlis identitdsanak ismerete a torténet
értelmezéséhez, amely mindig kizarélag roma torténet, és természeténél
fogva hési. A kérdéstlink inkdbb az volt, hogy miképpen jon létre a poszt-
kolonidlis értelemben vett autentikus cigdny hang a szinpadon. Hogyan
vethetjiik fel az autentikussag kérdését a Black Lives Matter mozgalom
koraban és a kritikai roma tanulmédnyok szempontjabdl? Milyen magasan
repiilhet a ,rom” mint lebeg6 jelold (a posztstrukturalista elméletekben
hasznalt kifejezés), és milyen mélyen gyokerezik és rogziil?

A kritikai kultirakutatds és a ,ij etnicitdsokrdl” (HALL 1996) szdl6
posztkolonialis tanulmanyok sokat segitettek abban, hogy kontextusba
helyezziik azt, amit Hall a reprezentaciéban bekovetkezett ,eltolodasnak”
nevez, a mimetikus dbrazolastol a konstitutiv felé valé elmozduldst értve
alatta. Az el6bbi paradigma azon a meggy6zddésen alapul, hogy az iden-
titasok a valdsagban rogzitettek (vellinksziiletettek), mig az utébbi az
identitasok tdrsadalmi és kulturdlis konstrukcidjanak elvét vallja. Hall
szerint ez a felismerés egy Uj reprezentacios politikdhoz vezet, amelyben
a fekete k6zosségek a ,kulturalis diaszporizacid” (cultural diasporiza-
tion) alapjan visszakdvetelik a sajat képiik feletti hatalmat és ellendérzést.
A hallgatdék ekkor vettek részt, immar az elsajétitott elméleti és szinhdzi
ismeretekkel felvértezve a Fiiggetlen Szinhdz facilitdtorai (Balogh Vivien
és Boros Tamas) altal vezetett kétrészes workshopon, amelyben tudatosan
viszonyultak a torténetmeséléshez és annak érzékenyit6 potencidljdhoz.
A szemeszter vége felé kozeledve egy utols6 konzultaciot szerveztiink
»Az én h6som” vagy ,,A mindennapi hés” cimi zaré dolgozatok vazlatarol.
Ezutdn kovetkezett az értékelés és a szemeszter lezarasa.

A ki beszél” elemzési szempontjahoz hasonldan a ,kihez beszél”
szintén rendkiviil termékeny kérdésnek bizonyult, amennyiben a mono-
dramai hdsok jellemzden megszolitasokkal élnek, amelyek korébe a sajat
élet szerepldi (bnmegszolitas, csalddtagok stb.), a hatalom képviseldi,
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vagy a jelenlévl kozonség is beletartozott. A megszdlitds, vagy mas
néven interpelldcié mindig ideoldgiai és performativ verbalis cselekvés,
amely rogziti a beszéld és hallgaté alanyok pozicidjat. Hogyan rogziilnek
anézok, akiket a beszélok megszodlitanak? Mint a torténetek néma tanui?
Mint blinrészesek? Mint szovetséges tarsak, vagy mint azok, akiknek
lehetdségiik nyilik arra, hogy az el6adas idejére ,romakka” valjanak?

A képviselet kérdése hasonloképpen izgalmas szempontot kinalt,
ugyanis ezek a beszél6k egyszerre individudlis alakok, ugyanakkor
traumat meggélt strong voice-okként, er6s hangokként a kozosségi képviselet
figurdiis egyben, hiszen olyan traumat kozvetitenek, amelyet a kzosség
tobbi tagja is megélt vagy megélhetett volna.*! Az identitds aspektusa kap-
csolédik a beszédhez, amelyben a kulturalis identitas etnikai, nemi és mds
szerepekhez kotédik, traumatikus jellegében fejlodik ki, és a kimondas
révén a felszabadulds felé halad. Bar ez a folyamat minden esetben nagyon
hasonld, nem kell hangsilyozni, hogy a négy torténetben négy nagyon
kiilonbo6z6 roma identitas jelenik meg, még akkor is, ha mindannyian
alarendelt életet élnek kiilonb6z6 elnyomo rendszerekben. Mindent
Osszevetve a ,roma h6sok” szinpadan a spivaki kétféle reprezentacid
kapcsolddik 6ssze egymast erdsitve: a politikai képviselet és a miivészi
abrazolés. A tapasztalat azt mutatja, hogy ezek a darabok kifelé beszélnek
a szinpadrdl a nem-szinpadi tér irdnyaba, és befelé a valdsaghdl a szinpad

»felé”. Ebben rejlik a negyedik szempont érvényessége, amely szerint
tehat itt a roma identitds performativitdsa egyszerre poétikai és politikai
jellegty, egyszerre belso (befelé beszél6) monoldg és kiilsé (kifelé irdnyuld)
politikai beszéd.

A négy elemzési szemponton tul, illetve azokkal parhuzamosan
folyamatosan kulcsszavaztuk a dramakat.®® A kulcsszavak alapvetéen

61 A strong voice-rél vagy ,képviseleti hangrdl” ldsd BALOGH ES MTSAI (2011).

62 1. (an)d beszél (Del Duma): egzotikus (romdn és cigdny) nd, hibrid identitas, roma
nékkel készitett interjuk, sziizesség és hazassag, hagyomany, ,kozosségi tehetet-
lenség”, tisztasag/tisztatalansag, divat/oltozkodés, iskola, vallas. 2. FelelGsségem
tudatdban kijelentem (I declare at my own risk): oktatas, hatranyos helyzet/disz-
krimindcid, roma identitas, onmegvaldsitas, egzotikum, telep, naplé/emlékezés,
szerep, Alina Serban, Bukarest, cigdny telep, roma né. 3. A legnehezebb sz6 (Hardest
Word): travellerek, bocsanatkérés egy politikai k6z6sség nevében, politikai
kampdny, n6i identitds, rasszizmus, hatalom, szavak, Skdcia, levél, archivum,
elismerés, jovatétel, igazsag. 4. Beszélj, életem! (Vita mia, parla!): igazsagtalansag,
emlékezet, hazugsag, fajdalom, aldozat, kényszersterilizdlas, édesanya, pszichi-
atria, Mariella Mehr, jenis kisebbség, jenis nyelv, nomadizmus, Pro Juventute
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aroma noéi identitas és annak traumatikus és/vagy 6romteli médon megélt
valtozatai korébe tartoznak. Tobbségiik binaris oppoziciékba rendezhetd,
ugyanakkor jellemzd, hogy a beszélok a liminalitds allapotabdl szélalnak
meg. A tobbségi (romadn, svajci, skot) identitdssal szemben all a roma
(romdniai roma, traveller, jenis) identitds, de a beszélék maguk kultura-
lisan és nyelvileg hibridek, vagy ahogy Stewart Hall Salman Rushdie-rdl
szolva mondja, két kultura kozt forditok (HALL 1997). A dramai alak
heroizmusa éppen erre a forditd szerepre alapozoédik, ahogy a beszélé
az egyik identitdsbdl atjar a mésikba, és teszi mindezt az identitasokat
rogzit6é tobbségi hatalmi diskurzusok ellenében, azokkal tjra és Gjra
konfliktusba bonyolédva. A Beszélj, életem! ciml dramai adaptacio, illetve
az alapjdul szolgdlé Mariella Mehr-regény, a Kékorszak hése ugyanezt teszi,
példaul amikor Silvio névvel férfi alteregét teremt maganak, vagy amikor
az eszmélet és eszméletlenség, a testének és érzékelésének hatarairdl
tudosit - amely probatételek egyben a nyelv hatdraira szamuzik 6t.
A drama tézise az, hogy a forditas hdsi cselekedet egy zart, hierarchikus,
elnyomo, tulnyomorészt fehér tdrsadalomban.

Nem tudom itt kimeritéen felsorolni mindazokat a témékat, amelyek
az 6rakon vald beszélgetéseink sordn felszinre jottek. Helyette ratérek
annak magyardzatara, hogy miért is tartom szdmon interdiszciplindris-
ként, vagy a fenti metafordval élve liminalisként, hatardllapotban 1évoként
akurzust. A szakirodalmat tekintve ez igazolhatd, amennyiben a dramak
tarsadalomtudomanyi hatterének megrajzoldsakor olyan szovegeket
olvastunk, mint Nicolae Gheorghetdl és Thomas Actontdl ,,A multikul-
turalitas problémai: kisebbségi, etnikai, nemzetiségi és emberi jogok”,
Alaina Lemontdl a ,,Forr6 Vér és Fekete Gyongy: a cigdny eredetiség para-
doxona a szocializmus idején és azutdn”, Stuart Halltél az ,,Uj etnicitdsok”.
A Gheorghe-Acton-tanulmany a nemzeti kisebbség fogalmanak elemzésén
keresztiil mutatja be kritikus médon azokat a nemzetdllam altal megha-
tarozott politikai kereteket, amelyek elégtelennek bizonyulnak a kisebb-
ségek (igy a roma kisebbségek) teljes koru joggal valé felruhazasdhoz;
a Lemon-tanulmdny a cigdny szinpadi autentikussag kulturdlis konstruk-
cidjat vizsgalja orosz kontextusban, Stuart Hall pedig az ,,4j” etnicitasok
helyét és esélyeit a hegemdn nemzetdllam keretei kozott. A nemzetrdl,
a szinhazrdl és az etnikai identitdsokrdl szol6 kritikai elemzések utdn

Alapitvany, Az orszagut gyermekei segélyszervezet, sterilizdlds, Teresa Wyss,
hibriditas, emlékezet, 6rokség, archivum, anya.
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sor keriilt a torténetmondas szerepére a dramai monolégban, illetve
altalaban a torténetmondds erejére az emberi kommunikdcidban. Itt
példaként Chimamanda Ngozi Adichie ,, Az egyetlen torténet veszélye’
ciml TED-el6adasa szolgdlt szamunkra. Ebben a fiatal szerzé arra figyel-
meztet, hogy tavolrol nézve egy kozosséget, illetve annak képvisel6jét,
hajlamosak vagyunk egyetlen torténettel abrazolni 6t. Ezt a kritikai
kulturakutatdsban esszencializalasnak hivjuk. Chimamandanak sok
munkdjdba keriilt példaul megértetni amerikai kollégiumi szobatarsaval,
hogy 6 Nigériaban esténként nem oroszlaniivoltés kiséretében szendertilt
alomba.

Osszegezve a fentieket, a kurzus véleményem szerint tobb szem-
pontbdl jelent(het)ett ijdonsagot a hallgatdk és a kurzus vezetdje
szamara, és ezek az Gjdonsagok a hataratlépés és a hibriditas logika-
jabol szarmaztak. A kurzus egyrészt interdiszciplindris jellegid volt,
masrészt a deliberativ pedagdgia jegyében zajlott, harmadrészt pedig
az egyetemi kozegben egyre inkdbb terjedd performativ érzékenyités
gyakorlatait foglalta magdaban. A deliberativ pedagdgia az egyetemi
kozosség, valamint a megkiilonboztetést elszenvedd tarsadalmi csopor-
tokat képvisel6 miivészi-aktivista kozosség kapcsolatanak meg- vagy
Ujrateremtését (is) célozza. Vagyis a pedagogiai fordulathoz kothet6 deli-
berativ pedagdgia a campus-community kapcsolat eldsegitését dolgozik.
Harmadsorban, a performativ identitaselméletek tanulsagait bizton
vonatkoztathatjuk a tobbségében kozéposztdlybeli hattérrel rendelkezd,
jellemzden a nem roma tobbséghez tartozo egyetemistakra is. A bolcsész,
illetve tarsadalomtudomanyi szakok egyetemi 6raiba tartalomként és
gyakorlatként is beépitett ritudlis-performativ gyakorlatok, melyek
egyszerre célozzak a diszkurziv reflexiot és a dramai atélhetéséget,
megujité erejliiek lehetnek az empatia, az azonosulds és az érzékenyités
szempontjabal.

)
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4. A fiiggetlen média romaképe
A Telex—Ame Panzh-eset®

Az alabbi fejezetben egy videdrdl lesz sz, valamint az annak kapcsan
kibontakozd vitarol. Az esettanulmdnyban tobb, egymadssal 6sszefliggd
szempontot targyalok. Els6ként a fiiggetlen média fogalmat kell defi-
nialni a Telex kapcsan, kiilonos tekintettel a jelenkori magyarorszagi
kontextusra. Fliggetlen (vagy nem kormdanypdrti) média alatt olyan
szerkesztGségeket értek, amelyek nem tartoztak a Magyarorszagon
2010 6ta kormanyz6 illiberalis-autoriter rendszert kiszolgdlé média
konglomeratumhoz, és teljesitik azt az elvarast, hogy a mindenkori
hatalommal szemben kritikusak legyenek és lehetdség szerint a nyil-
vanossag erejével ellenérzést gyakoroljanak a politikai vezetés felett.**
Ez a hatalommal szembeni kritikai viszony a fiiggetlen, nem kormdny-
parti médiaplatformok szamdra tobbek kozott az egyes hatranyos
helyzet(, sériilékeny és alulreprezentalt kisebbségi csoportok, koztiik
példdul a romdk médiaképének demokratizaldsat, sokszintvé tételét is
jelenti. Azért kiilondsen jelentGségteljes, hogy milyen a fliggetlen média
romaképe, mert a 2010-t6l hatalmon 1év6 kormédny romapolitikajat és
a kormédny médidjanak romaképét gyakran az emberi jogi normakat
semmibe vev( kirekeszt6 performativumok, megnyilvanuldsok és tettek
jellemzik. Ilyen koriilmények kozott kiillonosen nagy figyelmet kap a fiig-
getlen média és annak romadbrazolasa, nemcsak az olvasékozonség,
hanem példdul a roma aktivistak részérdl is.

Aliberalis vilagnézet egységesnek tlinik, ha a kinyilvanitott illiberdlis
allammal 4llitjuk szembe, de sok témdt tekintve messze nem egységes, ezt
azidonként fellangold vitak is jelzik. A rasszizmus ellen fellépd, az egyen-
16séget célként megfogalmazo posztkolonialis kritika példaul metszd éles-
séggel lattatja a privilegizdlt fehér kozéposztaly liberdlis vilagnézetének

63 A fejezet , A sért6dottség kultirdi a mai magyar tarsadalomban” (Pécs, 2021.
marcius 26-27.) cimid konferencidan elhangzott eldadds, valamint az abbdl késziilt
tanulmany szerkesztett valtozata: MULLNER 2022.

64 A nem fliggetlen-fiiggetlen (kormanyparti-nem kormanyparti) média magyar-
orszagi aranyaroél szolé statisztikai (adatvizualizaciés) kimutatashoz lasd
BATORFY-SZABO 2020.
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ellentmondadsait, amelyek ennek a tarsadalmi rétegnek a preferalt média-
képét s jellemzik. Ezek az ellentmonddsok (hogy a jelen fejezet témaja felé
kozelitsek) els6sorban nem individudlis esend6ségekbol erednek, hanem
rendszerszintlek. Ebbdl a szempontbdl beszélhetiink a médiamtifajok
strukturdlis el6itéletességérdl. Mit jelent a médiamunkdsok szamara
avagokép, kiilonosen, ha roma embert dbrazol; mit jelent a protagonista
alakja, kiilonosen, ha tobbségi; mit jelent a portré klasszikus miifaja és
annak objektivitdsa; mit jelentenek az olyan toposzok, mint a romdkkal
foglalkoz6 (jellemzden tobbségi) tandr alakja. Az aldbbi eset egy jellegze-
tes ressentiment-példa: elkonyvelhet6, mint a politikai korrektség koraban
mindennapos tobbségi sértés vs. kisebbségi sértédés példaja. A kérdés,
ami felmeriil vele kapcsolatban, hogy vannak-e eszkozeink a sértésként
érzékelt trauma kezelésére, amelynek kovetkeztében liberalis Ujsagirok és
liberalis roma aktivistak konfrontalédnak. Ezek a megoldasok leginkabb
a barminemi egyiittmiikodésben rejlenek, legyen az utélagos (6n)reflexid
vagy (jobb esetben) olyan technika, amely magat az ujsagirast demokra-
tizalhatja: részvételiség, kollaborativ Ujsagiras, civil Gjsdgirds. Vagyis a
kérdés az eset kapcsan az, hogyan fordithaté at kreativ demokratizdld
energiava az, amit sértésnek tapasztalunk.®

Az eset

A Telex két munkatarsa, Cseke Balazs és Szilli Tamds videdportrét készitett
aborsodi Szendrén Kavalyecz Andras pedagogusrol ,Az igazgato, aki azért
dolgozik, hogy ne féljenek a ciganyoktdl” cimmel (CSEKE - SZILLI 2020).

65 A posztkolonidlis kritika egyik megalapozé mivében, a Black Skin, White Masks
cimi kényvében Frantz Fanon t6bbszor él (egyszer Nietzschére is hivatkozva)
a ressentiment toposzaval: ,Az emberi természet nem csak reakciéra képes.
Mindig van valami sért6dottség [ressentiment] a reakciéban. Nietzsche mindezt
kimutatta mar A hatalom akardsdban.” (FANON 1986: 173) Fanon olvasataban
René Maran egyik regényének hése, a Franciaorszdgban nevelkedett fekete Jean
Veneuse testesiti meg a gyarmati sért6dottséget, ,egyfajta vadlé karakterként, egy
bizonyos sértédottséggel [ressentiment], rosszul kezelt agressziéval telve” (1. m. 46.).
A sértédottség életfilozofiai toposzanak bevezetése a gyarmatosito-gyarmatositott
reldciéba tehat Fanon dltal torténik meg, és ez itt is relevans lehetne. A kdnyv
szocioldgiai érvénnyel is bir6 pszicholégiai elemzés, de egy olyan forradalmi
korszak terméke, mondhatni kidltvanya, amely altaldnositasokra csabitott, ezért
szamomra nem tlnik hasznosithaténak a jelen kontextusban.
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A videéra az Ame Panzh nevi csoport nyilt levélben reagalt a TV Baxtale
Facebook-oldaldn.®® Mielott tételesen ismertetném a csoport videdt
érintd kritik4jat, megemlitem, hogy a nyilt levélre (egyébként tjsdgirotdl
szokatlan mddon) Cseke Balazs, a Telex-anyag riportere valaszolt, amit az
Ame Panzh csoport kozzé is tett. A diskurzusba visszafogott és kevésbé
visszafogott, az anyagot pusztdn negativan mindsit6 vagy Osszetetten
érvel6 kommentelGk is bekapcsolodtak. A nyilt levelet 181 ember ldjkolta,
koztiik én is.”’

A vided fészerepléje egy tobbségi tanar, Kavalyecz Andras, aki
a szendr6i Abigél Iskola vezetdje, és aki 1987 dta tanit hatranyos helyzet,
tobbségében roma gyerekeket. A vide6bol megtudjuk, hogy a tandr egyik
legf6bb célkitlizése a roma gyerekek szocializdcidja (tisztalkodads, visel-
kedés), és bar hangsulyozza, hogy nem mindenkinél van erre sziikség, de
szerinte sokaknal igen. Az igazgatd az iskolat valodi masodik otthonként
irjale, szinte sz6 szerint: a tanuldk ,,csaladias 1égkorben” dolgozhatnak, és
tandran kiviili, szlilépdtlékként is felfoghatd mentoralds van segitségiikre
mindennapos problémadikban. Kavalyecz Andras tobb olyan kijelentést
is tesz a videdban, ami a cigany fiatalok altalanos jellemzésére szolgdl;
ezek egy része pozitiv, egy masik része szandékolatlanul is negativ. Nehéz
a cigdny fiatalok bizalmdba férkézni, de ha egyszer sikertil, akkor mindent
megtesznek a kapcsolat érdekében. Az égerszogi munkadllomédson
a gyerekek és a falusiak harmonikus kapcsolatdra iigyelnek, hogy az ottani
tobbségi iddsek ne féljenek a cigdny fiataloktol (innen ered a vide6 cime is).
Erre az egyik megoldas az, hogy a fiatalok segitenek a terményt betaka-
ritani - ,nem ellopni!”, teszi hozzd a tanar. Pedagdgiai modszerei kozé
tartozik tobbek kozott a cserdi polgarmester, Bogdan Laszlo6 révén elhire-
siilt borton- és nyilt birdsagi targyalaslatogatds, amely szerinte elrettent6
hatassal bir a gyerekekre. Mint lathatd, a blin6zés-téma motivumként
vonul végig a videdn, de ezt a témat nem egésziti ki magyardzat: miért is
kell igy gondolniuk a nézéknek a roma gyerekekre? Mi indokolja, hogy
kiemelten beszéljenek a videdban a roma fiatalok és a biin kapcsolatarol?

Cseke Balazs az ELTE BTK Média és Kommunikacié Tanszékének
egyik legkivalébb hallgatéja volt. Hirom évadon keresztiil vett részt

66 A magyar nyelvi k6zosségi médiaban az egyik legkritikusabb roma aktivista
csoport az Ame Panzh (‘'Mi Oten’), akik a TV Baxtale-n (névjegy: ,Magyar-nemzet-
kozi civil roma online tévéhalézat”) adjak le a beszélgetéseiket.

67  2021.marcius 26-ai adat.
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a Romakép Miihely nevli dokumentumfilmes egyetemi kurzus és
filmklub mikodésében, és késobb is kapcsolodott a tanszékhez az ott
bejegyzett Minor Média/Kultura Kutatékozpontban folyd kutatdsban valé
részvételével (el6adas, tanulmanyiras). Egyik résztvevdje volt ,,A varos
peremén” nevl, a Dzsumbuj emlékezetét feltard részvételi kutatdsnak
(CSEKE 2017), amely aztdn sajat anyaggal vett részt A Varos Mindenkié
csoport A tettek ideje cimd, a 20. szazadi magyarorszagi lakhatdsi
szegénységet bemutaté kiallitasan (GOCzA 2017). Balazs mellett Munk
Veronika egykori Telex-fészerkeszt6t kell még megemliteni, aki roma
sztarok médiareprezentacidjabol irta a doktori értekezését az ELTE BTK
Film-, média- és kulturaelméleti doktori programjdban. A Telex-videdval
kozvetetten vagy kozvetleniil kapcsolatban 4116 médiamunkasok koziil
tehdt kettd is behatéan foglalkozott romak médiareprezentdcidjaval, jol
ismerik a kisebbségreprezentdcié kivanalmait, és munkaik alapjan kije-
lenthetd, hogy az etikus Ujsagiras jegyében irnak, dolgoznak.

Az Ame Panzh a kovetkez6képpen mutatkozik be a TV Baxtale
oldalon: ,,Mi vagyunk az Ame Panzh ("Mi Oten’), 6t harmincas roma
fiatal, akik egy barati beszélgetésen elhataroztuk, hogy létrehozunk
egy kiilonallé online teret, amelyben megszoélalhatunk, mivel egyre
inkabb ugy érezziik, az altalunk képviselt értékek nem kapnak figyelmet
a magyar médidban és értelmiségi beszélgetésekben. 2020 soran tobb
baratunkat is bevontuk, hogy tarsadalmilag fontos, kisebbségeket érintd
kérdéskorokben véleményt formaljunk. Célunk, hogy eddig elhallga-
tott vagy nem megfeleléen tematizalt, tarsadalmilag meghatarozé
kérdéskorokben véleményt formaljunk, legyen az a »progressziv« elit
szalonrasszizmusa, oktatdsi szegregacid vagy a roma kultara sekélyes
reprezentacidja a tdrsadalmunkban. Szeretnénk a szolidaritdst erésiteni
mas kisebbségi és elnyomott csoportokkal is, ij aspektusok kiemelésével
és kiilonb6z6 nemzetkozi aktivista irdnyzatokra vald kitekintéssel.” (AME
PANZH é. n.) Az oldalon felsoroljak az elveiket, amelyeket a kovetkezo
kulcsszavakkal foglalok 0ssze: kritikai aktivizmus, globdlis kontextusok,
queerség, pozitiv kisebbségi onreprezentacid és csoportidentitds, ellen-
allas, kozosségiség, szolidaritas.

A Telexnek cimzett nyilt levélben a kovetkezbket emlitik: a Telex

»a tarsadalmi - osztdly - és kozOsségi kontextust teljes mértékben
mell6zi”, és a cigdny fiatalokat ,kriminalizdlja a mesterségesen kialaki-
tott narrativajaban”; ez ,visszavonhatatlan karokat okoz az abrazolt
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gyermekek identitasdban és a szendr6i roma kozdsség megitélésében”;

»a képi és audio elemek megaldzoak, és sértik a gyermekek jogait” most
és a jovében; az lizenet az, hogy ,,a roma fiatalokat szakmahoz kell
juttatni, a trabantbdl nem lehet mercédesz és a futball kinal megolddst
a droghasznalat elleni harchoz”. Az Ame Panzh azt a kérdést teszi fel,
»hogy a video riport dltal kozvetitett narrativa mitél haladé szellemd,
mely elemében kiilonbozik a propaganda média eszkoztaratol? Vagy
épp a konzervativ vagy széls6séges szemlélett6l”. A nyilt levélben az
Ame Panzh rakérdez még arra, ,,hogy vajon sziil6i hozzajarulé nyilatko-
zatot sikeriilt-e aldiratni ezeknek a filmkockaknak a megjelenitéséhez”,
marmint a félmeztelen gyermekekrdl késziilt felvételeknek a megje-
lenitéséhez®® (AME PANZH 2020). Cseke Baldzs védlaszolt a nyilt levélre,
és bar elismerte, hogy néhany pontban egyetért a kritikaval (példaul
megkérdezhettek volna tobb szilil6t vagy gyereket), de vdlaszdban egyér-
telmiivé tette, hogy a Telex az Ujsagirds etikai normdinak megfeleléen
jart el. Portrét készitettek egy emberrdl, akinek a narrativdja a portréban
domindns kell legyen a miifaj szabdlyai szerint, és nem érezték felada-
tuknak, hogy Ujsagiréként barmilyen mddon alldst foglaljanak az elhang-
zottakkal kapcsolatban, ami egyben azt is jelentette, hogy rabiztak az
olvasdra a véleményalkotdst.

A nyilt levél az Ame Panzh-zsal szimpatizal6 kommentek némelyike
szerint is célt tévesztett. Az indulattol flitott, a Telexet becsmérl6 hozza-
szdlasok mellett volt olyan hozzaszdld, aki plasztikus hasonlatokkal
vilagitotta meg abbéli véleményét, hogy a jelenlegi Magyarorszagon

68  Cseke Balazstdl szarmazoé informaciok szerint a Telex videds csapata engedélyt kért
a sziil6ktdl a gyerekek vide6n vald szerepeltetésére, és a szlil6k ehhez hozzajarultak.
Szintén Cseke Balazstdl tudhaté, hogy torténtek olyan utdlagos események a cikk
kovetkezményeiként, amelyek jétékonyan befolyasoltak az iskola sorsat. A vide6
hatdsdra tobbszazezer forint adomany érkezett az iskolanak, tovabbd a vide6 abban
is segithet, hogy szakképzéseket inditsanak, ami az iskoldnak mar évek 6ta nem
sikeriil. Az tovabbi mérlegelés targya lehet, hogy ezek a fejlemények vajon élét
veszik-e a kritikanak és milyen mértékben, vagy annak allitasait nem érintik.
Személyes véleményem szerint ezek ismeretében is jogos a kritika, végsé soron
emellett érvelek a tanulmanyban. Mindez azonban felveti az adomany gyakorlati
és egyben tagabb filozéfiai kérdését. Minden bizonnyal szivesebben fizetiink azért,
ami megfelel a sajdt tarsadalmi csoportunkrdl alkotott képlinknek, mint azért,
ami esetleg valsdgba sodorja azt. Vagyis tamogatjuk és fenntartjuk azt az iskolat,
amelynek tanara a ,terepen”, vagyis roma fiatalokkal dolgozott egész életében,
ugyanakkor fenyitéssel, bortonlatogatdssal, viccesnek szant kriminalizalé retori-
kéval él a roma fiatalokkal szemben.
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miért nem a szoban forgd vide6t kell kritizalni, amely esetben a készitk
jo szadndéka egyértelmii, hanem inkdbb a rasszista anyagokat/lapokat
kellene helyre tenni. ,Szubjektiv megitélésem akkor is az, hogy észre-
vettétek, hogy egy felborult BKV buszon az egyik utasnal nem volt jegy.”
Vagy: ,Mintha egy fekete férfit vinnének akasztani a klantagok és mi meg

10 méterrel arrébb egy kisbolt el6tt tiintetnénk, ahol Blacky-nek neveztek
egy afroamerikait.” Itt, ezeknél a kommenteknél kell megemliteni az

Ame Panzh egyik legfontosabb elvét: 6k maguk nem hajlanddk foglal-
kozni a nyiltan és szandékoltan rasszista tartalmakkal és megnyilvdnu-
lasokkal, mert céljuk a liberalis média romaképének reflexidja, kritikdja

és tovabbi demokratizaldasa. A Telex romaképét nem a rasszista roma-
képhez kell viszonyitani, hanem éppen a liberdlis, demokratikus, emberi

jogiidealhoz, aminek megfelelve a Telex integritdsa romareprezentacio

szempontjabdl teljes lenne.

A t6bbi kozott a liberdlis média az egyik legmakacsabb, mert nagy
hagyomannyal rendelkez6 visszatérd latens rasszista eleme a fehér
megmento toposza.® Minden tobbségi, aki valaha is érzett szolidaritast
kisebbségi csoportokkal, és szovetséges aktivistaként is megprobalt
muiikodni, tudja, hogy mennyire csabité ,,onzetlenként”, ,,odaaddként”,

»megment6ként”, s6t ,megvaltdként” dlmodozni 6nmagunkrol. Olyanként,
akik ,nem kérnek cserébe semmit”, ,csak adnak”. A toposz a gyarmati
id6kbdl ered, és akkor még ugy hangzott, hogy ,,a fehér ember terhe”,
értsd civilizalni a civilizalatlan vadembereket. Ebben, pontosabban az
ebbol kifejlesztett ,,fehér megment6” szerepben tlinik fel a szendrdéi tanar,
Kavalyecz Andras, aki tudhatéan rengeteget dolgozott a roma fiatalokért,
viszont a politikai korrektség elvardsainak nyilvanvaléan nem felel meg,
amikor humorosnak és szeretetteljesnek gondolt, &m a roma tanitvanyait
folyamatosan kriminalizald retorikat alkalmaz (példaul ,az szoktuk
mondani, hogy a bortonben a mi tanitvanyaink a legjobbak”). De a kérdés
most nem ez, hanem egy tobb évtizedes tandri gyakorlat médiarepre-
zentacidja, vagyis a portré, ami rdéla késziilt. A legfébb kérdés elsésorban
tehat nem arra vonatkozik, hogy az elkésziilt videds portré alanyanak
milyen pedagdgiai eszkozei vannak, hanem arra, hogy az objektivitas
doktrinédjanak jegyében a Telex mennyiben tart vagy nem tart tavolsagot
a tandr alakjaban reprezentdlt értékrendtdl, és hogy a videdban milyen

69 A fehér megvalté-komplexusként (white savior complex) is ismert jelenség
szamtalan online videdban lett parddia targya.
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mértékben reflektalt vagy reflektdlatlan a fehér tandremberre érthet6

»megmentd” toposz. Végsd soron arra vagyok kivdncsi, hogy vajon milyen
eszkozok allnak (4lltak volna) rendelkezésre, hogy a portdl bemutasson
egy tarsadalmi szerepl6t, és ugyanakkor eltavolitsa magatdl és kritikai
keretben mutassa be.

Az alany egylittmikodésén alapuld portré hagyomédnyos miifajanak
etikai normai latszélag megkatik az Ujsagird kezét, ahogy azt a kritikara
adott vdlaszban olvashattuk. Ugyanakkor mindannyian tisztdban
vagyunk azzal, hogy az objektiv Ujsagiras relativ kategoria, és az alany
»objektiv” bemutatasa itt és dltaldban els6sorban azt jelenti, hogy az
6 (az alany) narrativdja lesz domindns a riportban, és ezt a narrativat
fogja aldtdmasztani mindenki, aki (példaul a jelen esetben) ,,a fehér
megmentd lizemszerd toposzanak” aldrendelt vagy csatolt része.”” Ezt
tették a Telex-interjuban megszdlaltatott tovabbi interjualanyok, koztiik
a roma fiatalok is. Azt mondtak, amit gondoltak, hogy varnak téliik, és
az nem deriilt ki, hogy volt-e ellenvélemény vagy alternativ helyi olvasat.
Tovabba mindez azt is jelenti, hogy az Gjsdgiré narrativdja paradox
moddon egyaltaldn nem objektiv, hiszen nem valik el a protagonista
narrativajatol. Azokban az esetekben, amikor nincs feltiintetve a riportban
explicit ellenolvasat, a médiaplatform az olvasék/nézék szemében nem objek-
tivként, hanem a f6 narrativa tdimogatdjakeént jelenik meg. Fogalmazhatunk
ugy is, hogy a f6 narrativa jelenik meg objektivként, koszonhet6en az
explicit jsdgiroi keret hidnydnak. Még egyszer, a kérdés az, hogy el
tud-e, egyaltalan el akar-e vdlni a domindns narrativatdl az Gjsagiréi
szolam. Explicit és (6n)reflexiv utalasok nélkiil ez magatdl nem torténik
meg. Ebbdl pedig az kovetkezik, hogy amennyiben nem vagyunk elége-
dettek a portré klasszikus mufaja altal felkinalt lehet6ségekkel, ami
a fentieknek megfelel6en nem tdvolsagtartast jelent a f6 narrativatol,
hanem annak tdmogatasat, akkor a portré fogalmat kell elsésorban
dekonstrualni, a sz¢ filozéfiai jelentése szerint éppen nem lerombolni,
hanem kritikai médon részekre bontani és Gjraépiteni, kiilondsen, ha
megosztd és érzékeny témakrol van szo.

70  Azidézéjeles kifejezés Teju Cole cikkének cimébdl szarmazik. ,A fehér megmentd
iizemszer( komplexusa az elviselhetetlen nyomas kieresztésére szolgalo szelep,
amely nyomads a rabldsra épiilé rendszerben keletkezik.” (COLE 2012) A komplexust
eldszor kidltvanyszertien, hét darab Tweet-bejegyzésben megfogalmazo Cole
a visszajelzések kozott szamontartott egyet, amely Cole allitélagos ,sértettségét”
(resentment) emlegette.
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Egy reflektalatlan allapotrdl

A kritikai rassztanulményok (critical race studies), illetve a kritikai
fehérségkutatds (critical whiteness studies) egyik alaptézise és kivinalma,
hogy az ezen a teriileten dolgozé fehér kutatok reflexiv médon viszonyul-
janak sajat privilegizdlt helyzetiikhoz. Ezt a reflexiét most ugy ékelem
bele ebbe a tanulmanyba, hogy megprébalom levetni a harmadik fél neut-
ralis (objektiv) dlarcat, és reflektalni prébalok sajat vakfoltjaimra. A kon-
ferencidn a jelen tanulmany el6addsvaltozata a ,,Tulérzékeny romak és/
vagy érzéketlen Ujsagirdk? Az Ame Panzh kontra Telex.hu-eset” cimmel
szerepelt. Az absztrakt megfogalmazdsakor jutott eszembe ez a cim,
jonak vagy legalabbis hatdsosnak tlint, nem gondolkodtam sokat rajta,
elkiildtem a szervezéknek. Nézziik elsé kdrben a cimben foglalt bindris
oppozicidt! Az egyik fél a szakmdja alapjan jelenik meg (mintha semleges
lenne az etnikai héttere), a masik fél az etnikai hattere alapjan (mintha
nem lenne szakmaja). Persze nyilvanvald, hogy a ,romak” jelen esetben
azért igy szerepelnek, mert az aktivistdk roma identitdsukban érezték
sértve magukat és a kdzosségliket. Azonban romaként is van foglalkozé-
suk, vagyis nemcsak romaként elkotelezettek, hanem aktivistaként és jog-
védoként is. Visszatérve az oppozicidra, az egyik fél, taldn nem véletleniil
az etnikailag definidlt fél, érzelmei keretében jelenik meg (,tulérzékeny”),
a masik pedig érzelmei hianyaval (,,érzéketlen”), amely jelz6 persze adja
magét az ellentét kiegyensulyozdsdnak érdekében. Az ,érzéketlen” végso
soron még akar az ,,objektiv” szinoniméja is lehet. Végiil, a két, etnikailag
és érzelmi foka tekintetében definialt csoport a perjellel alternativ médon
kapcsoldodik 6ssze, de az alcimben a ,,kontra” széval mar merev ellentétbe
keriil egymadssal. Amivel nyilvan a konfliktust akartam megjeleniteni,
de valdjaban nem-konstruktiv médon csak még inkdbb elmélyitettem
azt. A konfliktusnak ez az elmélyitése hozzdadddik a sértésekhez, nem
beszélve a tobbirdl. Ha a kozosségi média kordaban a performativ aldo-
zatisag kulturdjaban éliink, ahogy a most réviden bemutatandé szerzdk
allitjak, akkor a performativ agresszorok kulturdjaban is éliink. A cim-
adasom egy (nem is annyira) minor sertésként értelmezhetd.

Bradley Campbell és Jason Manning kdnyvének korszakolasa szerint
a becsiilet/szégyen mordlis rendszerét a méltésag moralis rendszere
véltotta fel a 19. szazadban, és mig az el6z6 a kozvetlen megtorldst alkal-
mazta megoldasnak a sértésre, addig az utébbiban, vagyis a modernnek
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nevezett tarsadalmakban mar jogi Gton vettek elégtételt a sértettek
(CAMPBELL - MANNING 2018). Az 4ldozatisag kultdrdjdban, amely a
szerzok szerint az el6z6 kett6 utdn ma jellemzi a széban forgé tarsadal-
makat, a k6z0sségi médiaban nyilvanossagra hozott performativumok
szolgalnak eszkoziil, hogy mordlis magaslatra emelkedjen a sértett,
legtobbszor (ahogy a szerzék mondjak) egy harmadik félhez torténoé
folyamodas utjan. Tegyiik hozz4, hogy ez mindig is vallalt feladata volt a
modern kori sajtéonak, gondoljunk a nyilt levelekre és egyéb médiaperfor-
mativumokra. A kozosségi médiabeli dldozatisag kultirajdban azonban
mindenki részesiilhet, aki ugy érzi, megsértették 6t, mondja Campbell
és Manning. Hogy kozelebbro6l leirjdk az aldozatisdg kulturdjat, kony-
viikben bevezetik a mikroagresszio fogalmat. Ezzel azokat a sértéseket
jellemzik, amelyek dltaldban nem szdndékoltak, és egy kiils6 megfigyeld
sokszor nem is értené, mi benniik az agresszid, az érintettek szdmara
mégis sérték. Ezek az elnyomas példait jelentik példdul egyes kisebb-
ségi csoportok képviseldi szamara, akik ezdltal ismételten aldozatként
tekintenek magukra. A konyvet kiséré blogjukban a szerzdk folytatjak
és aktualizaljak a példatdarukat, és olyan példakat hoznak, amelyeket
statuszemeld természet(i sértédésnek mindsitenek. Ugy latom, hogy az
USA-bdl a politikai korrektség kontextusa nélkiil nincs értelme atemelni
ezt az elméletet, s6t, bar ez tovabbi kutatdst igényel, azt gyanitom, hogy
ez az elmélet a fehér fels6bbrendlségen alapul6 altright egyik szellemi
pozicidja is lehet. Az elmélet fényében allithatndnk, hogy a Telex-vided
szandékaval ellentétes hatast valtott ki az abrdzolt roma fiatalok fegyel-
mezésének bemutatdsaval, és a fehér megment6 toposzanak kritikatlan
alkalmazdsdval mikroagressziét, minor sértést eszkaldlt. De a magyar
romék dbrdzoldsdnak hagyomanyat tekintve, valamint a mai magyar
tarsadalmi kontextust tekintve latnunk kell, hogy ez nem mikroagresszio,
hanem makroagresszié. Itt azonban nem 4ll meg a torténet.

A beszélgetés

2021. 4prilis 21-én szerda este a Romakép Mihelyben kisérletet tettiink
arra, hogy a két hozzank kozel 4116 csoportot 6sszehozzuk egy beszél-
getés erejéig, mivel (és itt idézek a Facebook-eseményiink szovegébdl)
»€z a téma szamunkra kdzponti jelentdségu, és [szerettiik volna] koriiljarni
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a meghivott vendégek, a moderator hallgatok és a kozonség segitségé-
vel. Ezt a beszélgetést alapvetOen azért szerveztliik meg, mert fontosnak
tartjuk, hogy harom kozosség taldlkozzon és beszélgessen: az érintett
roma kozosség érdekében szot emeld aktivista csoport, az érintett roma
kozosség érdekében és a kozonség informdldsdban érdekelt Gjsdgirok,
valamint az egyetemistdk, akik szdmdra elengedhetetlen, hogy meg-
ismerjék az el6bb emlitett két kozosség véleményét, és kialakitsak a
sajat allaspontjukat. Végiil, de nem utolsésorban, a legfontosabb ebben
a vitaban a nyilvanossag, amit a Romakép Muhely és az esemény tars-
kozvetitdje, a TV Baxtale Facebook-platformja garantal. A beszélgetés
soran a vided és a nyilvanos levél kontextusat szeretnénk feleleveniteni,
de lehetGség szerint majd tagitjuk a témat, els6sorban a hagyomanyos
Ujsagirdi szerep és az aktivizmus, illetve a »fliggetlen« és az »elkotelezett«
média kolcsonhatdsdnak irdnydban. Ujségirds és aktivizmus lehetséges
konfliktusforrasaira, vagy éppen egymast inspirdld és tanité jellegére
szeretnénk rakérdezni, mert ezek mind a szlikebb téma szempontjabdl,
mind pedig 4ltaldban ma nagyon aktualisak.”

A beszélgetésre az Ame Panzh két tagjan, Suha Nikolett jogaszon
és antidiszkriminaciés szakértén, Marton Joci emberi jogi aktivistan,
valamint Cseke Baldzs és Szilli Tamas djsagirokon kiviil Hatala Noémi
wvidedzsurnalisztat”, dokumentumfilmest hivtuk a Partizdntol, valamint
Dome Zsuzsannat, alias Suzit, akit ezuttal nem a Kétfarka Kutya Part
politikusaként, hanem aktivistaként (pontosabban passzivistaként), és
a Dr. Ambédkar Iskola egykori térténelemtandraként lattunk vendégiil.
A Romakép Miihely hallgatdi, Princz Laura és Kiss Abigél kivalé munkat
végeztek, és a beszélgetésnek tavolrdl sem sértddés, vagy tjratraumatiza-
16das lett a vége, koszonhetben egyrészt a telexes Ujsdgiroknak, Baldzsnak
és Tamasnak, akik vallaltak a kihivast és elfogadtak a kritikat, és koszon-
hetéen Nikolettnek és Jocinak, akik kemény kritikdjukat konstruktivan
adtak el6 (ROMAKEP MUHELY 2021). A program maga egy bevezet6bdl,
majd két online vided vetitésébodl 4llt, végiil egy tobb mint kétoras beszél-
getés kovetkezett. A programba az Ame Panzh-tag Fedorké Boglarka
javaslatdra tudatosan illesztettiink egy masik vide6t is, amit Hatala Noémi
készitett a Partizdn szamara. Igy prébaltuk érvényesiteni a Romaképben
a kezdetek 6ta miikodo kuratori gyakorlatot, amelynek jegyében lehetdség
szerint nem egyes filmek, hanem filmvalogatdsok keriilnek a kozonség
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elé, ezzel is elésegitendé az értelmezést (HATALA - KLOPFSTEIN-LASZLO
- ROZSAHEGYI 2020).

Eppen a program hetében zajlott az in. Infosztrajk, melynek
jegyében az egyetemi 6rakon a modellvaltds és az autondmia kérdéseit
jartuk koriil a didkokkal, a Telex-Ame Panzh-ligyet pedig ebbdl a szem-
pontbdl is meg lehet kozeliteni. A mivészet, a tudomany és a média
modern kori intézményei, bar elvben garantalt az autonémidjuk, de
folyamatosan djradefinidlédnak. Autonémia szempontjabdl ezek az
intézmények paradigmdn kiviili allapotban vannak, hiszen deliberativ
természetiiknek koszonhetéen parbeszédben allnak a tdrsadalommal,
ami akar autondmia-sértének is tlinhet. Ami az én szememben mélté-
sdggal ruhazta fel az Ame Panzh-t, hogy a fenndlld, akar sulyosnak is
nevezhet6 kifogasaik ellenére elfogadtdk a Romakép Miihely meghivasat,
és parbeszédre léptek a Telexszel; ami pedig méltésaggal ruhazta fel a
Telexet, az nemcsak az a nagyszerud és példamutatoé tett, ahogy munka-
tarsai az dllami autonémia-sértésnek ellendlltak, és elhagytdk az allam
altal 2020-ban elfoglalt Indexet, hanem az is, ahogy az autonémidjukat
(latszolag) sért6 kihivasnak eleget tettek, és parbeszédbe 1éptek az Ame
Panzh-zsal és a Romakép Muhellyel. Tudatosan ellenalltak a sértédottség
kulturajanak, vagy annak, amit Schleicher Néra ,,A feljogosultsdgérzet
hatédsa a sért6dottség kulturajara” cimi konferencia-el6addsdban az
el6jog elvesztésébol fakadd pszeudodldozatisagnak nevezett. Hazudnék,
ha azt allitandm, hogy a torténet happy enddel ért véget. Az Gjsdgirok
értették a kritikakat, de nem adtak igazat mindenben a biraléknak, sét
elhangzott, hogy ez az anyag végsé soron vallalhat6 és azonos elvek
alapjdn késziilhetnek ilyenek a jovében is. A Telexen jelent is mér meg
azota tjabb tartalom, amit az Ame Panzh kritizalt.

Ha az elnyomottak kapcsan Frantz Fanon ressentiment-t emleget,
akkor meg kell emliteniink egy masik fogalmat, a fehér sériilékeny-
séget. Robin DiAngelo fehér sériilékenységnek (white fragility) nevezi a
privilegizalt allapotu fehérek lélekallapotat a posztkolonialis korszakban,
kiilonosen olyan idészakokban, mint amit példaul a Black Lives Matter
mozgalom tevékenysége jellemez (DIANGELO 2018). Az elnyomadsbdl
fakado, akar ontudatlan sért6dottség és az uralom potencialis elvesz-
tésébol fakadd, akar ontudatlan sériilékenység nem 0sszehasonlithatd
eredetét tekintve, és még csak azt sem mondom, hogy ebben az esetben
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feltétleniil ezek az érzések talalkoztak. Ha ebben a torténetben van
szerepe a sértddottségnek és sériilékenységnek, akkor ezeket elsésorban
nem a résztvevok (az Ame Panzh, a Telex és a Romakép tagjainak) érzései-
ként azonositanam, hanem olyan kulturdlis jelenségekként, amelyekbdl
viszont a kiilonb6z6 intézmények és diskurzusok révén mindannyian
részestiliink. Azért, hogy ne valjunk aldozataiva ezeknek a kozvetitett
érzelmeknek, a reakcion kell tullépniink az akcid iranydba. A fenti eset-
tanulmany szamomra arra példa, hogy miképpen lépnek parbeszédre
médiamunkdsok, aktivistdk és egyetemistak a kerekasztal mellett
a deliberativ pedagégia jegyében. Ez egy jo utja lehet az Gjsagiras rész-
vételivé tételének, tobbek kozott az emberi jogi alapokon 4116 aktivista
csoportok véleményének meghallgatasa és a veliik vald egylittmtikodés
révén.

Videok

CSEKE Baldzs - SZILLI Tamas (2020): ,,Az igazgatd, aki azért dolgozik,
hogy ne féljenek a ciganyoktdl”. Telex (november 1.), https://telex.
hu/video/2020/11/01/kavalyecz-andras-szendro-cigany-oktatas-hat-
ranyos-helyzetu-borsod-szegenyseg-foci (Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)

HATALA Noémi - KLOPFSTEIN-LASZLO Balint - ROZSAHEGYI Regd (2020):
»Legyen végre pénzem tonnaszam”. Partizdn (majus 14.), https://www.
youtube.com/watch?v=iu_igMXiC-s (Letoltes ideje: 2026. 07. 17.)
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5. Mas biciklik
A digitalis élet etikus és émikus perspektivai’™

Bevezetés

Bdr a fenntarthatdsdg fogalma az elmult par évtizedben vélt a globalis
diskurzus targyava, el6szor a természeti kornyezettel kapcsolatban,
aztan tarsadalmi és gazdasagi értelemben, de tarsadalmi-politikai rend-
szerek a torténelem folyaman mindig is fenntarthatésagra torekedtek
eréforrasaik hatékony felhasznalasaval. Ez utébbi torekvések éppen
abban kiilonboztek a 20. szdzad végén kialakult diskurzus jelolte eréd-
forras-menedzsmenttdl, hogy esetiikben a fenntarthatdsdg partikularis
(lokalis, birodalmi, nemzeti) szinten fogalmazddott meg, tekintve, hogy
a kihivéasok is partikuldrisak és lokalisak voltak, legalabbis partikula-
risnak tekintheték az olyan mai globalis kihivasok felél nézve, mint a
klimavalsag vagy a globalis egyenlé6tlenségek. Alapvet6 kiilonbségként
jelenik meg elmult korok fenntarthatdsdgi problémadival szemben a
digitalis kornyezet fenntarthatésdga is, mégpedig abban az értelem-
ben, hogy korunk adatbazis alapi kommunikaciés rendszere globalis
szinten kapcsolja 0ssze a tdrsadalmakat és a gazdasagokat, illetve Orzi
és tarolja a kulturdlis 6rokséget. A jelen tanulmany megirdsara 6sztonzo
konferenciafelhivas (,,A digitalis élet és tarsadalmi fenntarthatésag”)
mar oximoronszeru cimével (,digitalis élet”) is jelezte a mult és a jelen
kozti el6bb emlitett kiilonbséget. A természeti, tdrsadalmi és gazdasagi
fenntarthatésag, valamint a medidlis kornyezet fenntarthatésaga soha
nem latott médon kapcsolddik 6ssze ma, jollehet bizonyos fokig minden
tarsadalomban a tulélés feltétele volt a kommunikdci6 ideoldgiai és
materialis infrastruktirainak karbantartdsa. A kortdrs kommunika-
ciot lehet6vé tévo digitdlis kornyezet oly mértékben vdlik a tarsadalmak
szerves részévé, hogy mar nem korldtozhaté az arisztotelészi ,masodik
természet” korére. A digitalis kornyezet olyan materialis adottsag, amely
atfogd jellegében a tarsadalmi kornyezet szerepét veszi at, egésziti ki,
tiikrozi, béviti (a munka vildga, a tarsadalom szervezésének vilaga,

71 A fejezet alapjaul szolgald tanulményt lasd MULLNER 2022.
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a hdboru vilaga stb.).” Ezért, ahogy a természet és a tarsadalom bindris
oppozicidjanak kritikdja nyomdn feltehet6 a kérdés, hogy vajon melyik
van beledgyazva a masikba, Ugy a tdrsadalmi-aktudlis versus digitalis-
virtualis binaris oppozicié is megkérddjelezhetd. A tarsadalmi-aktualis
és a digitalis-virtudlis kornyezet elvdlaszthatatlansagdbol kovetkezik,
hogy ezek fenntarthatésagdroél sem beszélhetiink egymastol elvalasztva.
Nem tudunk kiilon értekezni hagyomanyos vagy éppen megujuld ter-
mészeti er6forrasokrol, levalasztva azokat arrdl a digitalis rendszerrdl,
amely kitermelésiiket, forgalmazdsukat, elosztasukat és felhaszndla-
sukat szabalyozza. Hasonloképpen nem tudunk a huméaneréforrasrol
beszélni anélkiil, hogy beledgyaznank azt a digitdlis platformokrol szél6
diskurzusba, és elemeznénk a humanerdforrds bekapcsoldsat, kozvetité-
sét és kiaknazasat a digitalis kozegben. A fenti logika alapjan, kiilondsen
ember és kdrnyezete fenntarthaté viszonydnak elemzése szempontjabol
erds parhuzamok adédnak természeti kornyezeti és digitdlis kornyezeti
dilemmak kozott. Mas szdval és konkrétabban, a kornyezeti igazsagos-
sdg alapjan bevezethetd a digitdliskornyezeti igazsagossag fogalma, és
a kornyezeti szubjektum mintajara a digitaliskornyezeti szubjektum.

A kornyezeti szubjektum fogalma
és adaptacioja a digitalis térben

Krista Harper 2006-ban folytatott antropoldgiai kutatdst egy hatranyos
helyzetl észak-magyarorszagi telepiilésen (HARPER 2016). Els6sorban
azt a hipotézist szerette volna igazolni, hogy a kornyezeti igazsag-
talansdg mindig tarsadalmi problémaként hatdrozhat6 meg, és hogy
azok a kozosségek, akik vizudlisan és térben elsé latasra konnyen Gssze-
kapcsolhatdk a kdrnyezetben okozott kdrral, maguk is elszenveddi egy
kevésbé lathat6 tarsadalmi igazsagtalansagnak. Harper a mtvészetalapu
részvételi akcidkutatas modszerét alkalmazta, ami ebben az esetben
a fotéhangot jelentette. Helyben €16 fiatalokat toborzott, workshopot
tartott nekik a médszerrdl, majd kozosen kitalaltak, hogy kameraikkal

72 Akapitalizmuskritikdval 6tvozott hatvanas-hetvenes évekbeli francia reprezen-
taciokritikai és antikapitalista hagyomanyt (Guy Debord, Jean Baudrillard) tébbek
kozott az amerikai képkritikai kulturakutatas viszi tovdbb megujité médon
(Thomas Mitchell).
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kornyezeti karokrél csindlnak képeket. A képekbdl mobil kiallitast szer-
veztek, és helyben, a févarosban és kiilfoldon is bemutattak a kutatds
eredményét, azt remélve, hogy a részvételi akcidkutatas tovabbi, immar
nagyobb volument szakért6i beavatkozashoz vezet (hatékonyabb dar- és
belvizvédelem, az illegalis hulladéklerakas megsziintetése, az infra-
struktura javitdsa stb.). A kutatds emancipacios és képessé tevo célja
volt a résztvevo fiatalok kornyezeti szubjektumokként valé megjele-
nése a lokdlis és azon tuli terekben. Tanulmdanya elején Harper roviden
osszefoglalja azt a hdrom reprezentdcios valsagot, amely elésegitette
a kritikai kdrnyezeti/kornyezetvédelmi szubjektum megsziiletését.
Ezek koziil az els6 a Masikrdl alkotott antropoldgiai kép valsaga, amit
annak tudatositdsa idézett el§, hogy a Mdsik az antropolédgiai kutatas
folyamataban konstrualédik meg, és joval autentikusabb képet nyerhet
a kutatd, ha a Mésikat annak sajat fogalmai szerint igyekszik megismerni,
immar nem egy hierarchikus-kisajatité, hanem horizontalis-szovetségi
rendszerben. A masodik reprezentacids valsag a kornyezetrdl alkotott
természettudomdnyos kép valsaga, amely abbdl a felismerésb6l fakadt,
hogy maga a kdrnyezet nem magatdl adott ,természetes” dolog, hanem
diszkurziv eljarasok (kutatdsok, politikak, intervenciok) targya, illetve
terméke. A harmadik reprezentacios valsag a kdrnyezeti szubjektumrol
alkotott kornyezetvédelmi kép valsaga. Ennek kapcsan a privilegizalt
kozéposztalybeli kutatoknak azzal kellett szembesiilnitik, hogy a kornye-
zeti problémdk a hdtranyos és marginalizalt helyzet{i csoportok szdmara
masként jelennek meg, és emiatt nem kezelheték homogenizalé médon,
nem sajatithatok ki. A harmadik tipusu reprezentdcios valsag legfébb
tanulsaga az, hogy a kornyezeti igazsagtalansag a tarsadalmi igazsag-
talansdg folyomdnya, vagyis a hatranyos helyzetl szubjektumok akkor
képesek kornyezetvédelmi allampolgarként megjelenni, ha tudatositjak
kizsakmdnyolasuk kornyezeti €s tarsadalmi, vagyis interszekcionalis
jellegét.

A fenti gondolatmenet alapjan megkisérelhetjiik, hogy a kornyezeti
szubjektum mintdjdra elemezziik a digitdliskornyezeti szubjektumot,
valamint azt a reprezentaciés univerzumot, amelybdl kiemelkedik és
amelyben alakot 0lt. Els6ként arra a kérdésre kell valaszt kapnunk, hogy
miként konstrudlédik meg a Mdsik a digitalis kozeghez vald viszony
alapjan, az antropoldgiai (és altalaban a tarsadalomtudoményi) Masik
diszkurziv létrehozasanak mintajara. Az erre adott vdlaszbdl remél-
hetdleg kovetkezik a mésik két szempont Gjragondoldsa is. Vagyis annak
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feltérképezésébdl, hogy miként konstrualédik a digitalis kornyezetben
vagy ahhoz vald viszonydban a Masik, kidertiilhet, hogy miként konstru-
alja és reprezentdlja a tobbségi kozeg (akadémia, szocidlis ipar, fejlesztési
NGO-k, politikusok, oktatasi szakemberek stb.) a digitalis ,természetet”,
és hogy e két felismerés tudatositdsaval miként johet létre és kaphat hangot
a digitaliskornyezeti szubjektum, kilépve a Masik targyiasitott szerepébol.
A kiindulashoz Faye Ginsburg médiaantropolégusnak a digitdlis szaka-
dékrol szdl6 kritikai diskurzuselemzése nyujthat segitséget. Ginsburg
cikke 2006-ban jelent meg, és bar azdta sokat valtozott a ,digitdlis
szakadék” fogalmaval operald diskurzus, de alapvetéen megmaradt az
az ideologikus és paternalista beszédmod, amelyet Ginsburg az dltala
digeratinak nevezett értelmiségi rétegnek tulajdonitott.” Nem arrél van szo,
hogy a szerz6 tagadna a globalis Nyugat és Dél kozti, vagy éppen orsza-
gokon beliil 1étez6 kiilonbségeket a digitalis eszk6zhoz valo hozzaférés
tekintetében. Inkdbb arra prébdl ravildgitani, hogy mikoézben 1éteznek
ezek a kiillonbségek az Internethez vagy a digitdlis eszk6zokhoz vald
hozzaférésben, a ,digitdlis szakadék” vagy ,digitdlis korszak” fogalmak
egy bizonyos technolégiai rezsim dominanciajat tiikrozik. A rezsim és
annak ideologikus neodevelopmentalista nyelvhaszndlata egyrészt azt
sugallja, hogy ha betemetjiik a digitdlis szakadékot, akkor megsziinnek
atarsadalmi problémak (technolégiai determinizmus), masrészt nem vesz
tudomast azokrol a mas tipusu eszkézhasznalatokrol, melyek példdul az
6slakos vagy hédtranyos helyzetl csoportok kreativ tuddscseréjének és
-megdrzésének j6 gyakorlatai. Ginsburg a nem-homogén korszakok, az
egymassal parhuzamosan é16 valtozatos eszk6zhasznalati mdodok 1étezése
mellett érvel, végsd soron a centrum-periféria hierarchikus viszonydnak
relativizaldsaval.

73 ,A digitalis korszakok és szakadékok eme techno-imaginarius univerzuma djra
rdirja azt az illazidt a vilagra, hogy ezek a tavoli »masikak« egy olyan idében
élnek, mely nem kortarsa a mienknek, és igy a kés6modernitas erévonalai
mentén hatékonyan tjrarétegezi a vildgot az utdpikus igéretek ellenére, melyeket
a 21. szazadi mcluhani globalis falu lehetdségeit kifejté »digitalistak« [digerati]
tettek. Ironikus médon mindez visszavet minket a dokumentarista gyakorlat
egy kordbbi korszakaba - a ’80-as évekbe - amikor a nyugati dokumentumfilm-
készit6k ugy érezték, kotelesek reprezentalni a »maradékot« [rest], anélkiil, hogy
eszilikbe jutott volna, hogy azokat az embereket taldn érdekelheti a lehetdség, hogy
onmagukat reprezentdljak (amit a videdhoz valé hozzaférés, anyagi értelemben is,
megkonnyitett az elmult két évtizedben).” (GINSBURG 2006: 130; a szerzd forditasa)
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Visszakanyarodva a fenti felvetéshez, hatranyos helyzetd, marginalis
pozicidban 1évé kézosségek a digitdlis térben, illetve ahhoz valé viszo-
nyukon keresztiil automatikusan aldrendelt Mdsikként konstrualédnak
meg a fejlesztési nyelvben, vagy akként reprezentalédnak. Ez a tipusu,
akadémiai kutatdk, politikusok vagy médiamunkdsok altal domindlt
homogén reprezentdcié akkor keriilhet valsagba, vagy fogalmazzunk
ugy, hogy akkor nyilik lehetdség az dltaldnos kép egyszintibol sokszintivé
valdsara, amikor egy adott kozosségnek a digitdlis kornyezethez vald viszo-
nyarol nemcsak a kiilsé megfigyel6ktdl értesiiliink, hanem a kdzosségeken
beliilrél, émikus perspektivabdl is képet kapunk. gy nemcsak a digitélis
szakadék koncepcidja uralja a diskurzust, hanem létezé jé gyakorlataikon,
kritikai beavatkozasokon keresztiil maguk a digitaliskdrnyezeti szubjek-
tumok tudésitanak sajat digitalis kulturdjukrol. Ez az aktiv hang masként
fog beszélni 6nmagdrdl, sajat kozosségérdl, a digitalis kornyezetrdl, és igy
digitaliskornyezeti szubjektumként 1ép szinre. A technolégiai determi-
nista rezsim ideologikus diskurzusan kritikat gyakorlé médiaantropolégus
(Ginsburg) és a miivészetalapu részvételi akciokutatast végzo antropologus
(Harper) is ugyanarra a kovetkeztetésre jut, és a Mdsikként megjelend
szubjektivitas émikus és kritikai Ujrapoziciondlasanak sziikségessége
mellett érvel, illetve annak érdekében cselekszik. A digitdlis élet demok-
ratikus fejlesztésének és fenntarthatdsaganak zaloga a digitaliskdrnyezeti/
kornyezetvédelmi szubjektumok aktiv részvétele sajat képilik megalkota-
saban, és a ,digitalis szakadék” alternativ narrativdjanak elmesélésében.

A digitalis oktatas mint az ideologikus allamapparatus
egy funkciodja

Mivel a ,,digitdlis élet” egyik legfontosabb teriilete a digitdlis oktatas,
és mivel a koronavirus-jarvany kihivasai ezen a teriileten jelentkeztek
a leglatvanyosabb médon, érdemes roviden elemezni az iskola szerepét
és funkcidjat. Ebben a vonatkozdsban tobbek kozott a francia poszt-
strukturalista-marxista filoz6fusnak, Louis Althussernek a dogmatikus
marxizmuson gyakorolt kritikajara és az abbdl eredd szubjektumkoncep-
cidjara tekinthetiink ugy, mint ami a bevezetésben kifejtett merev bindris
oppozicidk Gjragondoldsdnak egy potencidlis forrasa és/vagy mintaja
lehet, és segithet megérteni az iskola szerepét az dllam fenntarthaté-
sdgaban, és a fenntarthatdsag legfontosabb feltételében, a szubjektum
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Ujratermelésében. Althusser az alap és felépitmény dogmatikus ellen-
tétbe 4llitasat kritizalta, amikor a felépitmény részének tartott ideologi-
kus allamappardtusok materialitasara hivta fel a figyelmet (ALTHUSSER
1996). A szerzé munkdja a hatvanas-hetvenes évek nyelvi fordulatanak
szerves részét képezte, hiszen a reprezentdcioként érthet6 ideologia-
nak, illetve az ideoldgiat képvisel6 intézményeknek az anyagisagat
allitotta elGtérbe, és az alap dltal determindltként észlelt felépitmény
alapot determindld er6forrasaira, az ideologikus allamapparatusokra
helyezte a hangsulyt (allam, egyhdz, igazsagszolgaltatds, oktatas). Az
ideolégianak nem eszmei, idedlis, spiritualis, hanem anyagi léte van, és
egy ideoldgia mindig csak egy apparatuson beliil, annak gyakorlatdban,
materialis formdban létezik. Az ideoldgia ritualéi materidlisak, vagyis
az egyénben/egyénen fejtik ki anyagszer(i hatasukat. A legfontosabb
ideolodgiai allamapparatus Althusser szerint az iskola, hiszen ott terme-
16dik Gjra a rendszer alapeleme, termelGereje, a szubjektum. Az egyén
az iskolaban szerez képesitést, itt tanulja meg alavetni magat a rendnek,
itt sziiletik meg anyagi és ritualis és ismétl6d6 gyakorlatokon keresztiil.
Az ideolégia az iskoldban szubjektumokként szdlitja meg az egyéneket
(Althusser szavaval: interpelldlja), ami a szubjektumma alakitas teatrali-
tasat jelenti. A szerzd legf6bb tétele, hogy nincs szubjektum az ideoldgia
el6tt. Ily médon az ideoldgiailag megfelel6 médon hangolt szubjektum
minden allam 1étezésének alapfeltétele, és a ,hangolas”, vagyis a szubjek-
tum Ujratermelése ott torténik, ahol a szubjektum interpelldlddik, mas
szoval mediatizalt médon reprezentalédik.™

A kilencvenes években jelentkez6 és gyorsan kibontakozd 1j repre-
zentdcids univerzum materialitdsat egy rovid ideig elrejtette az a techno-
optimista diskurzus, amely a hipertextualis strukturat, valamint az azon
alapuld Internetet és digitalis eszkozparkot 6vezte abban az id6ben.”
A hipertext-diskurzus a digitalis vildgot anyagtalan médiavalésagként
abrédzolta, a felhasznalét emancipalé médiumként (interaktivitas),
adatok végtelen tarhazaként, a materidlis konyvvel ideologikus mdédon

74 Az elnyomo allamapparatusok és ideolégiai dllamapparatusok kozott atjaras
figyelhet6 meg, mas széval erészak és indoktrindcié egymassal egytittmiikddve
dolgozik a szubjektumon. Az egymdsba dgyazdddsra a régi korokban a tandar
testi és lelki fegyelmez6 technikai a példak, korunkban az iskoladrok jelenléte
a magyar iskolakban, a rendészeti szervek iskolalatogatasai, vagy a rendészeti
karrier felkinaldsa a hatranyos helyzett/roma fiatalok szamara.

75  Ennek kritikdjahoz lasd to6bbek kozott HAYLES 2001.
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szembeallitva. Aztan az eszk6zok elterjedésével és az online tér kiszélese-
désével az anyagtalansag diskurzusa atadta a helyét mds ideoldgiai diskur-
zusoknak. Id6kozben a médiakornyezetet hol lassabban, hol gyorsabban
birtokba vették az ideoldgiai allamapparatusok, hogy sikerrel alkal-
mazzak a szubjektumok interpellalasdra, ritudlis tjratermelésére. Kisebb-
nagyobb mértékben, globdlisan rendkiviil eltér6 fokozatokban, de ma
mar a digitalis szubjektivitads oktatdsban torténo ideoldgiai Ujratermelése
az dllam fennmaraddsanak egyik legfontosabb feltétele. A koronavirus-
jarvany altal el6idézett kivételes oktatasi valsag csak kiélezett médon
mutatott rd erre a jelenségre. A vilag privilegizalt részein az oktatds mar
évek 6ta nem ,jelenléti”, még ha a tanuldk testben jelen vannak is, hanem
hibrid, egyfajta tiikorként mutatva meg a tarsadalmi-aktualis és digitalis-
virtualis keresztez6dését.

A magyarorszagi oktatas helyzete a koronavirus-jarvany
idején, kiilonos tekintettel a hatranyos helyzetu és/vagy
roma hallgatok helyzetére

Alabb egy-egy, a hdtranyos helyzetl és/vagy roma/cigany tanuldk jarvany
alatti oktatdsaval kapcsolatos cikket és tanulméanyt idézek. Bathory
Roébert, a Szabad Eurdpa Gjsagirdja igy ir:

»Egy majusban késziilt felmérés szerint a digitalis oktatds a halmo-
zottan hatranyos helyzetl didkok csaladjait syjtotta a leginkabb.
A Rosa Parks, a Partners Hungary Alapitvany és a Motivacid
Egyesiilet k6z0s kutatdsaban arra jutott, hogy a halmozottan
hatranyos gyerekek egyharmada eltlint a magyar digitalis okta-
tashdl. Kende Agnes, a Rosa Parks Alapitvany szociolégusa tigy latja:
a kormdny nem védrhatja el, hogy alacsony iskolazottsagu vagy éppen
munkdjukat elvesztett sziil6k otthon a gyerekeiket tanitsak matekra
vagy magyarra, mikozben a megélhetésért kellene kiizdenitik.”
(BATHORY 2020)
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A kutatdst bemutat6 tanulmany szerzdinek sajat szavait hosszabban
idézem:

92

»,Kutatasunk eredményei alapjan elég nagy biztonsaggal prog-
nosztizalhatjuk, hogy a digitdlis oktatasra val6 kényszeri 4tallas
tovabb novelte az oktatasi egyenl6tlenségeket Magyarorszagon.
Ez mds orszagokban is lathato jelenség, azonban Magyarorszagon
a hédtrdnyos helyzet(i gyermekeket oktatd iskoldk tandrainak nyujtott
kormaényzati, fenntartéi tAmogatds szinte teljes hidnya, valamint
a hatranyos helyzetl gyerekek és csaladjaik magara hagydsa miatt
azt valészinusithetjlik, hogy az oktatasi egyenldtlenségek noveke-
dése kiilondsen erds lesz. Véleményiink szerint a jovében jelentds
novekedés varhatd az évismétld és az oktatasbol kihullé gyermekek
szamdban. Kiilonosen igaz lehet ez a kozépiskolds koru hatrdnyos
helyzetl didkokra nézve: 6k mér kozel egy éve tavoktatdsban
tanulnak ugy, hogy jelentds résziik szamara az otthoni koriilmé-
nyeik ezt alig teszik lehetévé, és az otthoni tanuldshoz sziikséges
infrastruktdra sem all rendelkezésiikre. A hatranyos helyzett és
roma fiatalok jellemzden szakképz6 iskolaba jarnak, ahol gyakor-
lati oktatdsban kell(ene) részt venniiik. Konnyen belathato, hogy
ez tavoktatasban a tobbi kozépfoku iskolatipushoz (gimnézium,
technikum) viszonyitva még nehezebb; egyes teriileteken egyenesen
lehetetlennek ttinik. Az dltaldnos iskolai tanuldk esetében is minden
bizonnyal tovabb nyilik az oktatds tarsadalmi olldja, hiszen kuta-
tasunk ramutat arra, hogy minél magasabb a hatranyos helyzetd
tanuldk ardnya, anndl toébb tanuldé nem tudott bekapcsolddni
a digitalis oktatasba és szakadt meg a tanarokkal a kapcsolata
(vagyis estek ki mar az elsé honap soran az oktatdsbol). Akikkel nem
szakadt meg a kapcsolat, azok kozott is nagyon jelentds aranyban
vannak, akik szdmadra papiron megkiildott tananyagok és feladatok
jelentették a »tavoktatast«. Egy olyan csaladban, ahol a sziil6k
maguk is iskoldzatlanok, nehéz egzisztencidlis koriilmények kozott
élnek, ahol a lakhatdsi szegénység jellemzo, nyilvanvald, hogy az
ilyenforman formalisan fenntartott iskola tartalmilag, tudaselsa-
jatitas szempontjabdl vajmi kevés hozadékkal bir. A pedagégusok
dont6 tobbsége szerint a sziilok jelentds segitsége nélkiil lehetetlen
volt az oktatds, és az egyik legnagyobb nehézségnek azt tartottak,
hogy a tanulék nem tudtdk 6nalldan értelmezni a feladatokat és
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tanulnivalét. Ezen adatok alapjan nyilvanvald, hogy a hatranyos

helyzet(i tanulok lemaraddsa tovabb novekedett a digitdlis oktatas

idején, még akkor is, ha be tudtak kapcsolédni az oktatdsba.””
(KENDE - MESSING - FEJES 2021: 93; FEJES - SZUCS 2021)

Mindebbdl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a digitdlis oktatasban
jelentkezd, osztaly- és etnikai kiilonbségekbdl ered6 hatranyok a hagyoma-
nyos oktatasban megfigyelhet6 hatranyok fokozott valtozatai. A digitalis
oktatasban rejlé (pontosabban a digitalis oktatas hidnya és megléte kozott
fennallo) kiilonbség felnagyitja a szegregacid hatdsait. Mindennek egyenes
kovetkezménye, hogy az oktatas valsdgakor kettds kizsakmanyolds zajlik,
a munkaer6 Ujratermelését a hatranyos helyzetd, adott esetben munka-
nélkiili munkdsra és csalddjara hdritjak. Feltételezhetjiik, hogy mindez
nem jelenti azt, hogy az dllam felhagy az 6nnon fenntartdsahoz nélkiilzhe-
tetlen, szamara sziikséges szubjektumok tjratermelésével, bar kétségtelen,
hogy a vildgjarvany kezdetben az ideolégiai dllamapparatusok mikodé-
sében zavart okozott. Bar az iskolaban egyébként gyakorolt materidlis és
ismétl6do ritusok nem képezték részét a tanulék mindennapjainak a jar-
vany alatt, de az iskolan kiviil is zajlott az interpellalasuk. Egyrészt az iskola
helyére id6rdl idére belépnek mas ideologikus allamapparatusok, helyet-
tesitd intézmények (az egyhdz mint lelki segélyez6, az onkormédnyzat mint
anyagi segélyezs). Mdasrészt, és ezeken tul a legfontosabb ritus egy néma
megszolitas: nem kell tanulnod. A magyar 4llam a tananyagon keresztiil
eddig sem szdlitotta meg roma allampolgarait azok kulturdlis identitdsat

76 A halmozottan hatranyos helyzet és a roma szarmazas atfedése kapcsan a szerzék
a kovetkezore hivjdk fel a figyelmet: , A hazai szakirodalomhoz igazodva (példaul
Havas, 2008; Havas és Liskd, 2005; Papp Z., 2011; Szics és Kelemen, 2013; Zolnay,
2007) a kutatds soran aziskola (illetve osztdly) Gsszetételét tekintve négy csoportot
kiilonboztettiink meg: ahol a HHH, illetve a roma gyerekek becsiilt aranya az
orszagos atlagnal alacsonyabb (0-20%), vegyes Osszetételd iskolak (20-40%), szeg-
regdaci6s palyan 1évé (40-60%) és szocialisan és/vagy etnikailag szegregdlt iskoldk
(60-100%). Mivel a két kategdéria (HHH, roma) gyakorlatilag statisztikai hiba-
hataron beliili kiilonbségeket mutatott, nem részletezziik az eredményeket kiillon
a két csoportra vetitve. Ez azonban nem jelenti azt, hogy 6sszemosndnk a roma és
a HHH gyermekek fogalmat; tisztaban vagyunk vele, hogy ezek alapvet6en eltérd
csoportok, eltéré kozpolitikai megkozelitést igényelnek, mégis fontos eredménye
kutatdsunknak, hogy a pedagégusok percepciéjaban a HHH és a roma kategoria
erésen 6sszemosodik (Messing, 2014; Messing és Bereményi, 2017).” (KENDE —
MESSING — FEJES 2021: 82)
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erdsitendd, pontosabban megszodlitotta a tagadason keresztiil: a roma kul-
tura nem része az iskoldnak.”” Az identitdsaban tagadott nemzeti-etnikai
kozosség (melynek ezzel pdrhuzamosan magyar identitdsat is tagadja a
Covid-korabeli politikai vezetés) iskoldzatlan cigany szubjektumként ter-
melddik Gjra, melynek helye és lehet6sége a tovabbi szegregacid, roghoz
kotottség, osztdly- és etnikaicsoport-szintd kasztosodas, torvényi szintre
még nem emelt, de a gyakorlatban méar miikod6 apartheid.

Két narrativa Tomorrol -
két digitaliskornyezeti szubjektumkép

A tovabbiakban két médiaanyagot mutatok be, amelyekben k6zds, hogy
egy Tomor nevi borsodi kistelepiilésen késziiltek, egymastol teljesen
fliggetlentiil. Az egyik a fent mar emlitett Bathory Rébert (cikkben is
osszefoglalt) Szabad Eurdpa-videdja, a masik egy részvételi médiaprojekt,
pontosabban egy vided, amely annak keretében késziilt. A részvételi
filmes médiaprojekt a 2021 augusztusaban, az ELTE Média Tanszékén
mikodé Minor Média/Kultira Kutatokozpont szervezésében, egy
négyéves NKFIH-OTKA pdlydzat részeként szervezett filmtdabor volt.
Bédthory Rébert videdja a jarvany oktatdsra gyakorolt hatasat jarja koriil
hdrom érintett csaldd beszamoldjan keresztiil, koznevelési allamtitkari
nyilatkozat idézésével és a mar emlitett tudomdnyos kutatds roévid ismer-
tetésével.” A lead igy foglalja 6ssze az olvasé szamadra a vide6 tartalmat:
y,Harom édesanya, harom teljesen eltéré élethelyzet, de mind megkiiz-
dottek a digitalis oktatdssal. Nyolcosztdlyos anyak, akiknek ujra kellett
tanulniuk a gyerekeikkel a szorzdtablat. De még a budai édesanyanak
is megterheld volt a karanténsuli. Az allamtitkar csak 2-3 hetes digitdlis
oktatast josol.” (BATHORI 2020) A vide6 nem esszencializdlja roma
problémaként a digitdlis oktatdssal kapcsolatos nehézségeket, illetve
a digitalis oktatas hianydbol fakad6 hatranyokat, de a budapesti (nem

77 A témaban tobb kutatds is szliletetett az elmult hisz évben: Terestyéni 2005;
Monitor kritikai platform és nyitott mtihely 2014; BINDER - PALOS 2016.

78  ,Bathory Rébert a magyarorszagi Szabad Eurdpa szenior oknyomozd ujsagirdja.
Tizenhét éve dolgozik a médiaban, ebbdl tiz évet a legnagyobb televizidk - RTL
Klub, Tv2, Hir TV, MTV - hir- és hirhattérmisorainal mint riporter, szerkesztd,
illetve felelGs szerkeszt6. Ezt megel6zGen a Kossuth Radi6 és a Radié C munkatarsa
volt.” (Szabad Eurdpa)
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roma) édesanya és a tomori roma édesanyak lehet6ségei kozti kiilonb-
ségek jol érzékelhetdk.

Jollehet a megszolalé szereplék kozott vannak atfedések, de ennek
ellenére a videds riport és a médiaprojektben késziilt vided kozott olyan
sok kiilonbség fedezhetd fel, hogy elsé latasra nem tlinik indokoltnak
az 0sszehasonlitdsuk. Mas a mufaji keret (riport - ,névjegy”-film), mas
atéma (a digitalis oktatas helyzete - a falu nevezetességeinek bemutatdsa),
mas a platform és a hozzaférés (ingyenes hirportdl - korldtozott hozza-
férésti Youtube-csatorna), mas a produkcids hattér (médialigynokség -
egy budapesti egyetemi kutatékozpont munkatdrsai altal szervezett
filmtdbor, helyben €16 gyerekek szdmdra, magyar dllami kutatdi tdmo-
gatdssal, fliggetlen filmes oktatdk részvételével), mas a feltételezhet6
kozonség, mas az oktatasi kornyezet (intézményes iskolai - iskolan kiviili
alternativ oktatds). Minden bizonnyal egyéb kiilonbségek is detektal-
hatdk, de a legfontosabb mind koziil taldn a narrativdk és azok kerete-
zése kozti eltérés, és ezen a szinten mégis csak érdemes 6sszehasonlitani
a két anyagot, elsésorban azzal a céllal, hogy a digitaliskornyezeti szub-
jektumok konstrualdsanak két példajaként vehessiik szemtiigyre Sket.
A videdban az Gjsagird a negativ tapasztalatokat az érintettek megszola-
lasan keresztiil tarja fel, ami (részben legaldbbis) émikus perspektivat
biztosit az olvasé szdmdra. A riportmufaj kotottségébdl adodik, hogy
az érintettek narrativait retorikai eljarassal vezeti be, hogy mégiscsak
érvényesitse a kiilsé nézépontot. A térnek ez a vizudlis-retorikai leirdsa
el6hivja az olvaso rejtett tudasat a hatranyos helyzetii roma telepiilésrol,
és megagyaz a tomori édesanyak digitalis oktatasrol szolo torténeteinek:

»Diledezd kis hazak az egyutcds faluban. Szakadt cipds gyerekek
a feln6tt biciklin. A borsodi Tomor csendjét csak egy-egy, a falun
atrobog6 kombajn zigdsa zavarja meg. Alig 230-an laknak itt, és
aki tud, menekiil innen. Miskolc a térképen nagyon kozel van,
csupan 35 kilométer: autdval 40 perc, busszal masfél 6ra. A helyi
roméaknak szinte lekiizdhetetlen tavolsag.”

(BATHORI 2020)

Az egyik édesanya a riportban a mindennapi deprivacidt az élelmiszer
vagy a digitdlis oktatas egymast kizaré ellentétével fejezi ki, amit aztan
az Ujsagird a cikk cimében is kihangsulyoz: ,vagy enni fognak, vagy
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internetezni”. Az alapvetd sziikségletek sorrendbe allitasa ravilagit
a digitdlis oktatds masodlagossagdra, és végsé soron arra, hogy ha a csalé-
dokra terhelt szellemi munkaval parosul a kommunikacids infrastruktira
hidnya (megfizethetetlensége), akkor az otthoni digitalis oktatdsi célok
teljesithetetlenek, és a digitdlis élet nem fenntarthatd. A riportban bemu-
tatott két helyszint latva, valamint az elbeszéléseket hallva/olvasva a riport
nézdje/olvasdja szamara erételjesen rajzolddik ki a digitdlis szakadék
képzete, amivel nehéz vitatkozni. A tomori anyak elbeszélései segitenek
megérteni, hogy 6nhibdjukon kiviil éppen abbdl az ideoldgiai dllam-
apparatusbdl tlinnek el a gyerekeik, amelynek az lenne a funkciéja, hogy
megszdlitsa 6ket, és amelynek a feladata munkaer6ként vald djraterme-
lésiik. Pontosabban Gjratermelik 6ket, de kitorolve Gket a digitdlis térbdl,
megvonva t6liik annak esélyét, hogy tudatos felhaszndlokkd, munkaval-
lalokka, digitdliskornyezeti dllampolgdrokkd valjanak.

Visszatérve a riport és a médiaprojekt kozti kiilonbségekre, meg
kell emliteniink egy olyan eltérést, ami egy masik narrativat enged
megalkotni Tomorrdl. Hangsulyozni kell, hogy ez a mésik narrativa nem
tagadja a riportban megfogalmazddé digitdlis szakadék-narrativat, de
relativizalja azt, mar pusztan a létrejottével. A vide6 ugyanigy Tomoron
késziilt, a Dunaszekcs6-Tomor részvételi filmes tabor részeként. A tabor
koncepcidja az volt, hogy a két helyszinen €16, 10-18 év kozti fiatalokat
el6szor harom napig az online, utana Ujabb harom napig a fizikai térben
is 0sszehozzak a mentorok. Az els6 harom napban Tomoron és Duna-
szekeson filmes tanaraik kamera- és mikrofonhasznalatot tanitottak nekik,
és tobbféle mozgdoképes miifajt is gyakoroltak veliik (példdul interjuké-
szités). A gyakorlatok utdn tobbek kozott un. , képeslapok” tipusu filmeket
forgattak, amelyekben bemutattdk a masik k6zosség szdmara sajat telepii-
lésiiket és az ahhoz f(iz6d6 viszonyukrol beszéltek. Ezeket a ,, képeslapokat”
elkésziilésiik utdn MP4-fajlként atkiildték a mésik kozosségnek, akiktdl
6k is ugyanugy kaptak képeslapfilmet. A filmkészit6 szerepek gyakorldsa
vagy a filmek vagasdban valo részvétel a fiatalokban tudatositotta a filmek
létrejottének folyamatat, a folyamat aktudlis és virtudlis komponenseit,
a koriilvevd aktualis és virtualis kornyezet sajatossdgait, nem beszélve
arrol, hogy az egymadsra hangolédasban mennyire pozitiv szerepet jatszott
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az, hogy a fizikai taldlkozas el6tt mar benne voltak egy online megvaldsuld
kreativ és dialogikus folyamatban.”

A Tomorl cimt képeslapfilm az idegenvezetés sémajat haszndlja,
ami rendkiviil kreativ megolddsnak bizonyul.®® A fél kézzel kamerdzé
operatdr egy biciklirdl filmezi az idegenvezet6t, aki szintén biciklivel
végigteker a falu féutcdjan, a nevezetes helyszineken lelassit, és az ott
allo fiatalok a biciklis idegenvezet6hoz, valéjaban a kamerdahoz fordulva
par mondatban bemutatjak az adott helyet. Az elsé dllomds a jatszotér,
ahol Laci elmondja, hogy ide szoktak jarni bandédzni, de ezen kiviil més
szorakozasi lehet6ség nincs; aztan ,,Andi boltja” kovetkezik, amelyrdl
Adriantél megtudjuk, hogy ,keresztanydé” volt, de mar bezart; innen
a falu névado sziilottének, Tomori Palnak a szobrahoz ériink, amelynek
tovében Letti és Kamilla allnak; a bolcs6dénél a legfiatalabb taborozd,
Geri elmondja, hogy ,nem nagyon szeretett ott tanulni, de azért j6 volt”;
és utolsd allomésként a reformétus templomhoz ériink, itt Niki beszél
arrdl, hogy ott gyerekek szamara szerveznek nyaranta hittantabort.
A négy perc negyvenhét masodperc hosszu filmben a nevezetes hely-
szinek mellett egyéb latnivaldk is feltiinnek, példdul egy fatorony, az
onkormanyzat épiilete, a mozgoposta gépkocsija, egy parkolé Volan-
jarat, a Vaddsz-patak hidja, de a legfontosabb koncepciondlis elem, hogy
a fiatalok személyesen kapcsolddnak az altaluk bemutatott helyekhez.
Egy kiilsé keretezés nélkiili émikus narrativa alakul a nézo szeme el6tt,
amelynek elbeszél6i a kiils6 megfigyelSt képviseld kameranak beszélik
el az egyes helyeket. Bar hangot kap a hidny (a jatszotér mint az egyetlen
hely a fiatalok szamara, Andi boltjdnak bezarasa), de nem ez domin4l,
és a hely bemutatdsakor sem a deprivdcid illusztrdldsara koncentrdlnak,
osszehasonlitva a fent bemutatott riport helyszinleirasaval. S6t, ebben
a filmben egy-két kivételtdl eltekintve nem lathatdk ,diiledezé kis
hézak”, feln6tt biciklin tekerd ,,szakadt cipOs gyerekek” pedig végképp
nem. Aminem jelenti azt, hogy ez az Gjsagiré altal konstrudlt médiaper-
cepci6 hamis lenne, pusztdn azt jelenti, hogy a filmez6 fiatalok émikus

79 A katalizator nevi részvételi filmes mddszerrdl, filmekrol, illetve azok elemzé-
sérél lasd HARAGONICS 2022 és MULLNER 2022. Az itt hivatkozott két tanulmany,
mas tanulmanyokkal egyiitt a Replika tarsadalomtudomanyi folydirat részvételi
filmrdl sz616 124-es szamdban jelent meg.

80 A szerepl6k (a megjelenés sorrendjében): Siroki Levente, Mogyoré Laszld, Siroki
Adridn, Mogyoré Leticia, Horvath Kamilla, Horvath Gerg6, Joni Nikoletta.
A filmes stdab: Jocha Tamas (kamera).
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perspektivdja fel6l nézve ezek nem relevans képi informaciok. Annak
a digitalis irdstudds kompetencianak a birtokaban, amivel rendel-
keznek, egyszerre akartak megmutatni kritikus kornyezeti szubjekti-
vitdsukat a hidanyokon keresztiil, ugyanakkor a szamukra fontos helyi
nevezetességeket. Mindez egy hibrid térben, az aktudlis helyszineken
és a virtualis médiakornyezetben valdsult meg, egy tdvoli (majd kozeli)
masik csoporttal aktivan kommunikalva. A film téméja nem a digitdlis
oktatds, viszont eszkoze és kozvetit csatorndja a digitdlis média,
amelynek megtanuldsa és magabiztos uraldsa egy folyamatot képez
a tomori fiatalok esetében, akik persze életkorukat és filmes tuddsukat
tekintve sem képeznek homogén csoportot. Ennek az évtizedeken ativeld
folyamatnak a végpontjan helyezkedik el a részvételi filmes tabor.®
A Tomorl-et nézve egyértelmiivé valik az érdekl6dd szamara, hogy itt
nem a dokumentumfilmes hagyomdnybol vagy médiadbrazoldsbol jol
ismert dldozati szerepet toltik be a helyiek, nem a digitalis szakadék
vesztes oldalan 4llnak, és a digitalis oktatast nem annak hianyaként
tapasztaltdk meg. Ujra hangsilyozom, ezek utébbi szerepekben is dbrd-
zolhatok hitelesen a tomori lakosok, de a fiatalok sajat preferalt nézépontja
nem ez, hanem 6nmaguk aktivként és kompetensként valé dbrazolasa.

Konkluzio

Jelen tanulmédny cimében metaforikus erdt szerettem volna adni azoknak
a bicikliknek, amelyek a két médiaanyagban megjelentek. A Szabad
Eurdpa-riportban a felnétt biciklin teker6 szakadt cipds gyerekek képe
nagy erdvel jeleniti meg a hdtranyos helyzetd, tobbségében romak
lakta teleptiilések szocidlis viszonyait. A kép retorikai ereje abban rejlik,
hogy egyrészt diszkurziv és konvencionalis ,vagoképként” bemutatja
a deprivaciot,® mésrészt utal arra, hogy a gyerekek nem a szdmukra
méretezett eszkozzel haladnak az életpdlyajukon, vagyis mar fiatalként
felndtt tevékenységeket folytatnak a tanulds helyett (korai csaladala-
pitds, korai munkavallalds stb.). A mésik anyagban a bicikli konstruktiv
és szerves szerepet jatszik a filmkészités soran, amennyiben biztositja

81 Az ifjabb Siroki Laszlé vezette filmes és médiataborokrél 1dsd GUNTHER 2018.
A helyi k6z6sségszervezésrdl pedig ldsd SELLEY 2006.
82 A cipével mint konvencionalis vagéképpel kapcsolatban lasd HAMMER 2006.
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a kamera zokken6mentes haladdsat és a néz6 figyelmének fenntartasat.
Ez hasonldan kreativ és valddi filmszert oOtlet, mint az idegenvezeto,
akinek az a funkciondlisan szerepe, hogy a néz6i tekintetet vezesse
a képi folyamatban. Az anyagot azzal a médiaprojekttel egydtitt kell
elemezni, amelyben sziiletett, tekintetbe véve a médiaprojekt oktatasi
céljat, aktualis-virtudlis tereit, medialis mufajait, szovetséges szerepldit.

A két kép és a két képre tamaszkodé médiaanyag két kiilonbo6zd
kornyezeti szubjektumot jelenit meg, igaz, nem egymadst kizaré médon.
A Szabad Eurdpa-riport a digitalis oktatds nehézségeirdl tudosit egy févarosi
és két tomori anyuka beszamoldjan keresztiil, tudatositva az olvaséval/
nézdvel, hogy nem ,cigdny problémardl” van sz6; mégis, a kiilonbséget is
eréGteljesen mutatja meg a két telepiilés lakdinak lehetdségei kozott. A kiilso
nézdépontot megjelenit6 retorikus bevezetdt émikus nézépontok kovetik,
és a beszamoldk megerdsitik a néz6t abban, hogy a jarvany a digitalis
oktatas terén is rombold hatdst fejtett ki, elsésorban a kormdanyzat disz-
funkcionalis miikdésébdl kovetkezéen. Ha a digitalis élet fenntarthaté-
saganak alapfeltétele a reflexiv és kritikus digitdliskornyezeti dllampolgar,
akkor a valsag ezt negativ médon bebizonyitotta. A hdtrdnyos helyzeti
és/vagy roma kozosségek még nehezebb helyzetbe keriiltek, tanulasi és
ezzel munkavdllalasi kildtdsaik romlottak, igy megjésolhatéan névekszik
a magyarorszagi szocialis-etnikai szegregacié mértéke. A részvételi média-
projekt ezt a progndzist nem céfolja, de megjelenit egy alternativ narrativat,
ugyanarrol a fizikai térrél, de benne egy masik ,kerékpdrosrdl”, a digitalis
tér aktiv és tudatos szerepl6jérol. Az allami szintl beavatkozdst nem
potolja, annak hianyat nem ellensulyozza, de a digitdlis élet fenntartha-
tédsdgahoz hozzajarulhat, ha kutatoéi és civil erék szovetségben dolgoznak
a digitdliskornyezeti szubjektum diszkurziv-medialis megalkotdasdn
a virtualis térben. Meg kell taldlnunk azokat a digitalis alapu formatu-
mokat, médszertanokat, ki kell alakitanunk azokat a digitalis 6kokritikai
egylttmiikodéseket és szovetségi rendszereket, amelyek a harom digitdlis
reprezentacids valsagra valaszt adhatnak. Ehhez sziikség van a digitalis
szakadék ,tuloldalan” 1évé Mdsikrdl alkotott tobbségi koncepcidé dekonst-
rukcidjara, a digitalis kornyezet diszkurziv létesitésének reflexidjara és
materialitdsdnak tudatositasara, valamint az aktiv digitdliskrnyezet-
védelmi szubjektum megjelenésére.
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Videok

Béthory Rébert (2020): ,,Vagy enni fognak, vagy internetezni. Dontsék el”
- Digitalis oktatas Magyarorszagon. Szabad Eurdpa (szeptember 7).

https://www.szabadeuropa.hu/a/30825410.html (Letoltés ideje: 2026.
07. 17,

Dunaszekcs6-Tomor Média Projekt és Nyari Tabor (2021): Képeslapok

- Tomorl. https://youtu.be/rAI-qQS9wA0?si=t-hO4kRM-r8Htyl8
(Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)
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6. A romak médiareprezentacioja.
Elemzés, beszamolo és ajanlasok

6. 1. Rovid attekinto elemzés az Egalipe Halozat
felkerésere

Szerzd: Mullner Andrés

A romak médiaabrazolasarol szolo kutatasok
rovid torténete

Az internet széleskoru elterjedése el6tti idészakban sziiletett Bernath
Gabor és Messing Vera atfogd tanulmédnya a romak médiareprezenta-
ciéjarél (BERNATH — MESSING 1998). 1996 végétdl 1997 végéig egy éven
keresztiil tartalomelemzéses modszerrel feldolgoztak két orszagos és
négy vidéki napilap romakrdl sz6l6 tuddsitdsait, valamint egy konkrét
ligy, a székesfehérvari gettéiigy kapcsan elemeztek médiatartalmakat,
tovabbad interjukat készitettek roma és nem roma médiaszakemberekkel
és kozéleti személyiségekkel. A szerzok tizennégy évvel kés6bb megis-
mételték a kutatast, ekkor ,két orszagos, két vidéki nyomtatott napi-
lap[ot], két internetes hirportdl[t], két bulvarlap[ot] és négy televizid esti
hiradéit” vizsgaltak 6t hénapon at. Az utédbbi kutatast bemutato tanul-
manyuk elején tobb hasonlé témara irdnyuld és hasonlé médszertannal
dolgozdé kutatdsra hivatkoznak, amelyek 1988-ban, 1993-ban, 1997-ben
és 2000-ben zajlottak. Az 1993-as és 1998-as kutatdsok a tanulmanyban
azonosithatok (CSEPELI 1993; BERNATH - MESSING 1998), az 1988-as és
2000-es kutatasokat pedig kiils6 forrasok alapjan azonosithatjuk: az egyik
Hegedts T. Andras 1989-ben megjelent, 1985-86-ban lefolytatott kutatdsa,
amasik pedig Bernath Gdbor 2000-ben lefolytatott és 2003-ban megjelent
kutatdsa. Az alkalmazott mddszer és a kapott adatok szempontjabdl
roviden a kovetkezoket allapitja meg a Berndth-Messing szerzéparos:
»Az 0sszehasonlité tabldk értelmezésekor szem el6tt kell tartani a négy
minta eltéréseit: az 1997-es, az 1993-as és az 1988-as kutatdsok nagyon
hasonlé mintan késziiltek, két orszagos és négy megyei napilapot vizs-
galtak hat hénapos idészakban (MESSING 2008, BERNATH — MESSING 1998).
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A 2000-es kutatas mintdjat hat orszagos napilap oktdber 15. és december
15. kozott megjelent szdmai adtdk. Az adatok az eltérések ellenére is 6ssze-
vethetGek: elég hosszu idoszakot 6lelnek fel ahhoz, hogy a kiilonbségeket
ne a mintavételi idészak vagy a médiumok specialitisai magyarazzak.”
(BERNATH - MESSING 2012) Fontos megemliteni, hogy a kutatasok (implicit
vagy explicit médon) ajanlasokat is tartalmaznak, amennyiben kritikusak
a létezd rossz reprezentacios gyakorlatokkal szemben, illetve szt ejtenek
a j6 gyakorlatokrol.

Az online romareprezentacio vizsgalatanak lehetoségei

Ugyanezek a kutatasok ma is elvégezhetdk, de alapvetd valtozdasokkal kell
szamolnunk, amelyek mdr a 2010-es évek elején késziilt kutatasokkal vald
Osszehasonlitdst is megnehezitik. Csak hogy két (1atszoélag) ellentétes ten-
dencidt emlitsiink, a tartalomfogyasztas sokkal jobban szamszerusitheto,
mint a kordbbi idészakokban (legaldbbis az, hogy milyen oldalt hanyszor
nyitnak meg és milyen tartalmat toltenek le az olvasdk), a hirfogyasztasi
szokasokat pedig alapvet6en meghatarozza a kozosségi média, illetve
szuri, hogy melyik fogyasztéhoz milyen tartalom jut el. A roma média-
reprezentacié igy az eddigiekhez hasonlé médon vizsgalhato a klasszi-
kus hirmédiaban és tabloid médidban (példaul kézszolgalati radio- és
televizidémusorokban, hirportdlok anyagaiban, a kereskedelmi média-
ban és bulvarszajtokon), de a k6zosségi média feliiletein is, ami egyszerre
jelenti az el6bb emlitett médiaszervezetek és -vallalatok anyagait és azok
megosztasait, de ezeken kiviil jelenti azt a hatalmas mennyiségli anya-
got, amit maganemberek (influenszerek vagy potencialis influenszerek)
toltenek fel nem hivatalos médiaoldalakra, és osztanak meg azokrdl You-
tube, Facebook, Twitter, TikTok és mas kozosségi oldalak felhaszndléi
tartalmaiként. Nehéz elképzelni azt a kutatdst, amely ezeket a tartalmakat
egyszerre és egymassal 6sszehasonlitva tudna elemezni; léteznek/elkép-
zelhetdk viszont kutatdsok, amelyek példdul a romédk online médiarep-
rezentacidjara ugy fokuszalnak, hogy annak egy-egy szeletét dolgozzak
fel, tobbé vagy kevésbé reprezentativ mddon, egy-egy id6szakra korla-
tozva. Igy a kdzszolgélati vagy kereskedelmi szérakoztaté és hirmiisorok,
illetve az allami hirmédiumok vagy fiiggetlen hirportdlok romarepre-
zentacidjanak vizsgalata mellé felsorakozhat az egyes k6zosségi oldalak
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romareprezentacidjanak vizsgalata, amely alkalmazhatja a professzionalis
- nem-professziondlis tartalomgydrtas (egyre jobban egymdasba mosddo,
vagy bizonyos esetekben egymdstél nem megkiilonboztethetd) kategoriait.

A jelen vizsgalat kontextusa: 2025

Hammer Ferenc éppen husz évvel ezel6tt, 2005-ben foglalta 6ssze az
un. Zold konyvben a romak médiadbrazolasat az akkori Ifjusdgi, Csalad-
ligyi, Szocidlis és Esélyegyenldségi Minisztérium altal szervezett kerek-
asztalok ajanldsai alapjan (HAMMER 2006). A Zold konyv ajanldsainak
Osszefoglalasat 1asd a kiadvany 18-20. oldaldn, ahol el6sz6r megemliti
a média alakitasaban szerepet jatsz6 (hangsulyozzuk, akkori) alkotdkat
mint az dllam, a médiaszabdlyozo testiilet, a kdzszolgdlati és kereske-
delmi média, valamint az Gjsagirék, majd az utébbiak szamara fogalmaz
meg 12 hasznos tanacsot. A mai Magyarorszagon nincs allamtdl fiiggetlen
médiaszabdlyozd testiilet, valamint az online térben megjelent a hivatalos
»professziondlis” kozszolgalati és kereskedelmi médian tuli, illetve azokat
magdba olvasztd tartalomgyartas. Azonban, még ha fenyegetd illiberalis
politikai kdrnyezetben, az alternativ igazsagok és alhirek 6rvényében
is, de a legfontosabb alkotdelem, az Gjsdgird még 1étezik, illetve létezik
elsajatithaté Gjsdgird szakma és léteznek Ujsdgirdi szakmai elvek. Igy
a Zold konyv megallapitasai és ajanldsai ma is helytalléak, bar (vagy
éppen azért, mert) a magyarorszagi politikai, tarsadalmi és médiadllapot
helyzete jelent6s mértékben rosszabbodott a demokratikus intézmé-
nyesség és gyakorlat szempontjabdl. Példdul ma mar nem mondhaté
el, hogy ,A szdlasszabadsdg intézményei altaldban kielégitd teljesit-
ményt nyujtanak ma Magyarorszagon.” A hibridnek mondott illiberalis
és autoriter Orban-rezsim a kozszolgdlati médiumokat oly mértékben
vonta uralma ald, hogy azokban nincs helye semmiféle kritikus tarsa-
dalomébrazolasnak, igy a kisebbségi csoportok hatranyos helyzetére
vonatkozo elemzéseknek sem. A kozszolgdlati médiumok egyébként
méltanyosnak nevezhet6 romaképe roma kulturdlis eseményekre és
roma muvészekre fokuszald pacifikdlt romakep, amely nem provokalja
a tobbségi tarsadalom el6itéleteit és sztereotipidit, és amelyben nem
esik sz6 aktualpolitikdrol, a kisebbségi képviselet negativ jelenségeirol,
és féleg nem a kormanypartok kisebbségpolitikajanak elégtelen voltarol,
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és nem lehetséges a politikusok gytiloletkeltésre alkalmas megszdlalasa-
inak kritikdja sem. A pacifikalt romakép részben erdsiti a roma identi-
tast a roma karrierutak bemutatdsaval, de mivel nem ejt szt vagy csak
nagyon elvétve ejt szot a roma kozosség hatranyos gazdasagi, oktatasi,
egészségligyi helyzetérol, abban a hamis dlomban ringat, hogy a karrier
mindenki szdmdra nyitott lehetdség. Ilyen viszonyok kozott a kritikai
elemzés a fliggetlen médiumok anyagai felé fordul, 1évén azok aktudlis
tarsadalmi problémdkat és politikai anomadlidkat jelenitenek meg, igy
tétjiik is van. A fliggetlen médiumok politikai és gazdasagi nyomads alatt
allnak a mai magyarorszagi viszonyok kozott, de legalabb megprobaljak
betolteni a tarsadalomkritikus média klasszikus szerepét. Az aldbbiakban
az Egalipe Hal6zat felkérésére roviden elemzilink néhany médiaanyagot,
olyan hibakra koncentrdlva, amelyek (Hammer szavait idézve) ,,nagyobb
szerkeszt0i, illetve Ujsagirdi odafigyeléssel” konnyen kikiiszobolhetok.
Elemzéseink rovidek és nyitottak, vagyis azzal a szandékkal sziilettek,
hogy az Egalipe munkatarsaival kozosen tovabb bovitsiik 6ket.

Elemzés

Az anyagok 6nmagukban valé vizsgdlata lehetséges, de nem 4rul el
sokat az adott médium romaékat érint6 reprezentdcids politikajardl. Ha
altaldnos és atfogd megjegyzéseket akarunk tenni egy-egy portalrél
ebbdl a szempontbdl, akkor nagyobb szamu roma tém4ju médiaanyagot
kell vizsgalnunk. A szamunkra elkiild6tt 6t videdanyag és egy cikk 6t
organumtol szarmazik (a Telextdl két anyag is van), melyek koziil mind
fliggetlen, vagy legalabbis a tartalmak publikdldsanak idején az volt.
(Az Index tulajdonosi hétterét tekintve és a kormdnyzati befolyds egyér-
telmi érvényesiilésével dllami kot6désu lett 2020-ban.) A hat anyag
koziil harom szdl civil fejlesztokrdl és civil szervezetekr6l (,Szép ez
a munka...”, ,A ddnyi ciganytelepen...”, ,Magyar Péter...”), két kultu-
ralis vonatkozdsu, amennyiben egy-egy roma eléadémiivészrol késziilt
(,Biiszkén éneklem...”, ,Lakatos Moénika...”), egy pedig aktudlpolitikai
(,A cigany-magyar egyiittélés...”). Jelen esetben a megadott anyagokra
koncentralunk, és nem tesziink altalanosité megallapitasokat a széban
forgé médiumok romadbrézolasaval kapcsolatban. Els6ként az Index
cikkét elemezziik a szegregalt gyongyospatai oktatassal kapcsolatos biréi
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dontésre adott reakciokrdl, aztan a két kulturalis (zenei) portrét targya-
lunk, majd hdrom, civil egyesiiletekro6l készitett videdriport kovetkezik.

Az Index cikke cimében rendkiviil problémds, amennyiben ,ciganyt”
és ,magyart” allit egymassal szembe. Sz6 szerint megidézi Pesty Laszld
hirhedt ,A cigdny-magyar egyiittélés” cimi szélséségesen demagog és
manipulativ videdjat. Szeretnénk hangsulyozni, hogy erre a széhaszné-
latra nem mentség az, hogy vannak roma kozosségek, amelyek élnek
ezzel a megkiilonboztetéssel. Az a terminoldgia, amit egy elnyomott
kisebbség sajat jelolésére haszndl, amely megkiilonboztetés a tobbségi
oldalrdl jelentkezo kirekesztés tiinete, nem hasznalhaté kiilonbségtevés
amédiamunkds szdmadra, hiszen a ,,magyar” jelz6 minden magyarorszagi
allampolgarra és magyar anyanyelvl, magyar kulturalis identitassal
rendelkez6 emberre érvényes. A ,cigany/roma” is kulturalis identitast
jelol, de fontos informdlni az olvasét, hogy a két identitds nem kizaré-
lagos, hanem hibrid médon kapcsolddik Gssze, és a cigany identitds éppen
hogy a magyar identitast gazdagitja és egésziti ki. A cigany - magyar
szembeallitas helyett a roma - nem roma vagy cigdny - nem cigany
megkiilonboztetés javasolt. (A két elnevezésrol: a ,roma” az etnikum
hivatalos neve, de vannak egyének/csoportok, akik a ,ciganyt” része-
sitik elényben, illetve sokan a kett6t valtogatva haszndljdk magukra. Az
Ujsagird kérdezzen rd arra, hogy a riportalany miként szeretné magat
jelolni.) A riport kiegyensulyozottnak tlnik, hiszen romakat és nem
romakat is megkérdez a riporter, nagyjabdl azonos idékeretben, de az
un. ,kiegyensulyozottsdg” nem mindig vezet objektivitdshoz. A két meg-
sz6lalé nem roma idés ember az utca emberei, akik nem latjak at az
iskolai szegregacié emberi jogi problémadjat, anndl inkdbb hangot adnak
sajat rasszizmusuknak és az alkotmdnyellenesen miikodé Magyar Garda
irdnti elkotelezettségiiknek. A vélemények eltérhetnek azt illetéen, hogy
vajon meg kell-e mutatni a széls6ségesen rasszista véleményeket: 1étezd
és eltagadhatatlan allaspontrdl van sz, az utca emberei a tobbségi tarsa-
dalom egy jelentds részének véleményét visszhangozzak. De ez a vélemény
ne kapjon nagysagrendekkel nagyobb idékeretet, mint példdul amennyit
a szakértd kap. Tudniillik Mohdcsi Gabriella emberi jogi szakért6 a vided
elején jelenik meg htiisz masodperc erejéig, aztan nem szolal meg t6bbszor.
Fontosnak tartjuk, hogy a szakért6 tobb id6t kapjon, vagy tobb szakértd is
helyet kapjon egy ilyen érzékeny témat feldolgozé anyagban. Helyesnek
gondoljuk, hogy érintett roma fiatalokat szdlaltat meg a riporter, akik
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kozvetlen élményeikrol szamolnak be, és azt is helyesnek gondoljuk, hogy
a riporter a nézd szdmadra egyértelmiivé teszi a szegregacio jelenségét
és valdsagat. Fontos, hogy a riport egy rendkiviil tudatos és racionalis
érintetti véleménnyel zarul, igy az anyag lekerekitése emberi jogi szem-
pontbdl rendben van.

A ,Biiszkén éneklem angolul, hogy »magyar cigdny vagyok én«!” cimf,
Steve Gasparrdl sz6l6 24.hu-portré egy angolul énekld és kiilfoldon €16
cigany zenészt mutat be. Az ilyen tipusu, erésen egzotizal6 anyagoknak
véleményiink szerint van helye a médidban, de csak akkor nem erdsitik
a sztereotipiat, ha sok mds olyan anyag megtalalhato a hirportdlon, ami
magyarorszagi romak kiilfoldi munkavallaldsardl, karrierépitésérol és
szabadidGs tevékenységérol szol. Vagyis a médiakritikus aktivistaknak
és/vagy médiaelemzd kutatoknak az adott portal reprezentdcids stratégia-
janak kontextusaban érdemes vizsgalni ezeket az anyagokat. A riporter
természetesen a roma identitas zenén keresztiili performaldsara kivancsi,
és ezzel egylitt a riportalany boldoguldsdra idegen kornyezetben, de
kérdései kozott megjelennek olyanok is, amelyek segitségével megprobal
ellépni a roma kontextustél, és alanyét altaldnosabb emberi és politikai
témak felé tereli (pl. a Brexitrél alkotott véleménye). Hasonléan kulturalis
jellegti portréfilm a Lakatos Mdnika énekessel késziilt Veiszer Alinda-in-
terju. Az utébbi anyag érdeme, hogy tdgabb kulturalis és identitaspolitikai
kontextusban prébalja elhelyezni az interjualanyt, illetve nyitott arra, hogy
az interjualany helyezze el 6nmagat igy. Egy fontos szempontbdl rokon
a két anyag, ez pedig a tarsadalmi nemi szempont. Az el6z6 riportban
az interjualany férfi, és a nék illusztracioként szerepelnek benne, mint
egy zenés klip tdncos karakterei. A portrémtfaj kereteit lehetett volna
azzal tagitani, hogy a férfi f6szerepl6 mellett hangot kapnak a nék is, féleg
mivel megjelennek a riportban, illetve egyikiik szdba is keriil. (Lehet,
hogy tortént prébdlkozds a megszolaltatdsara, és lehet, hogy nem akart
szerepelni - nem tudjuk.) A Lakatos Mdnikdval zajlé beszélgetésben is
megjelenik a tarsadalmi nemi szempont, de ott az interjualany tudatosan
beszél a sajat mikrokulturdjaban alakitott tdrsadalmi nemi (néi és férfi)
szerepekrdl sajat nézépontjabol és feminista nézépontbdl is. Lakatos
Modnika nem altalanositja az egész cigany k0zosségre a sajat magdra nézve
normativnak gondolt cigdny ndi szerepet, hanem arrdl beszél, hogy az
6 sajat kibocsato kozosségében jellemzd ez a ndi szerep.
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»A danyi ciganytelepen mutattak meg a pesti programozdknak,
hogyan kell keritést épiteni” ciml 444-videdban civil szervezet nem
roma vezet6je, budapesti vallalat nem roma vezetdje, valamint helyi roma
érintettek nyilatkoznak egy aktudlis projektrdl, illetve annak kapcsan
a k6zos munkardl, a civil szervezet és a cég helyi aktivitdsarol. Az anyag
mdr a cimében és aztan a tartalmdban is j6l elérthetéen a kdlcsonos-
séget szeretné hangsulyozni, vagyis azt, hogy mindegyik fél tud adni a
masiknak valami olyat, amit 6 tud jobban. Ami ebben az anyagban els6
ranézésre feltling volt, az az aldfesto ,cigany” zene, ami indokolatlanul
egzotizalonak és rasszizalonak tiint, és kioldotta a kritikus hangot: miért
kell mulatds ,,cigany” zenével illusztrdlni a cigdny embereket? A vided
soran késébb kidertiilt, hogy ez a zene valdjaban diegetikus, magyaran
magaban a rogzitett lokdlis eseményben hangzott el. Bar a szerkesztést
tekintve kreativ megoldasnak tlnik az elsore extradiegetikus (kiilso)
zene meglepetésszerd diegetizaldsa, azaz belsé hangforrasként vald
azonositasa, de mégis, ha van lehet6ség a valasztasra, akkor elkerii-
lendd a ,kusturicds” hangulatkeltés a lokdlis zene szarmazasi helyének
egyértelmusitésével mar az anyag legelején. Gondoljunk bele, hogy
a nem roma tobbség popularis kulturajanak mennyire massziv része
a mulatds zene mindennapi hasznalata, de a nem roma mindennapok
zenei illusztrdlasdhoz a médiamunkdsok nem szoktak a mulatds zenéhez
fordulni. A hangsavon tul az anyagban legaldbb két olyan vizualis jelenet
is lathatd, ami egyértelmiien rossz gyakorlat: 1:42-nél tavoli csoportfelvé-
telek lathatok (ez visszatérd és sztereotip toposza a romak dbrazolasanak);
1:45-nél a videds két roma fiatalt rogzit, koziiliik az egyik eltakarja az arcat

- még eltakart arccal se vagjunk bele az anyagba olyan személyt, aki nem
akar a képen szerepelni. Végiil, felmeriil az aranyossag kérdése, hogy
tehat vajon nem roma szakemberek és roma érintettek egyenl6 aranyban
sz6lalnak-e meg. Ezzel kapcsolatban érvelhetiink ugy, hogy azért kell
tobb id6t adni az egyetemet végzett nem roma civil szervezeti munka-
tarsnak, mert 6 nagyobb szdkinccsel, reflexivebben tudja bemutatni
a nézé szamdra a helyzetet, mint a kevés iskoldt végzett roma érintett.
Ez a nyelvhasznalat kérdéséhez vezet minket, tehat annak onreflexiv
vizsgalatahoz, hogy mennyire 6ntudatlan igény és elvards benniink
a magyar nyelvi etalon megjelenitése. Ennek nem sziikségszertien kell
igy lennie: tarsadalmi helyzett6l fiiggéen sok nyelvi valtozat 1étezik, ezek
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mindegyike funkcionalis a maga mddjan. Az érintett személyekkel vald
id6toltés, a hosszabb beszélgetések megadjak annak a mddjét, hogy az
6 helyzetelemzésiikbdl is teljes képet kapjunk.

A HVG videdja Magyar Péter Hétes-telepen tett latogatasat orokiti
meg. Az Ozdhoz tartozé telepen (is) miikédik a Van Helyed Alapitvany,
amelynek vezetdje Bddis Kriszta. A pszichologus és dokumentumfilmes
civil szervezeti vezetd rendkiviili fontos komplex oktatasi modellt hozott
létre. A politikusok elGszeretettel latogattdk a helyszint, mutatva valds
vagy nem valds tarsadalmi érzékenységiiket, és kihasznalva az ebben
rejlé kampanylehetéségeket. Maga a civil szervezeti vezet6 interjualany
is beszél arrol, hogy politikai hovatartozas nélkiil barkit fogadnak, akir6l
joindulatot feltételeznek. Egyértelmu és érthetd, hogy a HVG Magyar
Péter latogatdsa miatt készitett videot a szervezet tevékenységérdl. Ennek
kapcsan és a megszolaltatasra vonatkozdan két megjegyzést tesziink.
Vannak népszeru civil szervezeti vezetok, akik tjra és gjra felbukkan-
nak a médiaban, ilyen Bédis Kriszta és példaul az Igazgyongy Alapitvany
vezetdje, L. Riték Nora. Az Gjsagirdknak torekedniiik kell arra, hogy szé-
lesitsék és valtozatossa tegyék az interjualanyok korét, és masokat is meg-
szolaltassanak. Ugyanez vonatkozik a helyi érintettekre is: fontos, hogy
ne mindig csak a civil szervezeti szakember, hanem a helyi k6zosség kép-
viselGje/vezetdje is szohoz jusson. Ez utdbbi meg is torténik az anyagban,
a videos rogziti, ahogy egy férfi bemutatja a lakasat a politikusnak, és
beszélget vele az ottani életrol.

A leghosszabb anyag a félords ,,Szép ez a munka, csak ne kellene
miatta tonkremenni” cimd Telex-vided. Ez is civil szervezeti vezetSkrol
szol, és az jsagirok méltanyos mddon és sok oldalrél megkozelitve jarjak
koriil a témat, tobbek kozott szoba kertil a kiégés, a méltanytalan fizetés,
a politikai nyomdsgyakorlés. Ujra hangstlyozni szeretnénk, hogy a roma
civil szervezeti munkatdrsakkal, tanarokkal, aktivistakkal, illetve réluk
készitett médiaanyagok elismerend6k, ha méltanyos médon késziilnek. Ha
anagy képet nézziik, jelen esetben a Telex romareprezentdcios politikajat,
akkor azt latjuk, hogy ezekben az anyagokban a hangsuly elsésorban és
sokszor kizarélag a nem roma szerepl6kon van, akik a romékért dolgoznak.
Az érintett roma kozosségek képviseldi ritkdn szdlalnak meg, és ez azt
az érzést erdsiti, hogy a Telex egy biztonsdgos utat vdlasztott. A romak
feltétel nélkiili tarsadalmi elismerését és emancipacidjat tamogatja
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ezekkel az anyagokkal, de nem vagy ritkdn firtatja a roma vagy roma

aktivista néz6pontot, ami adott esetben kritikus lehet a tobbségi allas-
pontokkal szemben, akdr még a civil és segit6 szervezetekkel, oktatasi

intézményekkel szemben is. Azért irjuk, hogy biztonsigos ez az allaspont,
mert a nyiltan rasszista alldspontok mellett 1éteznek azok az el6itéletek és

sztereotipidk, amelyeket az (adott esetben Telex-tdmogatd) tobbség nem

tart rasszizmusnak, de amelyek mélyen atitatjdk a tarsadalmat. Mirdl

is van sz6? A tobbség szivesen néz zenész ciganyokat, mert az beleillik
a ciganyképébe. A tobbség szivesen olvas a roma integracidért dolgozd

tanarokrol, akiket fehér megmentéként konyvelhet el. (Az ,aldozat” sz6

tobbszor és hangsulyos helyen jon el az anyagban. Bodis Kriszta igy fogal-
mazza meg kritikus véleményét a tobbségi tarsadalomrol: ,Vannak, akik
feldldozzak magukat, és vannak, akik nagyon tisztelik ket, de soha nem

csindlndk utdnuk.”) Ujra csak hangstlyozzuk, nem arrél van sz6, hogy ezt
amunkat ne kellene elismerni, ellenkezdleg, barmiféle hatranyos helyzett

vagy sériilékeny kisebbségért folytatott munka maximdlisan elismerendo.
Tehat nem a civil szervezeti munkardl beszéliink, hanem annak médiarep-
rezentaciéjarodl. Arrél van szd, hogy megértsiik, az tjsagiréi munka soran

az érintetti vélemény legalabb olyan fontos, mint a segit6i dllaspont. Sokat
elarul minderrdél egy olyan vagékép, amelyen az egyik civil szervezeti

vezetd a keritésen at mondja egy roma asszonynak, hogy 6 szive szerint
mindenkit bevenne a programba, de hat nincsen pénz. Vajon sziikséges-e,
informativ-e ez a bevagds? Kell-e tovabb erdsiteni ezaltal a tAmogatott
ciganyok tanult tehetetlenségét, a passziv romakrdl alkotott képet, akik
csak kérni tudnak, de sajnos azt nem lehet mindig teljesiteni?

Elemzett videok

ALBERT Akos - HALASZ Julia (2018): A ddnyi cigdnytelepen mutattdk meg
a pesti programozoknak, hogyan kell keritést épiteni. 444 (junius 3.)
https://www.youtube.com/watch?v=xPL3DO3GulM (Letoltés ideje:
2026. 07. 17.)

BONA Samu - SIMOR Daniel (2020): A cigany-magyar egyiittélés
problémai Gyongyospatan. Index (janudr 16.) https://www.youtube.
com/watch?v=zSqagjqi-xQ (Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)
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FABIAN Tamas — SZILAGYI Maté - SZILLI Tamas (2024): Szép ez a munka,
csak ne kellene miatta tonkremenni. Telex (marcius 3.) https://www.
youtube.com/watch?v=ivimK1btWMY (Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)

HALASz Nikolett (2022): Lakatos Moénika: Hianyoznak azok a pontok, ahol
anem cigdny és cigdny emberek taldlkoznak. Telex (augusztus 20.)
https://telex.hu/kult/2022/08/20/veiszer-alinda-lakatos-monika-or-
dogkatlan-fesztival-interju-kultura-zene-muveszet (Letoltés ideje:
2026. 07. 17,)

KATZ David - DEKANY L4asz16 (2020): Biiszkén éneklem angolul, hogy

y,magyar cigany vagyok én”! 24.hu (julius 12.) https://www.youtube.
com/watch?v=GiWTPcs4SIE (Letoltes ideje: 2026. 07. 17.)

SZERK. (2024): Magyar Péter az 6zdi Hétes-telepre is ellatogatott. HVG
(m3ajus 11.) https://www.youtube.com/watch?v=2CTtOwUHBMI
(Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)

Valogatott szakirodalom

BERNATH Gabor - MESSING Vera (1998): ,,Vagoképként, csak némédban”.
Romék a magyaroszagi médidban. Nemzeti és Etnikai Kisebbségi
Hivatal. https://mek.oszk.hu/00100/00144/00144.pdf (Letoltés ideje:
2026. 07. 17.)

BERNATH Gabor - MESSING Vera (2012): Szélre tolva. Kutatasi zardjelentés
a roma kozosségek tobbségi médiaképérol. Médiakutatd (Tavasz)
https://mediakutato.hu/cikk/2012_01_tavasz/05_roma_mediakep
(Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)

BERNATH Gdbor (2003): Hozott anyagbdl. A magyar média romaképe.
Beszéld 8(6). http://beszelo.c3.hu/cikkek/hozott-anyagbol-0 (Letoltes
ideje: 2026. 07. 17,)

BERNATH Gdbor (2012): Bulvar - A média romaképének valtozasa. Beszeld
(4-6). 48-58. https://romatika.sk/data/kat16/011.dat (Letoltés ideje:
2026. 07. 17,)

BLEYER-SIMON Konrdd - BENEDEK Kata — RAczZ Tibor (2024): Romani
Ethnic Media in Hungary. In: Oxford Research Encyclopedia of
Communication (junius 18), https://doi.org/10.1093/acrefore/97801
90228613.013.1331.
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6. 2. Beszamol6 az Egalipe Halozat
Workshop a romdkrdl valé méltdmnyos
beszedmdd elémozditdsdért a sajto képviseldivel
egylittmilkodésben cimli eseményérdl

Szerzok: Mullner Andras — Baldzs Anna — Debre Zsuzsa — Szabari Vera

Bevezetés: elozmények

Az alabbi jelentésben Gsszefoglaljuk annak a szakmai talalkozdénak
a legfontosabb eredményeit, amely a Workshop a romdkrdl valo méltdnyos
beszédmad elémozditdsdert a sajto keépviseldivel egyiittmiikodésben cimu
muhelysorozat utolsé allomédsa volt, és amelyet az Egalipe Halézat
Média Munkacsoportja szervezett Ujsagiréknak, médiakutatéknak és
civil szervezeti szakembereknek. A 2025. marcius 4-én a CEU budapesti
Nédor utcai épiiletében megtartott workshopot Debre Zsuzsa, a Média
Munkacsoport vezetGje készitette eld, szervezte meg és vezette le, hdrom
masik szakértével, Balazs Anna (MOME), Szabari Vera (ELTE TaTK) és
Miillner Andras (ELTE BTK, Romakép Miihely) kutatékkal, egyetemi
oktatokkal egyiittmikodésben. A workshopot az Egalipe Hal6zat Média
Munkacsoportjanak belsé workshopja, valamint a Debre Zsuzsa és
Miillner Andrds 4ltal 2024. december 4-én vezetett el6készité workshop
el6zte meg, illetve egy elemzés, amit Miillner Andras irt 2024 augusz-
tusaban ,,A romak médiareprezentaciéja” cimmel.®® A fentieken kiviil
meg kell emliteniink az Egalipe Haldzat és az ELTE Média és Kommuni-
kaci6 Tanszékén miikod6é Romakép Mihely filmklub k6zos eseményét,
amelyre az egylittmiikodé partnerek Kadét Erné (Roma Sajtékozpont),
Bathory Rébert (Szabad Eurdpa) és Fabidn Tamas (Telex) Gjsagirdkat,
valamint Both Emdke jogaszt (BAGazs Kozhasznu Egyesiilet) hivtak meg
a vetités utani kerekasztalhoz 2025. februdr 19-én a CEU-ban.

83 Lasda,Rovid attekintd elemzés az Egalipe Halozat felkérésére” cimi tanulmanyt
a jelen kotet részeként.
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Esetleiras

Az Egalipe Hdlézat Média Munkacsoportja célkittizése szerint a workshop
alkalmat teremtett arra, hogy ,a média munkatarsai, kommunikacios
szakért6k (médiakutatok) és civil szervezetek képviseldi kozosen megal-
kossanak olyan antirasszista etikai iranyelveket, melyek segitenek
a romakkal kapcsolatos méltanyos kommunikacié elémozditasaban”
(idézet a felhivds szovegébo6l). A k6zos munka eléfeltétele volt, hogy
mindhdrom szakmai csoport, az Gjsagirdk, a kutatok és a civil szervezeti
képvisel6k kolcsonosen megismerjék egymas szempontjait és egyeztes-
senek azokkal kapcsolatban. A fent emlitett ,,méltdnyos kommunikéci6”
létrejottének az elGzetes beszélgetések, illetve az elmult negyven évben
tett ajanlasok ismeretében jol belathatd feltételei vannak, melyeket régi-4j
feltételeknek is nevezhetiink. Az alapvet6 feltételekhez tartozik példaul a
roma kozosségek és személyiségek megszolaldsi lehetGségének biztositasa
a médiaban, a roma aktivistak és romdkkal foglalkozé civil szervezetek
megszolaltatdsa, tapasztalataik és dlldspontjaik érdemi figyelembevétele,
els6sorban az érintettek sajat narrativai szamara biztositott tér, a sztereo-
tipikus, sablonszert dbrazoldsokon vald tullépés, tovabba olyan praktikus
jo6 gyakorlatok, mint a roma gyakornoki programok bevezetése.

A romakrdl (és altaldban a hétranyos helyzetd, marginalizalt és
elnyomott csoportokrol) sz6l6 médiareprezentaciok kapcsan Gjra és tjra
felmeriilt egy etikai kodex megalkotdsanak sziikségessége lehetdség
szerint kiegészitve egy mddszertani segédanyaggal és szakért6i adat-
bazissal, jelen esetben az etnikai szempontbdl sokszinli média elGse-
gitésének céljaval. Ennek az igénynek megfelelGen, a jelen beszdmold
egyfajta mddszertani segédanyagként funkciondl (a fent emlitett 2024-es
tanulmannyal és egy tesztként is haszndlhat6 kérdéssorral kiegészitve);
az adatbdzis magjanak tekinthetd az Egalipe Hal6zat maga, a workshop
el6készitésekor felépitett civil szervezeti és kutatdi szakértdi haldzat,
illetve a mellékelt ajanlas, mely elldthatja az etikai kddex szerepét.

Résztvevok és modszer

A workshop elején a résztvevik szabadon vélaszthattak, hogy kutatdi, civil
szervezeti vagy Ujsagiroi tapasztalataik alapjan melyik asztal munké-
jadban vesznek részt. Erre azért volt sziikség, mert tobben egyszerre tobb
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szakmai szerephez is kapcsolddtak. A kovetkezo szerkeszt6ségekbol
érkeztek médiamunkésok: 24.hu, HVG, Telex, Jozsefvdrosi Ujsdg, Népszava,
Magyar Hang, Partizdn, Szabad Eurdpa, Qubit. Civil szervezeti vendégek:
Utcardl Lakasba Egyestilet, Bagazs, Pelikdn Projekt, UCCU, Mdsodik Esély
Sportegyesiilet, Ame Panzh, Autonémia Alapitvany, InDaHouse, Tarsasag
a Szabadsagjogokért, Egalipe Haldzat. A szervezdk, Debre Zsuzsa, Baldzs
Anna, Szabari Vera és Miillner Andras alkottdk a sziiken vett kutatoéi cso-
portot, de tobb vendég iilt le ehhez az asztalhoz, mert a civilek és az tijsag-
irok kozott voltak, akik kutatdként is tudtak definidlni magukat. Felmeriilt
a kérdés, kell-e beallitani egy olyan asztalt, amihez az érintetti k6z0sség
képviseldi, médiafogyasztd hétkdznapi roma emberek iilnek. Az 6ndlld
érintetti csoport mellett sz6lt, hogy igy hangsulyosabban jelenhettek volna
meg a tapasztalati szakért6k nézépontjai. Ugyanakkor egy kiilon ,,roma
asztal” azt a kockdzatot hordozta volna, hogy mesterségesen elkiiloniti
aroma és nem roma résztvevoket, mikozben a meghivott Gjsagirdk, civil
szervezeti munkatdrsak, kutatok kozott alapbol éppugy voltak roma iden-
titasu szereplok, mint nem rom4ék.

A szervezok fontosnak tartottak hangsulyozni, hogy a workshop nem
Ujsagiroknak szdl6 képzés volt, hanem egy olyan alkalom, ahol Gjsagirok,
civilek és kutaték elmondhatjdk egymasnak a szempontjaikat, amelyek
alapjan 6k a roma kozosség médiareprezentaciojat, a tulajdonképpeni
romaképet készitik, olvassak és fogyasztjak. A workshop fékuszcsoportos
elemeket alkalmazd, moderdlt szakmai beszélgetés volt. Nem reprezen-
tativ kutatdsként, hanem kiilonb6z6 szakmai néz6pontok feltarasara
szolgal6 konzultacioként szerveztiik meg. A médiaszakemberek részt-
vevOk kivalasztdsandl szempont volt az dltaluk képviselt médiatartalom
fliggetlen jellege, masrészt a roma témédval vald szorosabb Gjsagiréi kap-
csolat. A résztvevok a workshop soran két videdt elemeztek. A beszélgetés
a kulturakutatds diszkurziv megkozelitéseként is felfoghatd, amelyben
hérom kiilonb6z6 csoport targyalta meg a romareprezentdcié kapcsan
megfogalmazott kérdéseket, explicitté téve a médiareprezentacid soran
létrejové dominanciaviszonyokat, vagyis azt, hogy ki uralja az dbrazo-
las folyamatat, ki ad arcot/hangot a szerepl6knek vagy fosztja meg 6ket
az arcuktdl/hangjuktdl (akar teljes mértékben akaratlanul). Ahogy az mar
a workshop tervezésekor hasznosnak latszott egyértelmtivé tenni, nem
a videok értékelése volt a cél, hanem az elemzésiik nyoman felmeriil6
szempontok, amelyek igy lathatéva teszik-tehetik a szerepldk eltér6 viszo-
nyuldsait, pozicidit és vilagértelmezéseit.
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A beszélgetés ravildgitott arra, hogy szdmos esetben kibékithetet-
len(nek tind) alldspont is korvonalazddott a videdk megtekintése és azok
kritikus elemzése nyoman. A civil szervezetek és aktivistak szeretnék érvé-
nyesiteni a sajat nézépontjukat, féleg az altaluk képviselt roma k6z0os-
ségek érdekeinek szem el6tt tartdsaval, a szerkesztéségeknek azonban
sokszor mas prioritdsai vannak. Az aktivistak elvarjdk a veliik vald
egyeztetést, de erre ritkan kertil sor, és ennek egyik oka a média auto-
némidjanak tiszteletben tartasa (amit objektivitdsként is szoktak megne-
vezni a negyedik hatalmi ag kialakuldsa 6ta), ugyanakkor ennél prézaibb
okok befolyasoljak a médiaszakemberek mindennapi dilemmait, példdul
a napirend meghatdrozdsa (mi szdmit ,news”-nak, vagyis ujdonsagnak,
aktualisnak), mi szamit etikusnak a média szempontjabol (egy portréba
példaul nem etikus ,ellennarrativakat” beépiteni), mi szamit eladha-
tonak (a kattintds jelensége, amit kiilonosen egy autokrata rezsim anyagi
forrasokban sztikolkodd fliggetlen médiapiacdn kell szem el6tt tartani,
de altalaban is jellemzi a média szabadpiaci mikodését).

Az elemzett médiatartalmak

Els6ként a Telex altal készitett ,Nyomorbdl vinnék az egyetemig a gyere-
keket, az allam viszont nem segit rajtuk” cimi videdt nézték meg a részt-
vevlk, amely az 6zdi Van Helyed Alapitvanyrol szol (FABIAN - HALASZ
- SZILLI 2023), majd a Partizdn Helykozi Jarat szerkeszt6sége altal Komlon
készitett ,,A Fidesz-szimpatizans roma polgarmester, akit ‘'mindenki
imad”™ cimu vide6t (HERR — VASZARI - SONGORO 2021). A workshop vezet6i
a kovetkezd indit6 kérdéseket tették fel: mi a témadja a vidednak? Kirdl
sz0l? Ki a fészerepldje? Mi a mifaja? Mi a célja? A romak szempontjabdl
mennyire pozitiv, negativ vagy semleges reprezentdcid ez az anyag? Sajat
szakmajuk szempontjadbdl mi az, amiben erds, mi az, amiben gyenge a
vide6? Ezeknek a konnyti(nek latszd) kérdéseknek bemelegit6 funkcidjuk
volt, és mds, Osszetettebb témdakhoz vezettek. A Telex-videé kapcsan
példaul a vide6 mifaja és célja kapcsan megfogalmazddott, hogy a vided
egy kampanyfilm, amely az 1%-os felajanlasi idészakban az adomanygyuj-
tést tdmogatta, ami a Telex romdkkal mint hatranyos helyzet(i csoporttal
kapcsolatos tdrsadalmi kiildetésének egy pozitiv példdja. Ugyanakkor, az
elébbivel 6sszefiiggésben, a beszélgetés tobb résztvevoje ugy itélte meg,
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hogy az anyag nem tudott egyértelmu fékuszt kialakitani. Az eredeti

szandék a helyi roma kozosség helyzetének bemutatdsa (is) lehetett, de

végiil leginkabb az alapitvany sikertorténetére fokuszalt. Egyes résztvevik
értelmezése szerint a videdban az alapitvany vezetdje keriilt a torténet

kozéppontjaba, ami a ,fehér megment6rél” szol6 narrativavd alakult. Ez

végiil is éppen az empowerment mint ,felvértezés” vagy ,képessé tétel”
magasztos céljaval megy szembe, akar a megszdlalok szandékatdl teljesen

fliggetleniil, amennyiben megvonja a kisebbségi szereploktdl a képességet

és lehetOséget a sajat képviseletiikre. Az anyagbdl hidnyzott a tdrsadalmi

kontextus, a strukturalis problémak hattérbe szorultak az alapitvany

bemutatdsa mogott, és a helyi roma kozosség élethelyzetének mélyebb

elemzése elmaradt. A vizualis narrativa és a (f6leg a gyerekeket 4brazold)

vagoképek dilemmaival kapcsolatban fogalmazdédott meg, hogy a vizualis

eszkozok sokszor sztereotipidkat erdsitenek (pl. romos hazak, nyomor-
telepek bemutatdsa kontextus nélkiil, 1dsd a politikai kampanyként

hasznalt ,rendetlen” portak ligyét a kozelmultban). A megszoélald civilek

és Ujsagirdk szerint kérdéses, hogy egyes képek milyen médon jarulnak

hozz4 a torténet hitelességéhez, illetve éppen ellenkezdleg, milyen médon

targyiasitjak a rajtuk szerepld alanyokat. A tarsadalmi probléma tudato-
sitdsanak eszkoze-e a kép, avagy tilnd azon, és 6nalld figyelemkozpontta

valik mint sztereotip vizualis vivéanyag. A vided elemzése nyoman a ,fehér

megment6” alakja mellett széba keriilt egy masik visszatéro6 szerepld is,
a fixer, vagyis a helyi kapcsolattartd szerepének jelent6sége az elkésziilt

anyagokkal kapcsolatban. Helyismerettel rendelkez6 kozvetitd bevondsa

sok esetben segitheti a bizalom kialakitdsat és a helyi viszonyok megér-
tését. Ugyanakkor atlathatdva kell tenni a kozvetitd szerepét, kapcsolatait

és esetleges fliggdségeit. A fixernek sokszor meghatdrozé szerepe van az

anyag narrativdjanak kialakitasdban, és ez akkor valhat problematikussa,
ha a fixer ott helyben fiiggd viszonyban van vagy esetleg maga is érintett

a csoportok kozotti, vagy azon beliili konfliktusokban. Kérdésként fogal-
mazddott meg, hogy mikor és hogyan lehet etikusan alkalmazni fixert

egy roma kozosségrol szolé anyagban.

A Partizdn Helykozi Jaratanak az az anyaga, amelyet egy kisteleptilés
roma polgarmestere altal kialakitott helyi uralmi viszonyokrdl forgattak,
szintén tobb megfontolandd kérdést vetett fel. Ezek koziil az egyik legfon-
tosabb az aranyok kérdése volt. Ha egy csatorndn kevés a roma vonatko-
zasu anyag, akkor annak a kevésnek az alapjan fog altalanositani a nézé.

117



ROMAKEPEK - Kritikai elemzések a romareprezentacié torténetébél

A szdban forgd riport azt az lizenetet kozvetitheti, hogy altalaban ilyen
a roma kozosség és annak vezetdje. Nem lehet elvards, hogy kizdrdlag
pozitiv roma tartalmak késziiljenek egy szerkesztdségben, de problémads,
ha csak negativ példdk jelennek meg. Igy feltétleniil tdmogatandé lenne
a szerkeszt6ségeknek az a torekvése, hogy sokféle és sokszint tartalmakat
készitsenek a romédkrol. A mésik fontos szempont itt az etnikai cimke
kérdése, vagy masképpen annak a mérlegelése, hogy ,,szinvakként” vagy
»szintudatosként” kell-e megkozeliteni egy adott jelenséget. Példdul az itt
elemzett videéban vajon sziikséges volt-e kiemelni, hogy a polgdrmester
roma? A bemutatott jelenség (hierarchikus fiigg6ségi viszonyok egy telepti-
lésen) nem kifejezetten romaspecifikus, a videéban mégis etnicizalédott.

A beszélgetés fobb témai

A beszélgetés utolsé egy-masfél 6rdjaban a résztvevik kovetkeztetéseket
vontak le és ajanlasokat fogalmaztak meg. Itt roviden 6sszefoglaljuk
a fentieket, illetve kiegészitjiik azokkal az érvekkel, amelyek kihivast
jelentenek egy konszenzust célzé sokszereplds jatékban. A magyarorszagi
roma emberek médiareprezentacidja gyakran problematikus, még a szél-
séjobboldali autokrata rezsimtdl fliggetlen demokratikus médiaban is.
A médiaban a romdkat gyakran paternalista, gondoskod¢ (,,atyaskodd/
anyaskodd”) narrativak kereteibe kényszeritik, amely erdsiti azt a sztereo-
tipiat, hogy a romék passzivak és tehetetlenek, 6nmagukon képtelenek
segiteni. Ezt a sztereotipiat erdsitik a médiaban gyakran feltin6 un. ,fehér
megmentd” karakterek, akik aranyaiban sokkal gyakrabban jelennek
meg, mint a roma aktivistak vagy akar csak a hétkoznapi roma emberek.
A workshop résztvevéi konszenzusosan hangsulyoztdk, hogy nem azzal
van a probléma, hogy a médidban megjelennek a nem roma aktivistak
(legtobbszor alapitvanyok, egyesiiletek 1étrehozoéi és vezet6i), hanem az
aranytalansag. Masrészrdl viszont, érveltek az Gjsagirdk, az ismert szerep-
16kkel lehet nagyobb elérést produkdlni, igy kozvetve hozzdjarulni a tarsa-
dalmi kérdés tudatositasahoz.

A workshopon elemzett tartalmak, valamint a résztvevok szakmai
tapasztalatai alapjan a strukturalis 0sszefliggések gyakran hattérbe
szorulnak az egyéni torténetek mogott. A médiamunkasok komplex
tarsadalmi problémakat prébalnak bemutatni, de ezek ,utkézben”
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leegyszerlisodnek, torzitva ezzel a roma kozosségekrol 1étrejove média-
képet. A rendszerszintd problémdk elemzése latszélag ellentétben all
a médidnak azzal az amugy megalapozott torekvésével, hogy konkrét
arcot adjon egy tarsadalmi problémanak, legyen az egy ,tobbségi arc”
vagy egy ,roma arc”, hiszen ezaltal valik megfoghatéva és atélhet6vé
a torténet. Arcok nélkiil nem érdekes a tartalom. De ha a (legtobb esetben
fehér) arcok ,tulnének” a tarsadalmi probléman, akkor eltakarjak annak
rendszerszint(i vonatkozdsait, helyettiik a fehér f6szereplék dldozatos
és hosies munkaja kertil a fékuszba. Ezzel parhuzamosan persze a roma
mellékszerepldk is konkrét ,szint”, vagyis funkciét kapnak, mintha
az adott hatrdnyos helyzet, példdul a tanuldshoz, munkahoz, egész-
ségligyi ellatdshoz stb. val6é hozzajutas hidnya nem rendszerszinten
létezne, nem 4ltaldnosan lenne jellemzd a romék tébbségére. gy valnak
a roma szereplék a narrativak passziv, tdrgyiasult testeivé, akik képte-
lenek cselekvd aktorokként megjelenni. Igy takarja el egyiitt, egymads
sztereotip kapcsolt részeiként ,,segit6” és ,,megsegitett” magat a rendszert,
amely amugy mindkettejliket kitermeli. Most is, mint oly sokszor, oda
konkludalt a beszélgetés, hogy visszatéro tapasztalat a médiatartalmak
monitoringja sordn az, hogy hianyzik az érintettek bevonasa a tartalmak
készitése sordn.

Az Gjsagirdknak a fentiekre reakcidként sziiletett, gyakorlatias
viszontkérdése az, hogy vajon mire képes egy szoveges vagy videds
anyag, és nem varunk-e el tul sokat ezektdl a tarsadalmi elkotelezett-
séget felmutat6 anyagoktodl, nem terhellink-e tul sokat rajuk. Mindegyik
formatummal, de kiilonosen a vizudlis anyagokkal szemben vannak nagy
elvardsok, amelyek medidlis és miifaji sajatossdgok miatt nem biztos, hogy
teljesithet6k. Ha az Ujsdgirok minden kritikai javaslatot megfogadnanak,
akkor az unalmasabb anyagokat eredményezne, ami negativ hatdssal
lenne a tartalmak fogyasztasara. Ugyanez a kihivds mds szempontbol
megfogalmazva ugy hangzik, hogy ha az Gjsagirék minden aktivista szem-
pontnak meg akarndnak felelni, akkor a végén 6k maguk is aktivistakka
valnanak, és onmagukat, sajat ujsagirdi szerepiiket szlintetnék meg. Mit
varhatunk az Gjsagiroktél? Mennyire lehet egy-egy ligy mellé odadllni?
A médidban dolgozdk szamara mégiscsak fontos az Gjsagiréi munka és az
aktivizmus szétvalasztdsa, és bar maga az objektivitds-doktrina az elmult
években-évtizedekben sulyos kritikdkat kapott, mint elv és mint idea
mégiscsak ott lebeg minden professziondlis tartalom-el6allité szeme eldtt.
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Egy masik ellenérv, ami a célk6zonség elérésére és megtartdasara
apelldlt, a piaci viszonyok sziilte kényszerbdl fakad, és ez az ellenérv akkor
is nagy meggy6z6 er6vel birna, ha nem lennének/lettek volna stulyosan
torzultak a magyarorszagi médiaviszonyok 2010 és 2026 kozott, direkt
koltségvetési soron, hirdetésekkel aranytalanul tultdmogatott és részre-
hajlé allami , kozszolgdlati” és kereskedelmi médiaval az egyik oldalon,
kivéreztetett fliggetlen médiaval a masik oldalon. Mivel a filiggetlen
médiat a szegénységi kiiszob kozelében é16 négymillié magyar nem tudja
tdmogatni, marad a kozéposztaly azon szegmense, amely hisz az illibe-
ralis hibrid rezsimtél fiiggetlen szabad médidban. Igy a magyar fiiggetlen
média gyakran az 6t tdimogatd kozéposztaly elvardsaihoz igazodik, azokat
az elvarasokat teljesiti. gy lesz meghatdrozé a kattintdsszam novelésére
irdnyuld szerkesztési logika a dontésekben, és ez vezet oda, hogy a nem
roma kozéposztalyi tobbség altal (sokszor persze méltdn, de mégiscsak
egyoldalian) heroizdlt fehér megmentdk vdlnak a magyarorszagi nyil-
vanossag médiafigyelem altal ,tultdmogatott” szerepléivé — hogy ezzel
a példaval is visszautaljunk a fent mar 6sszegyujtott médiabeli rendszer-
hibédk egyikére.

Végiil szét kell ejteniink a médiadiskurzus terminoldgiai aspektusa-
irdl is. Ezek a kovetkezo, fent részben mar érintett dilemmakban stird-
sodnek. Mikor van egy tdrsadalmi problémdénak ,cigany” vetiilete, és
ezzel osszefliggésben mikor kell/lehet hasznélni a ,roma” vagy ,cigany”
jelzoket? Mikor, milyen helyzetben sziikséges és mikor nem indokolt a
roma identitas kiemelése? A szakértok szerint sok tarsadalmi probléma
nem specifikusan roma kérdés, mégis igy, etnicizalt kérdésként észlelhetd.
A ,roma” vagy ,cigany” jelzé gyakran csak negativ kontextusban jelenik
meg, egyrészrdl a szegénység, a deprivaltsag és az dldozatisdg szinonim4-
jaként, masrészrdl a populdris kultira ikonjainak jelz6jeként, de hétkoz-
napi torténetek formajdban alig. A szerkesztéségeknek tudatosan kellene
kezelnilik azt a romdk szempontjab6l meghatarozé kérdést, hogy van-e,
és mikor van a ,roma” jelzének hirértéke, vagy éppen mikor, milyen hely-
zetben akarjak kihaszndlni a jelz6 kattintdsnoveld hatdsat. A fentiekkel
Osszefiiggésben jelent meg a politikai korrektség témaja: jo-e vagy rossz?
Ha a fliggetlen médiat anyagilag tdimogatd célk6zonség nem igényli, s6t
kifejezetten ellenzi a politikailag korrekt nyelvezetet, akkor mit tehetnek
a szerkesztdségek? Hogyan lehet olyan tartalmakat eljuttatni a magyar
tarsadalomhoz, amelyek nem sérték a romak szamara, de mégis rele-
vansnak tlinnek a tébbségiek szamara? ,,Nem lehet minden mondat utdn
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magyarazoé disclaimert tenni” - fogalmazta meg az egyik jsagir6 a téma
kapcsan.

Legvégiil idézni szeretnénk egy olyan, a résztvevok dltal emlitett
esetet, amelyet az egyik civil szervezet munkatarsa osztott meg veliik.
A torténet ravilagit a kozosségi média gyakran lathatatlannak tiind
miikédésmdédjara a romék és pro-roma szervezetek vonatkozasaban is,
és ezzel egylitt arra, hogy mennyire nemcsak emberi, hanem techno-
l6giai oldala is van a romakrdl szdl6 hireknek, és mennyire nem csak a
médidban dolgozé szakembereken mulik, hogy mibdl valik hir. Az eset
kapcsan azért beszélhetiink abszurditasrél, mert vélhetéen az automati-
zalt, algoritmusalapi moderalds ellentmonddsairdl tanulsagot vonhatunk
le a torténetbdl: mig a direkt gytloletbeszéd szabadon terjedhet a kozosségi
médiaban, akdzben egy tisztan pozitiv és taimogatd tartalom megakadhat
a cenzura szUréjén. ,A META ma korlatozta az oldalunk ajanldséat, mert
két hénapja megosztottuk az egyik kolléganénkrél irt WMN-cikket. Ugy
latszik, a cigdny sz6 felzaklatta a Facebookot.” (A cikk: ,,A tanar a fiilembe
sugta: csak azért nem kapok piros pontot, mert cigdny vagyok” - Lajhéné
Té6th Andrea torténete, WMN, 2024. julius 10.) A szervezet munkatdrsai
feltételezték, hogy a korlatozas 0sszefiigghetett a megosztott cikk cimében
szerepld ,cigdny” szdval. A konkrét moderaciés dontés okt azonban
a rendelkezésre allé informdacidk alapjdn nem lehetett egyértelmtien
megallapitani.

Osszegzés

A workshop tapasztalatai azt mutattak, hogy a romakroél sz6l6 médiatar-
talmak méltanyossaganak kérdését az Ujsagirok, a civil szervezetek képvi-
seldi és a kutatok részben eltérd szakmai szempontok alapjan kozelitik
meg. A résztvevok egyetértettek abban, hogy fontos a roma emberek és
kozosségek sajat nézépontjainak megjelenitése, a homogén és sztereotip
abrazolasok kertilése, valamint az egyéni torténetek mogott 4116 tarsa-
dalmi és intézményi Osszefiiggések bemutatdsa. Kiilonds figyelmet igényel
a képi reprezentacio, az etnikai identitds relevancidgjanak mérlegelése és
a helyi kozvetiték szerepének atlathaté kezelése.

A beszélgetés ugyanakkor jelent6s szakmai dilemmakat is feltart.
A civil szervezetek és aktivistak elsésorban az érintett kozosségek
szempontjainak és érdekeinek érvényesiilését varjak, mig az ujsagirdok
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a szerkeszt6i autondmiat, a miifaji korlatokat, a kozonség elérését és
a mikodés gazdasagi feltételeit is mérlegelik. A méltanyos tuddsitas
ezért nem irhatd le egyszeru szabalyokkal, hanem olyan szerkeszt6ségi
gyakorlatot igényel, amely egyidejiileg torekszik pontossagra, kontextus-
érzékenységre, az érintettek méltosdganak tiszteletére és az Gjsagiréi
fliggetlenség megorzésére.

A workshop egyik legfontosabb eredménye a kiilonb6z6 szakmai
szereplok kozotti kozvetlen parbeszéd kialakuldsa volt. A tapasztalatok
alapjan indokolt az egyilittmikodés folytatasa, tematikus miihelyek
szervezése, valamint olyan gyakorlati ajanlasok kidolgozasa, amelyek
segitik a médiaszakembereket az etnikai identitas emlitésével, a forrds-
valasztassal, a vizualis abrazolassal és a strukturalis osszefiiggések
bemutatasdval kapcsolatos dontésekben. A jelen workshop nem repre-
zentativ kutatds, hanem egy szakmai konzultdci6 tapasztalatait 6sszegz6
kezdeményezés, kovetkeztetései ezért elsésorban tovabbi parbeszéd és
modszertani fejlesztés kiindulépontjaként értelmezhetdk.

Elemzett médiaanyagok

FABIAN Tamds - HALASZ Julia - SZILLI Tam4s (2023): Nyomorbdl vinnék
az egyetemig a gyerekeket, az dllam viszont nem segit rajtuk. Telex
(aprilis 23). https://telex.hu/video/2023/04/23/ozd-van-helyed-ala-
pitvany-bodis-kriszta-oktatas-eselyegyenloseg-strukturalis-rasz-
szizmus (Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)

HERR Martin - VASZARI Julcsi - SONGORO Laura (2021): A Fidesz-szim-
patizans roma polgarmester, akit ,mindenki imdad”. Partizdn

- Helykozi Jdrat (november 17). https://www.youtube.com/watch?-
v=JESMR3vBX-g (Letoltés ideje: 2026. 07. 17.)
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6. 3. Ajanlas magyar ujsagirok szamara:
Hogyan kommunikaljunk méltanyosan
a romakrol a mediaban?®

Szerzok: Baldzs Anna — Debre Zsuzsa — Mullner Andrés - Szabari Vera

1. A média tarsadalmi felelossége

A média nemcsak tiikrozi, hanem alakitja is
a tdrsadalmi valosdgot

A média fontos szerepet jatszik abban, hogyan gondolkodik a tdrsadalom
onmagarol és kornyezetérdl. A média nem pusztan rogziti a tarsadalmi
folyamatokat, hanem aktivan részt vesz azok értelmezésében. Az Gjsagiroi
és szerkeszt6i dontések — hogy mir6l tuddsit, kiket enged sajat hangon
megszodlalni, milyen képeket és fogalmakat kapcsol egy kozosséghez,
milyen Osszefliggéseket emel ki vagy hagy figyelmen kiviil - mind
formdljék azt, hogy a k6zonség hogyan gondolkodik egy-egy tarsadalmi
csoportrdl. A romakrdl szdl6 tudositdsok esetében ezek a dontések
kiilondsen nagy jelent6séggel birnak. A média nemcsak azt befolyasolja,
milyen kép alakul ki a roma emberekrdl, hanem azt is, hogy milyen tarsa-
dalmi problémakat tartunk fontosnak, kiket tekintiink hiteles megszola-
l6knak, és milyen magyarazatokat fogadunk el természetesnek vagy épp
igaznak.

A roma emberek médiabeli reprezentdcidja nemcsak azt befolyasolja,
hogyan gondolkodunk a romdkrol, hanem azt is, hogyan értelmezziik
a magyar tarsadalom miikodését, az egyenl6tlenségek okait és a kozos
tarsadalmi feleldsséget. A felelGs Ujsagirds ezért nem kizarélag a megfeleld
sz0- és képhasznalat kérdése, hanem azé is, hogy a komplex tdrsadalmi
folyamatokat pontosan, drnyaltan és megfelel6 kontextusban mutasson be.
A méltanyos tuddsitas nem azt jelenti, hogy elhallgatja a tarsadalmi prob-
lémakat vagy kizarolag pozitiv torténeteket jelenit meg, hanem azt, hogy

84  Azittolvashaté ajanlas elsé valtozata 2025 marciusdban késziilt el. Egy tanulmannyal
és a workshoprol sz6l6 beszamoldval egyiitt 2026. julius 16-an keriilt fel a Romakép
Mthely honlapjara, ahol folyamatosan frissiil.
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az eseményeket és jelenségeket tdrsadalmi, torténeti, politikai, gazdasagi
és kulturalis 6sszefiiggéseiben értelmezziik.

Ajanldsunk célja, hogy olyan szakmai szempontokat fogalmazzunk
meg, amelyek segithetik a szerkesztoségeket a romakrodl sz6l6 tudosi-
tasok elkészitésében. Nem szabdlyokat kivanunk feldllitani, és nem is azt
akarjuk meghatdrozni, hogyan ,kell” irni a romakrol, hanem egy olyan
szempontrendszert kindlunk, amely hozzajarulhat pontosabb, kiegyen-
sulyozottabb és tarsadalmilag felel6sebb médiatartalmak el6allitdsahoz.

Az objektivitds nem jelent ertéksemlegesseget

A felelGs tjsagiras nem azt jelenti, hogy minden allaspontot azonos
sullyal kell bemutatni. A diszkrimindcid, a rasszizmus vagy az emberi
jogi visszaélések esetében az objektivitds nem értéksemlegességet jelent,
hanem a tények pontos feltdrasat és azok tarsadalmi 6sszefiiggéseinek
bemutatdsét. Az Gjsagiroknak nem kell keriilniiik a kényes kérdéseket,
ugyanakkor fontos, hogy a konfliktusokat ne 6nmagukban, hanem
torténeti, tarsadalmi és intézményi kontextusukban mutassak be.

A roma emberek a magyar tdrsadalom részei

A romék nem egy, a magyar tdrsadalomtél elkiiloniilé kozosséget
alkotnak, hanem annak szerves részét. Eppen ezért érdemes keriilni

azokat a megfogalmazdsokat, amelyek azt sugalljdk, mintha a ,magyarok”
és a ,romak” egymast kizard kategoériak lennének (keriilendé kiilonbség-
tevés a ,romdk és magyarok”, vagy a ,roma tarsadalom” kifejezés). Enhez

az is hozzatartozik, hogy a tuddsitdsok ne allitsak be a romdkat a tdrsa-
dalom terheként vagy fenyegetéseként, hanem mutassdk meg azokat a

hozzajarulasokat is, amelyeket a roma kozosségek tagjai a tarsadalom

kiilonboz6 teriiletein nyujtanak, a kihivdsokkal egyiitt, amelyekkel

szembesiilnek.
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2. A roma kozosségek sokfélék
Kertljiik az dltaldnositdsokat és a sztereotipidkat

A romadkrol sz616 tuddsitasok egyik legnagyobb kihivasa, hogy elkertiljék
az altaldnositdsokat. A magyarorszagi roma kozosségek nem alkotnak
homogén csoportot: eltérd kulturalis hagyomanyokkal, tarsadalmi
helyzettel, vallasi hattérrel, lakéhellyel, életutakkal és identitdsokkal
rendelkeznek. A roma emberek nem kezelhet6k egységes tarsadalmi
csoportként. Egyetlen torténet, konfliktus vagy siker sem tekinthet6
a teljes kozosségre jellemzoének. A tudodsitdsok sordn ezért érdemes
keriilni az olyan megfogalmazdsokat, amelyek egyéni esetekbdl dltaldnos
kovetkeztetéseket vonnak le, vagy a roma embereket egységes tulajdon-
sagokkal ruhdzzdk fel. Kiilonosen fontos keriilni azokat a kifejezéseket
és narrativakat, amelyek megerdsitik a roma emberekkel kapcsolatos
tarsadalmi el6itéleteket vagy stigmatizald sztereotipiakat. A pontatlan
altalanositasok nemcsak torz képet adnak a valésagrél, hanem hozza-
jarulnak a tarsadalmi kirekesztés ujratermel6déséhez is.

Torekedjiink a sokszinil reprezentdcidra

A roma emberek a tdrsadalom minden teriiletén jelen vannak. A tuddsita-
soknak ezt a sokszintliséget is érdemes tiikrozniiik. A roma szereplok megje-
lenhetnek eltér6 tarsadalmi helyzetekben, kiilonb6z6 foglalkozasokban,
eltéro politikai vagy vildgnézeti dlldspontokkal, és kiilonboz6 kulturalis
identitasokkal. A romakrol sz6l6 tudositasok soran ennek a sokféleségnek
a figyelembevétele segithet elkeriilni az egyszerisitd vagy egységesito
abrazoldsokat. A médidban mégis gyakran egységes csoportként jelennek
meg, ami elfedi ezt a sokféleséget és hozzajarul a leegyszerusito tarsa-
dalmi képek fennmaradasdhoz. A felelds tudositas soran ezért nemcsak
arra érdemes torekedni, hogy elkeriiljiik a sztereotipidkat, hanem arra
is, hogy lathatdva tegyiik a roma kozosségeken beliili sokféleséget és
a kiilonboz6 élethelyzeteket. Ezt segiti az a belatas is, hogy egy ember
tapasztalatait nem kizarolag az etnikai hovatartozasa alakitja, hanem mas
tarsadalmi tényezok is, példaul a nem, az életkor, a tdrsadalmi helyzet,
a szexualis orientaci6 vagy a fogyatékossag. A tarsadalomtudomany ezt
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a szemléletet interszekcionalitasnak nevezi. Ennek célja nem az egyes
tarsadalmi csoportok hatranyainak egymdssal valé 6sszevetése, hanem
annak bemutatasa, hogy a kiilonb6z6 tarsadalmi tényezok egyiittesen
formaljak az emberek tapasztalatait.

A roma emberek ne kizdrélag roma témdk kapcsan
jelenjenek meg

A roma emberek tdrsadalmi lathatésagat nem csak a roma témdju
tuddsitasok befolyasoljak. A média akkor jarul hozzd leginkabb a tdrsa-
dalmi egyenldséghez, ha a roma szakérték, mutivészek, tuddsok, tandrok,
sportoldk vagy politikusok mas kozéleti témakban is természetes médon
jelennek meg. A roma jelenlét normalizdldsa hozzdjarul ahhoz, hogy
a roma identitas ne kizardlag tdrsadalmi problémédkhoz vagy konfliktu-
sokhoz kapcsolddjon a nyilvanossagban. Hasonlbéan fontos, hogy a roma
Ujsagirok szerepe se korldtozodjon a kisebbségi kérdésekkel vagy roma
kozosségeket érinté témakkal kapcsolatos tuddsitasokra. Jelenlétiik
a politikai, gazdasagi, kulturdlis vagy tudomanyos tuddsitdsokban
nemcsak a szerkesztéségek sokszintliségét erdsiti, hanem 1j nézépontokat
is behoz a kozéleti diskurzusba.

Kertljiik az illusztrdcios sztereotipidkat

Ne kontextus nélkiili képek (leromlott putrik, szemét, mezitlabas
gyerekek) illusztraljak automatikusan a roma témaju cikkeket, amelyek
vizualisan még akkor is rogzitik a romak=szegénység asszociaciot, ha
a szoveg maga arnyalt. Ahogy a szovegben javasolt a roma szakértok,
muvészek megjelenitése mds témdkban, ezt vizudlisan is érdemes
megjeleniteni. Roma arcok illusztraciékban, stockfotékban, infografika-
kon ne kizdroélag szocidlis témak kapcsan forduljanak eld.
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Ki képvisel kit?

A roma kozosségekrol szol6 tudodsitasok akkor lehetnek hitelesek, ha
az érintettek sajat nézépontjai is megjelennek benniik. Ez azonban
nem csupan azt jelenti, hogy roma embereket is megszolaltatunk. Az is
fontos kérdés, hogy kiket tekintlink legitim megszdlaléknak, 6k milyen
szerepben jelennek meg, és milyen tudas képvisel6iként szdélalnak meg.
Ebben az 6sszefiiggésben érdemes tudatdban lenni annak is, hogy a média
gyakran a nem roma, kozéposztalybeli szereplok nézépontjat — példdul
az ugynevezett ,fehér megmentd” perspektivat - helyezi el6térbe, ami
akaratlanul is elvonhatja a figyelmet a roma kozosségek sajat torténetei-
o0l és tapasztalatairdl. Torekedjlink arra, hogy ne kizdrélag intézményi
szereplok vagy tobbségi szakértok értelmezzék a roma kozosségeket érint6
kérdéseket. Vonjunk be roma kutatdkat, ujsdgirokat, kozosségi vezetdket,
civil szerepldket és az érintett kdzosségek tagjait is. Fontos, hogy a roma
szerepl6k ne csupan sajat problémaik elszenveddiként jelenjenek meg,
hanem szakért6ként, dontéshozoként, alkotoként vagy sajat tapasztalataik
hiteles ismerdiként.

A roma kozosségekrol szolo tuddsitdsok készitése soran az Gjsagirok
gyakran tdmaszkodnak helyi kozvetitokre (fixerekre), k6zosségi vezetkre
vagy civil szervezetekre a megszodlalok és torténetek megtaldlasakor. Ez
fontos segitséget jelenthet, ugyanakkor érdemes tudatositani, hogy ezek
a kozvetitok sajat kapcsolatrendszeriikon, tapasztalataikon és nézépont-
jukon keresztiil nyujtanak betekintést a k6zosség életébe. Ezért érdemes
torekedni arra, hogy a tudésitasok ne kizardlag egyetlen kozvetitd vagy
képvisel6 nézépontjara épliljenek, hanem a roma kozdsségeken beliili
sokféle tapasztalat és allaspont is megjelenhessen, hiszen egyetlen roma
vezetd, szervezet vagy kozéleti szerepl6 sem képes 6nmagédban a roma
kozosségek egészének tapasztalatait és dllaspontjait megjeleniteni.

Figyeljiink a gyerekek jogaira a médidban is
A hiteles és méltdnyos reprezentacié nemcsak a megszolalok kivélaszta-
sdra, hanem arra is kiterjed, hogy az érintetteket - kiilonosen a kiszol-

galtatott helyzetben 1év6 személyeket - milyen médon jelenitjiik meg. Ez
kiilonosen fontos, amikor egy tuddsitds gyermekeket érint6 témat vagy
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szerepl6t mutat be. Kiilonos figyelmet igényel, hogy a gyermek érdeke
mindenkor els6bbséget élvezzen a torténet vagy a kampany szempont-
jaival szemben. A gyermek ne valjon eszk6zzé egy ligy bemutatasahoz,
és megjelenitése soha ne szolgdlhassa kizardlag a szervezet, a média
vagy a kampény érdekeit. Erdemes azt is figyelembe venni, hogy az
online tartalmak hosszu idon keresztiil elérhet6k maradhatnak, és
ami ma artalmatlannak tiinik, nem feltétleniil marad az kés6bbiekben.
Keriilenddk az olyan képek, amelyek a gyermeket tehetetlen dldozatként,
sajndlatra mélt6 szerepléként vagy ,,problémaként” mutatjak be.

3. Tegyiik lathatova a rendszerszintu egyenlotlenségeket
A kontexctus fontosabb, mint az egyedi torténet

Az Gjsagiras egyik legfontosabb feladata, hogy az eseményeket ne elszige-
telt torténetekként, hanem tarsadalmi 6sszefiiggéseikben mutassak be.
A romakrdl sz6l6 tudositasok kiilonosen érzékenyek erre, hiszen az
egyedi esetek konnyen megerésithetnek olyan dltalanosité értelmezé-
seket, amelyek elfedik a mogottiik 4116 strukturalis folyamatokat.

Mutassuk meg a strukturdlis osszeftiggéseket

A roma kozosségek helyzete nem kizardlag egyéni dontések vagy életutak
kovetkezménye. A szegénység, az oktatdsi és munkaerdpiaci hatranyok,
a lakhatdasi nehézségek vagy a kozszolgdltatasokhoz vald hozzaférés
korlatai olyan tarsadalmi és intézményi folyamatok eredményei,
amelyek hosszu id6 alatt alakultak ki. A tuddsitdsokban ezért érdemes
a kozvetlen eseményeken tul bemutatni azokat a tarsadalmi struktu-
rakat, politikai dontéseket és intézményi miikodésmodokat is, amelyek
hozzajarulnak a roma emberek hatranyos helyzetének fennmaradasdhoz
vagy Ujratermel6déséhez. Ehhez hozzatartozhat az in. fehér privilégium
feltarasa is, azaz annak bemutatasa, hogy a tarsadalmi intézmények
miikodése miként biztosit egyes csoportok szamadra olyan - gyakran
lathatatlan - elényoket, amelyek masok szamara nem vagy csak korla-
tozottan hozzaférhetok.
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A szegénység nem magyardzat onmagdban

A roma embereket érintd tdrsadalmi problémédk magyardzatat nem
érdemes kizarolag a szegénységben keresni. A szegénység gyakran maga
is kovetkezménye a tartds diszkrimindciénak, az oktatdsi, munkaerd-
piaci és lakhatasi egyenlotlenségeknek, valamint a tarsadalmi kire-
kesztésnek. A pontos tuddsitas ezért nemcsak azt mutatja be, hogy egy
probléma létezik, hanem azt is, milyen tarsadalmi folyamatok vezettek
annak kialakuldsdhoz.

Ne csak a problémdkat, hanem a vdltozds lehetdségeit is
mutassuk be

A roma ko6zosségekrdl szol6 hirek gyakran a konfliktusokra, a diszkrimi-
naciéra vagy a hatranyos helyzetre 6sszpontositanak. Ezek bemutatasa
alapvetd fontossagu, ugyanakkor érdemes figyelmet forditani azokra
a kezdeményezésekre, intézményekre, kozosségekre és szereplékre
is, amelyek képesek vdltozast elérni. A megoldasok bemutatasa nem
a problémak relativizdldsat jelenti, hanem azok teljesebb megértését segiti.
A tarsadalmi folyamatok hiteles bemutatdsdhoz hozzatartozik annak
megmutatasa is, hogy milyen vdlaszok, j6 gyakorlatok és helyi kezdemé-
nyezések sziiletnek egy-egy problémara.

4. Az etnikai identitas megjelolése szerkesztoi dontés

Egy személy etnikai hovatartozasanak megjel6lése nem automatikus
szabdly, hanem minden esetben szerkeszt6i mérlegelést igényld dontés.
Erdemes feltenni a kérdést: hozzdad-e érdemi informaciét a térténet
megértéséhez az, hogy az érintett roma szdrmazdsu? Segit-e jobban
értelmezni az eseményt, vagy éppen eltereli réla a figyelmet? Ugyanez
a dilemma nemcsak blniigyi vagy szocidlis témakban jelenik meg,
hanem pozitiv torténetek esetében is. Egy kulturdlis vagy sportered-
mény, tudomanyos siker vagy filmes dij kapcsdn sem magétél értetddd,
hogy a szerepl6 roma identitdsa relevans része-e a torténetnek. A tudatos
szerkeszt6i dontés nem azt jelenti, hogy az etnikai identitast mindig meg
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kell nevezni vagy mindig el kell hallgatni, hanem azt, hogy minden
esetben mérlegelni kell annak jelent6ségét, pontossdgat és varhatd
kovetkezményeit.

5. Felelos nyelvhasznalat
Torekedjiink a pontos fogalomhaszndlatra

A mai tarsadalomtudoméanyban a faj fogalmat az emberi csoportok
leirdsdra nem haszndljuk, mivel bioldgiai értelemben nem kiilonithet6k
el emberi fajok. Ha sziikséges, haszndljuk inkdbb a rassz, etnicitds vagy
kulturdlis identitds fogalmat, attdl fiiggéen, hogy a szdveg milyen jelen-
séget ir le. A nyelv nem csupdn leirja a valésagot, hanem alakitja is azt.
Az Gjségirok altal haszndlt fogalmak befolydsoljak, hogyan gondolko-
dunk tarsadalmi csoportokrdl, ezért érdemes tudatosan megvdlasztani
a hasznalt kifejezéseket. A pontos és tiszteletteljes nyelvhaszndlat hozza-
jarulhat a hitelesebb és drnyaltabb tuddsitasokhoz.

Vegylik figyelembe az onmegnevezést

A roma kozosségek nem egységesek, ezért az dltaluk haszndlt megneve-
zések is eltérhetnek. Vannak, akik a roma, mésok a cigdny elnevezést
hasznaljak 6nmagukra, egyes kozosségek pedig sajat csoportneviikkel
(pl. beds, oldh cigdny vagy romungro) azonositjak magukat. 1971 6ta
a nemzetkozi roma mozgalom a roma elnevezést haszndlja k6zos
megnevezésként. Magyarorszagon ugyanakkor a cigdny megnevezés is
széles korben haszndlt és politikailag korrekt kifejezés, amely szamos
intézmény és szervezet hivatalos nevében is megjelenik (példaul:
cigany nemzetiségi 6nkormadnyzat). Ha egy személy vagy kozosség
onmegnevezése ismert, érdemes azt tiszteletben tartani. Ha nem ismert,
a magyar nyelvben jelenleg mind a roma, mind a cigdny megnevezés
elfogadott, politikailag korrekt kifejezés. (Ellentétben Németorszaggal,
ahol a Zigeuner elnevezést nem lehet haszndlni a ndci népirtds miatt.)
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Kertiljiik a pontatlan vagy kirekesztd fogalmakat

Erdemes keriilni azokat a kifejezéseket, amelyek azt sugalljdk, hogy
a romak a magyar tarsadalomtdl elkiiloniil6 csoportot alkotnak. Ezért
nem szerencsés példaul a roma-magyar vagy cigdny-magyar szembeallitds,
amikor valéjdban roma és nem roma, cigany és nem cigdny emberekrdl
beszéliink. Ez még akkor is igy van, ha a cigany kisebbség internalizalja
és 4tveszi a tobbségiek széhaszndlatat, és alkalmazza ezt a megkiilonboz-
tetést. Hasonloképpen érdemes keriilni a ,,romakérdés” kifejezést, amely
azt sugallja, mintha a roma emberek 6nmagukban tarsadalmi problémat
jelentenének. Pontosabb, ha az adott tarsadalmi kérdést nevezziik meg
(példaul oktatasi egyenlétlenségek, lakhatasi szegregdcid vagy diszkri-
minacié stb.).

6. Szerkesztoségi gyakorlatok

A méltdnyos tuddsitas nem kizdrélag az egyes Ujsagirék dontésein mulik.
A szerkeszt6ségi miikodés, a munkafolyamatok, a kapcsolatépités és
a szakmai onreflexié egyardnt hozzajarulnak ahhoz, hogy a romékrodl
sz616 tuddsitasok pontosabbak, sokszintibbek és hitelesebbek legyenek.

Vizsgdljuk rendszeresen szerkesztdsegi gyakorlatainkat

Erdemes idéré] idére feliilvizsgdlni, hogy a szerkesztéség milyen képet
alakit ki a roma kozosségekrol sajat tuddsitasaiban. Az onreflexid
segithet felismerni azokat a visszatéré mintdzatokat, amelyek gyakran
észrevétlentil formaljdk a szerkeszt6i gyakorlatot. A rendszeres attekin-
tés soran érdemes mérlegelni példaul:

« kiket sz6laltatunk meg romdkat érinté témdkban, és kik maradnak
rendszeresen lathatatlanok;

+ milyen szerepekben jelennek meg a roma emberek (aldozatként, szak-
értéként, dontéshozoként, miivészként stb.);

+ milyen témdakban szerepelnek leggyakrabban;

+ milyen képi reprezentacidkat haszndlunk;

+ milyen visszatérd narrativdk uraljak a tuddsitdsainkat.
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Az ilyen Onreflexié nem hibakeresést szolgal, hanem hozzdjarulhat
a kiegyensulyozottabb és tudatosabb szerkeszt6i dontésekhez.

Fektesstink hangstilyt a szakmai fejlédésre

A tarsadalmi egyenlétlenségekkel, a diszkriminaciéval vagy a kisebbségi
kozosségek helyzetével kapcsolatos tudas folyamatosan béviil. Erdemes
ezért lehetGséget biztositani arra, hogy az Gjsdgirok megismerjék a legfris-
sebb kutatdsokat, szakmai ajanldsokat és jo gyakorlatokat. A képzések célja
nem kész valaszok ataddsa, hanem annak tAmogatasa, hogy az tjsagirdk
tudatosabban és megalapozottabban hozzdk meg szerkeszt6i dontéseiket.

Moderdljuk tudatosan az online feliileteket

A szerkesztéségek felel6ssége nem ér véget egy cikk vagy vided megjelené-
sével. Az online hozzdszdlasok is alakitjdk a kozbeszédet, és befolya-
soljak azt, hogy az érintett kozosségek mennyire érzik biztonsagosnak
a nyilvdnos megszdlalast. Erdemes egyértelmii moderaldsi elveket kiala-
kitani, és kovetkezetesen fellépni a rasszista, gyuloletkeltd vagy az emberi
méltésagot sért6 hozzaszolasokkal szemben.

+1. A szerkesztdségi munka fejlesztésének tovdbbi lehetdséger

A méltanyos és hiteles tuddsitas nem kizarédlag az egyes ujsdgirdk
munkajan mulik, hanem azon is, hogy a szerkesztéségek milyen hosszu
tavu kapcsolatokat épitenek, milyen szakmai kulturat alakitanak ki, és
milyen lehetéségeket teremtenek ] szerepl6k bekapcsolédasdra. Az alabbi
javaslatok nem tekintheték minden szerkesztGség szamara elvarhaté
szakmai minimumnak, ugyanakkor hozzajarulhatnak a sokszintibb és
befogadébb médiamiikodéshez.
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Epttstink hosszil tdvil kapcsolatokat a roma kozosségekkel

A bizalom kialakitasa id6igényes folyamat. A szerkesztGségek szamara

érdemes folyamatos kapcsolatot apolni roma kozosségekkel, civil szerve-
zetekkel, kutatékkal és helyi szereplékkel, nem kizdrélag akkor, amikor
egy-egy konfliktusrél vagy rendkiviili eseményr6l tuddsitanak. A hossza

tavu kapcsolatok segithetik a hitelesebb tdjékozddast, a kozosségek jobb

megismerését és az drnyaltabb tuddsitdsokat.

Tdmogassuk a roma 1jsdgirok szakmai részvetelét

Erdemes térekedni arra, hogy roma tjsagirdk ne kizarélag roma témak
feldolgozasaban kapjanak szerepet. A politikai, gazdasdgi, kulturdlis vagy
tudomanyos teriileteken végzett munkajuk nemcsak a szerkesztségek
sokszintliségét erdsiti, hanem hozzdjarul ahhozis, hogy a roma szakembe-
rek ne csupan etnikai kérdések kapcsan jelenjenek meg a nyilvadnossagban.

Tdmogassuk a jovd ujsdagiroinak képzeset

A szerkesztéségek mentorprogramokkal, gyakornoki lehetéségekkel,
iskolai egytittmtkodésekkel vagy ujsdgirdi miihelyek szervezésével
hozzdjarulhatnak ahhoz, hogy minél tobb fiatal - koztiik roma fiatalok
- szamara valjon elérhetévé az jsagirdi palya. Azilyen kezdeményezések
hosszu tavon hozzdjarulhatnak a szakma sokszintiségének erdsitéséhez.

Osszuk meg a szakmai tuddst

A szerkeszt6ségek szamara hasznos lehet, ha tudatosan teremtenek lehe-
téséget a szakmai tapasztalatok megosztasara és a kdlcsonos tanulasra. Ez
jelentheti a szerkesztdségen beliili képzéseket, mihelymunkakat és tapasz-
talatcserét, de egylittmikodéseket is civil szervezetekkel, kutatokkal
vagy érintett kozosségekkel. Az Gjsdgirdk tamogathatjak a civil szerep-
16ket a média miikodésének megismerésében és a nyilvanos kommuni-
kacio fejlesztésében, mikdzben maguk is értékes tudast szerezhetnek az
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érintettek tapasztalataibdl és nézépontjaibdl. Az ilyen kétiranyu tudas-
megosztas hozzajarulhat a hitelesebb, érzékenyebb és megalapozottabb
tudositasokhoz.

Ellenorzolista

Relevans-e az etnikai identitds emlitése?

Onbesoroldson és ellendrzott informdacién alapul-e?

Ugyanezt a részletet k6zolnénk-e nem roma szerepl6 esetében?

Egyéni cselekedetbdl kovetkeztetiink-e egy egész csoportra?

Megszoélalnak-e kozvetlentil érintett roma emberek?

Elkertiltiik-e a tokenizdlast és az egyetlen ,roma sz6vivé” szerepét?

Bemutattuk-e a torténeti és intézményi kontextust?

Ellendriztiik-e a cimet, képet, képaldirast és a kozosségi médidban

megjelend ajanlot?

9. Van-e terviink a hibdk javitasdra és a rasszista hozzdszoélasok

moderaldsdra?

10. Ellendriztiik-e, hogy a cim és a kép nem tulajdonit kollektiv felelGs-
séget egy kozosségnek?

11. Mérlegeltiik-e a megszo6lalé biztonsagdt, anonimitasat és
Ujraazonosithatdsagat?

12. Megkiilonboztettiik-e az ellendérzott tényeket a hatdsagi, politikai
vagy kozosségi szerepldk allitdsaitol?

13. Bemutattuk-e a megoldasi kisérletek eredményességét és korlatait

is?

PN R DD

Tesztkérdések

+ A javaslatok alapjan érveljen a cigdny-magyar fogalmakban rejlé
megkiilonboztetés ellen!

« Miért nem hasznaljuk a ,faj” terminust? Milyen mas fogalmak hasz-
nalhatdk helyette?

« Miindokolja az olyan fogalmak elhagydsat, mint ,romakérdés”, ,roma
tarsadalom”?

« Politikailag korrekt fogalom-e a ,cigany”?
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Mik azok a strukturdlis problémék, amelyek a romak hatranyos
helyzetét okozzak?

Mit jelent a fehér privilégiumok rendszere?

Jellemezze a ,fehér megmentd” toposzat!

Hogyan lehet el6idézni a sokféleséget a médidban?

Milyen érv szdl amellett, hogy a romak is széhoz jussanak a réluk
sz616 hiraddsokban?

Emlitsen pdrat az ajanldsok koziil, amelyeket a legfontosabbnak tart
a romak mélté médiareprezentacidjanak elérése szempontjabol!
Hogyan lehet érvelni a kovetkezd allitas mellett/ellen? ,A roma identi-
tdsu ujsagirdk legyenek a roma témdk felelései a szerkesztéségekben.”
Fejtse ki roviden, mit gondol a diverzitasprogramokrol, amelyek pozitiv
diszkriminacidéban részesitik a hatranyos helyzeti csoportokat, koztiik
aromdkat! On szerint van ezeknek 1étjoga a szerkesztéségekben?
Mit gondol, hasznos-e, és ha igen, milyen szempontbdl a média
egylittmiikodése a roma/pro-roma civil szervezetekkel? Tudna példat
mondani ilyen egyiittmiikodésre?

Tekintsen meg néhany videdt, és elemezze azokat roviden abbdl
a szempontbdl, hogy vajon jogos-e a téma etnicizaldsa. Irjon sajat
példakat, amelyek kapcsan jogosnak tartja az etnikus keretezést!
Milyen médszerek, intézkedések mutatjak egy szerkesztéség elkotele-
zettségét a romak tarsadalmi helyeztének javitasa irant?

Mit gondol, milyen elényei és hatranyai vannak egy-egy konkrét
esetnek, amelyben valés roma problémaékat lathat a k6zonség?
Szlikség van roma héstorténetekre? Ha igen, miért? Ha nem, miért?
Mit tart méltanyos roma médiareprezentaciénak: ha homogén csoport-
ként kezeli a romakat az Ujsdgird, vagy ha mindig egyértelmivé teszi,
hogy milyen megkiilonboztetheté roma csoportroél vagy annak tagjardl
van szo6?

Emlitsen pozitiv sztereotipidkat a romdkkal kapcsolatban! On szerint
hasznosak ezek a romak inkluzidja szempontjabol?

Ha On lenne egy szerkesztéségben az online tartalmak moderéléja,
milyen véleményeket engedne széhoz jutni?
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IV. Dokufikcié és fikciés dokumentumfilm

7. Rasszizmusvaltozatok és filmes kritikaik

A Jojj vissza, Afrika és a Csépld Gyuri
osszehasonlito elemzése®

»Minden varos kikoto, / tenger ostromolja.”
Szeder Katalin: Vdrosok

Bevezeto

Az Egyesiilt Allamokbeli Lionel Rogosin és a magyarorszagi Schiffer P4l
filmjei a torténeti, mivészetalapt részvételi paradigma korai példai:
mindketten privilegizalt tarsadalmi statusszal rendelkez6 fehér tobbségi
filmesek voltak, akik tdrsadalmi problémakat feltaro filmprojektjeik soran
a kreativ alkotdi szerepet megosztottak filmjeik civil szerepldivel, akik
elnyomott, marginalizalt és diszkrimindcidt elszenvedd kisebbségi csopor-
tokhoz tartoztak.®® Ebben a fejezetben Kkitlintetett figyelmet szentelek
Rogosin filmjei magyarorszagi karrierjének és azoknak a parhuzamoknak,

85  Ajelen fejezet egy blogbejegyzés és tobb el6adds alapjan késziilt, amelyek a Szinhdz-
és Filmmivészeti Egyetem Doktori Iskolajaban 2021-ben, az ELTE Kutatdk Ejsza-
kédjan 2022-ben, a Magyar Filmtudomanyi Tarsasag konferencidjan 2022-ben,
valamint a European Communication Research and Education Association (ECREA)
nev szervezet 2023-as ciprusi konferencidjan hangzottak el. K6szonettel tartozom
Gelencsér Gabornak, akivel késziilében 1év6é BBS-monografidja kapcsan beszélget-
tlink fikcids dokumentumfilm és dokufikcié kapcsolatarol.

86  Rogosin és Schiffer privilegizdlt statuszat szarmazasuk és kulturdlis identitasuk
elemzése drnyaltabbad teszi. Rogosin apja orosz-zsidé bevandorld volt, aki huszo-
névesen érkezett az USA-ba, és New Yorkban fogott jévedelmez§ iizleti vallalko-
zasba. A fia ennek a vdllalkozasnak a ra es6 részéb6l finanszirozta sajit fliggetlen
filmes tevékenységét, és vett részt aktivan elnyomott és marginalizalt csoportok
(hajléktalan fehérek, dél-afrikai és egyesiilt allamokbeli feketék) mozgoképes
emancipaldsaban. Habitusa bizonyosan tartalmazta az (ild6zottség elemét
(@ 19. szazad végi oroszorszagi pogromok és a holokauszt), de a masodrendd statusz-
szal bir6 bevandorld, st az aldrendelt feketeség elemeit is. A 19. szdzad végén az
USA-ba érkez6 orosz és kelet-eurdpai zsidok tarsadalmi statuszarél, nem fehér
kategorizalasardl, majd fehérként torténd befogadasardl a kritikai fehérségkutatds
nyujt adalékokat (TANNER 2020). Schiffer Pal masodik generacids holokauszttuléls,
apjat Dachauba deportaltak, ahonnan 1945 majusaban tért haza, anyja Szakasits
Klara, akit harom fidval egyiitt a svéd misszié segitségével Zsindelyné Tiidés Klara
bujtatott.
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amelyek megfigyelhet6k Rogosin Jojj vissza, Afrika (1958) és Schiffer
Pal Csépld Gyuri (1977) cimd filmje kozott. Mindezek el6tt azonban egy
rovid kitérot teszek azzal a céllal, hogy az emlitett filmeknek a rasszista
diszkriminacié feltarasaban jatszott szerepe beilleszthetd legyen
a hideghdboru, illetve az azzal szervesen 0sszefiiggd (belsé és kiilso) gyar-
matositds globalis kontextusdba. A Jojj vissza, Afrika az apartheidnek mint
allami terrornak a filmes abrazolasa, és jollehet a ,,joszomszédsag” vagy
»egymas mellett é1és” (apartheid) fogalmara alapozott cinikus szélsdjobb-
oldali allami politika Dél-Afrikédval ellentétben Magyarorszagon ebben
a formdban nem volt jelen, de a Csépld Gyuriban is megjelennek bizonyos
motivumai.

A hideghaboru és az atombomba-élmény

Alabb két hosszabb idézetet hozok a baloldali értelmiség mentalita-
sat jellemz6 életérzésrél a masodik vildghdbord, a holokauszt és az
atombomba pusztitasanak tapasztalatdaval a hata mogott. Az idézetek
koziil az els6 j6 aprop6 arra, hogy 6sszefliggést keressiink a hidegha-
borus fegyverkezés és a munkaerejiiket aruba bocsato, posztkolonialis
keretben migrdnsként és idegenként értelmezett, egyre inkabb rasz-
szizalt tomegek helyzete kozott. George Orwell 1945. oktdber 19-én
publikalta a You and the Atom Bomb (Te és az atombomba) cimi irasat,®’
amelyben a rd jellemzd éleslatdssal teremt kapcsolatot a nemzetek kozti
fegyverkezési verseny, amelyet itt els6ként a vildagon hideghdbortinak
nevez, valamint a rasszista-nacionalista dllami elnyomds ko6zott. Orwell
kovetkeztetése, roviden Osszefoglalva, hogy a fegyverkezési verseny
szerves része az alarendelt, kiilonosen a rassz-kategdériakkal definial-
haté aldrendelt.

87  Acikkajaltai konferencia utan nyolc, a német feltétel nélkiili fegyverletétel utan ot,
és Winston Churchill ,vasfiiggony6s” fultoni beszéde el6tt 6t hdnappal jelent meg.
Azigazan relevans viszonyitdsi idépontok viszont a japan feltétel nélkiili megadast
el6idéz6 USA-atomcesapasok datumai: 1945. augusztus 6. (Hirosima) és augusztus 9.
(Nagaszaki).
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»Az atombomba beteljesitheti a folyamatot azzal, hogy megfosztja
a kizsakmanyolt osztdlyokat és népeket a l1dzadds minden lehet6-
ségétol, és egyuttal a bomba birtokosait a katonai egyensuly alla-
potaba hozza. Mivel képtelenek egymadst legy6zni, valdszintleg
tovabbra is egymads kozott fogjak felosztani a vilagot. [...] H. G.
Wells és masok mdr negyven-6tven éve figyelmeztetnek benniinket
arra, hogy fennall a veszély, hogy az ember a sajat fegyverével
pusztitja el magat, és a hangydk vagy mas tarsas lények veszik at
az uralmat. Barki, aki latta Németorszag romos varosait, legalabbis
elgondolkodtatéonak taldlja ezt a jéslatot. Mindazonaltal, ha a vilag
egészét nézziik, a fejlédés évtizedek dta nem az anarchia, hanem
a rabszolgasag ujbdli bevezetése felé tart. Talan nem az altalanos
Osszeomlas felé tartunk, hanem egy olyan rémiszt6en allandésult
allapot iranyaba, mint amilyen az 6kori rabszolgabirodalmaké volt.
James Burnham elméletérdl mar sokszor vitaztak, de ideoldgiai
kovetkezményeit még kevesen vették figyelembe - vagyis azt, hogy
milyen vildgnézet, milyen hitek és milyen tdrsadalmi struktura
uralkodna egy olyan dllamban, amely egyszerre meghddithatatlan
és a szomszédaival az allanddsult »hideghdborui« allapotaban van.
Ha az atombombardl kidertilt volna, hogy olyan olcsé és konnyen
el6dllithatd dolog, mint egy kerékpar vagy egy ébreszt6dra, akkor
lehet, hogy visszasiillyedtiink volna a barbarsagba, masrészt
viszont mindez a nemzeti szuverenitds és a nagymértékben centra-
lizalt rend6rallam végét is jelenthette volna. Ha azonban - ahogyan
az a jelek szerint torténik - egy olyan ritka és koltséges targyrol
van szd, amelyet olyan nehéz eléallitani, mint egy csatahajot, akkor
valészinlibb, hogy mindez véget vet a nagyszabasu haboruknak,
annak 4ran, hogy a végtelenségig meghosszabbitjuk a »békét,
amely nem béke tobbé«.”

(ORWELL 1945; a szerzd forditasa)

A tézis szerint a hideghdboru nemcsak a nagyhatalmak tartds ,nem-
békéje” egymassal, hanem haborudjuk sajat allampolgaraik ellen, akik
a nehéziparban betoltott szerepiik szerint biztositjak a fegyverkezési
versenyt, ezzel pedig kitermelik az elsésorban sajat maguk ellen iranyuld
allami er6szakmonopoéliumot, végsé soron sajat rabszolgalétiiket. Bar
Orwell ,kizsdkmanyolt osztdlyokrol és népekrol” értekezik, tehat
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elnyomds szempontjabdl nem tesz kiilonbséget ,fehér” és ,fekete”, az
anyaorszagbeli és a gyarmatokon é16 proletaridtus kozott, de fontos
szempont nala a vilag Gjrafelosztdsa, és az ezen alapulé tartés egyensuly,
valamint az ebb6l fakadé elnyomas, amibdl egyenesen kovetkezik
a ,kizsdkmadnyolt [munkds]osztalyok” és a rassz-alapon megkiilonboz-
tetett ,népek” egyre nagyobb mértekii dtfedése. A masodik vildghaboru
utani dekolonizaciés folyamat eredményeképpen, bizonyos értelemben
a 17. szazadi (akkor még orszagokon beliili csoportokat érint6) eredeti
tokefelhalmozas mintdjara ezek a népek munkavallal6ként jelentek meg
az anyaorszagok nehéziparaban, és igy interszekciondlisan nehezedett
rdjuk az dllami elnyomas, munkdslétiikben és nem fehér 1étiikben
is. Ez a folyamat, tehat a rasszizalt Mdsik bearamlasa a nehéziparba
tliikrozi a fent mar hasznalt ,alarendelt” (subaltern) fogalmi valtozasat.
Az Antonio Gramscitél szarmazé fogalom az eredetiben még minden
elnyomott osztalyt és csoportot jelentett, bar nyilvan kontextustdl
fliggéen meghatdrozott médon (subaltern classes, az olasz eredetiben
classi subalterne), igy akar Orwell is hasznalhatta volna® (GRAMSCI 2021),
de fél évszazaddal késébb a posztkolonidlis tudomény Ujraértelmezte
a fogalmat a gyarmati, tehat rasszalapu kizsdkmdnyolas kontextusdban,
és ebben a kontextusban mar nem minden elnyomottat jelent, hanem
kifejezetten a rasszizalt Masikat® (GREEN 2021). Az emlitett folyamat
»kiils6” és ,bels6” gyarmatositott csoportok fészereplésével is lezajlott.
Az el6zore példa Nagy-Britannia esete, ahova 1948-ban érkezett meg
a Windrush nevi 6ceanjard, amely a Karibi térséghbdl szallitott az anya-
orszagba félezer potencialis munkavéllaldt, és ez a bevandorlasi hullam
jo husz évig tartott (Windrush generation). Az utdbbira pedig Magyar-
orszag és Dél-Afrika, amely orszagokban vidéki rasszizalt csoportok
(el6bbiben romdk, utébbiban feketék, f6ként zuluk) jelentek meg a nagy-
varosi munkaerdpiacon, hogy felszivja ket a képzettséget nem igényld

88 Itt legfontosabb jellemzéként két olyan, egymassal 6sszefliggd jogot emelek
ki, amit6] a totalitarius-autoriter és rasszista allam megfosztja sajat kisebbségi
csoportjait és ezdltal alarendelt allapotba kényszeriti 6ket: az autonémiahoz és
a képviselethez valé jog.

89  Gramsci az alarendeltrdl sz6l6 eszmefuttatasaiban csak néhany helyen utal az
elnyomas rassz-elemére. Egy példa: ,,Az aldrendelt csoportok eredetileg gyakran
mas rasszuak (mas vallasuak és mas kulturajuak), mint a dominans csoportok,
és maguk is gyakran kiillonb6z6 rasszokbdl tevédnek 6ssze, mint az [6kori]
rabszolgak esetében.” (GRAMSCI 2021: 9)
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nehézipar.”® Havas Gabortol alabb két szoveghelyet idézek, az egyikben
a Kemény Istvan-féle szegénységkutatds tanulsdgat foglalja 6ssze réviden,
az utébbiban azt, hogy valéjdban miért is rendelték meg az allamparti
biirokratak Kemény Istvantol ezt a kutatast:

»Kemény 1970 végén az MTA székhazaban szlik szakmai k6zonség
el6tt ismertette az ugyancsak altala vezetett szegényvizsgdlat f6bb
eredményeit. Az egyébként rendkiviil visszafogott el6adasban
megérintett egy tabut: a hivatalos ideoldgia ellenében nyilvdnosan
kimondta, hogy Magyarorszagon vannak szegények, és ennek
strukturalis okai is vannak.”"

(HAVAS 2016)

Majd egy interjuban Havas ezt a meglatast teszi: ,Ez is inkdbb utélag valt
vildgossd szamomra, hogy ezt a kutatast azért rendelték meg, mert addigra
mar teljesen elfogyott az a fajta munkaerotartalék-sereg, amit a mezégaz-
dasagbdl lehetett az iparba atszivattydzni...” (B. REVESZ 2016). A Csépld
Gyuricimd film hatterében és a Csépl6 Gyuri nevi f6szerepld habitusanak
tagabb kereteként tehat azt a tarsadalommérnoki igényt azonosithatjuk,
amely az alacsony statuszu szegény, illetve cigdny lakossag mobilizaldsat
0sztonozte, mégpedig ipari-gazdasagi szempontoktdl vezérelve.

A magyar és a dél-afrikai példanal maradva, ezek a tarsadalmi
rendszerek elsdre oriasi kiilonbséget mutatnak, kiilondsen az apartheid
vonatkozasdban, de a rasszizdlé tendencidk eredményiiket tekintve
hasonléak. A munkavallaléi migrdacié mindkét orszagban a szegre-
gaciés elnyomdas ambivalens példaja. Az iparban valé munka az érin-
tettek szdmara tarsadalmi mobilitdst is jelent, a modernizaciéban valé
részesedést, ha mégoly minimadlisat is. Ugyanakkor a (Tamas Géaspar
Miklés kifejezésével élve) allamkapitalista rendszer szamara a népesség
munkdhoz juttatdsa politikai haszonként annak pacifikdlasat jelenti

90 ,Avaros magnes”, kezdi 1948-as 16 mme-es filmjét Michael Scott tiszteletes, melynek
cime Egy civilizdcié a vddlottak padjdn Del-Afrikdban (Civilization on trial in South
Africa). A feketék foldnélkiili, hangnélkiili emberek, akik torzsi szovetét széttépi
az iparositas, de nem kinal helyette mas szervezeti format. (Példaul a hivatalos
szakszervezet csak fehérek szamara nyujt tagsagot, a feketéket nem fogadja be.)

91 Kemény tanulmanya késébb roviditett formdban jelent meg: KEMENY (1974).
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arelativ jolét igéretével, gazdasdgi haszonként pedig ugyanezen népesség
munkaerejének a kapitalizdldsat egy végletekig extenziv hideghdborus
ipar szolgdlataban. A hivatalos magyarorszagi rasszpolitika a romédk
oktatasanak, lakhatasanak és foglalkoztatasanak fejlesztése volt (mint
tudjuk, inkdbb sikerteleniil, mint sikeresen, kdszonhetéen a strukturdlis
rasszizmusnak és az dtgondolatlan tarsadalompolitikdnak), és teljes asszi-
mildcidjuk a tobbségi tarsadalomba kulturajuk eltorlésével, kulturdlis
autondmiaigényiik figyelmen kiviil hagydsaval. Az 1961-es parthatdrozat
(és Kadar Janos véleménye) szerint nem létezett cigdny nemzetiség, és
ebbdl fakaddan cigany kultira sem. Békési Andras torténész részletesen
elemzi Orban Laszlonak, az 1961-es parthatarozatot megalapozo, ,,ElGter-
jesztés a ciganylakossag helyzetének megjavitasaval kapcsolatos felada-
tokrol” cimi dokumentum szerzdjének tarsadalommeérnoki ambiciéit
és az elképzelésben, a ,szervezett identitaskialakitasban” eleve kodolt
kudarcot: ,intézkedéseivel fellazitja az addig kialakult tarsadalmi k6t6dé-
seket, megsziintet intézményrendszert, kialakitja a népcsoport homogén
értelmezési mezdjét. Ezzel izoldl egy belsd idegen kozosséget, melyet at akar
nevelni, és szabalyozott utasitastervezetekkel igyekszik gondoskodni réla.”
(SAGHY 2008; BEKESI 2009; a szerz6 kiemelése)

Magyarorszaggal ellentétben Dél-Afrikdban minimaliz4ltdk a kon-
taktzondk méretét és mennyiségét. A kontaktzéna ugyanis az apart-
heid-alapu allamokban két értelemben is veszélyforras az autoriter
hatalomra nézve: egyrészt potencidlis konfliktuszdéna a ,tobbségi’
(jollehet szamban kevesebb) fehérek és a , kisebbségi” feketék kozott
(ezért ezekben a terekben a kozvetlen ellendrzést is feketék végzik);
masrészt a kontaktzéna annak pozitiv értelmében éppen talalkozast és
tarsadalmi szolidaritast tud indukalni kiilonb6z6 tdrsadalmi csoportok
kozott, ezért aztan ebbdl az okbdl is keriilendd. A szovjet tipusd rend-
szerekben a vilaghdboruk elsérendd okaként azonositott nacionalizmus
alland¢ hivatkozasi alap barmiféle kisebbségi identitas és autonémia-
igény elleni fellépéshez, tulajdonképpen az aldrendeltek iranyitasdra
egy hegemon és homogenitdsra torekvo dllam 4ltal, amely maga paradox
modon nacionalista alapokon nyugszik (egy nyelv, egy kultara).

Osszegezve, bar Orwell a fenti idézetben nem teljesen fejti ki az 6ssze-
fliggést a ,hideghdbord” és a ,rabszolgasag”, illetve a ,,nemzeti szuvere-
nitas” és a ,centralizalt rend6rallam” kozott, de érteni véljiik a politikai
és ,,ideoldgiai kovetkezményeket”, valamint azt, hogy a tobbek kozott
és els6sorban rassz alapon kizsakmdnyolt népek és etnikai csoportok,

)
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kiilsé és bels6 gyarmatok elnyomasat gyakorlé allami er6szakmono-
polium egy allamok kozti kvazi er6egyensulyi dllapotnak koszonheti
kizardlagossagat.”

A hosszu kitérd utdn visszatérve a hideghdboru és az atombomba

témajahoz, a kovetkezo idézet Lionel Rogosintdl szarmazik:

»[E]lgy hurrikdn két nagyobb viharja kozti nyugodtabb idében
a hajéhidon alltam, és a 1étezésemen és a vilag dllapotan ttinédtem.
Tudtam, hogy révidesen magam mogott hagyom a haditengerészetet,
és éreztem, hogy tervet kell készitenem a jovére nézve. A 2. vilag-
habord megrenditett és felkavart. Tudtam a holokausztrdl, és a
Hirosimara és Nagaszakira dobott nuklearis fegyverek okozta
horrorrdl, és nem voltam elragadtatva ezektdl az eseményektdl, bar
azt mondtak nekiink, hogy a nukledris fegyverekkel sikeriilt véget
vetniink a japanokkal vivott habortinak. Nem igazdn hittem el ezt
az érvelést, és valamennyi kutatds utdn arra jutottam, hogy mindez
nem volt szlikségszerli. Az én érvelésem pedig az volt, hogy ennyi
szOrnylség utan abszurd lenne visszatérni a normalis kerékvagasba.
Ha mads nem is szenteli az életét mélyrehatd tarsadalmi valtozasnak
és a béke ligyének, legalabb én tegyem meg. Nem lattam pontosan,
hogyan is kezdjek hozza ennek megvaldsitasahoz, de eldontottem,
hogy gyakorlatias leszek, ami konkrétan azt jelentette, hogy csat-
lakozom apam tizletéhez, hogy a tovabblépéshez pénziigyi alapot
teremtsek.”

(SZULECKI 2012)

Rogosin retorikus médon teremt kapcsolatot az égi és foldi, a kiilso és
bels6 habort, a tombold vihar, a vilighdborus események és sajat haborgd

92

Természetesen Magyarorszag nem volt atomnagyhatalom, de szuverén dallam sem
volt, amennyiben egy nagyobb szovetségi rendszer részeként miikodott, amelynek
irdnyit6ja, a Szovjetunid viszont atomnagyhatalom volt. A kdrnyez6 orszagokban
zajlé dekolonizdcids folyamatok miatt ,a dél-afrikai vezetés attdl kezdett tartani,
hogy hamarosan feketék altal dominalt kommunista orszagok zarhatjak korbe
és elrettentés céljabdl sziikséges 1épésnek tartottdk egy sajat atomfegyver el6dlli-
tasat.” Az arzendlt 6nként szerelték le az 1990-es években. Dél-Afrikdrdl mint
atomfegyverrel rendelkezd orszagrél lasd PALKOVICS 2021.
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lelkiallapota kozott, és sajat bevallasa szerint bar nem lat pontosan, de
érzi, hogy tervet kell kovdacsolnia a jovére nézve a haborgas csillapité-
sara és egyéni kezelésére. Kettejiik érvelését az atombomba, de még
inkabb a béke témdja kapcsolja 6ssze. Orwell a nukledris fegyvereket
a ,nem-békés béke”, a ,nem forré” haboru zdloganak tartja, valamint
eszkoznek az elnyomashoz, Rogosin sziikségtelennek tartja az atombomba
bevetését Japanban, ami tulajdonképpen egy konfliktus lezarasa a felek
kozti egyensuly hidnydban.”® Egyikiik a hideghdboruroél mint nem-békés
békérdl értekezik, a masik egy valddi béke megteremtéséhez akar hozza-
jarulni - a jelenben konstatalt redlis beke és a jovobe extrapolalt idedlis beke
koncepcidja all itt egymdssal szemben. A redlis béke feltétele az elnyomas,
az idedlis béke redlissa vdlasanak feltétele az elnyomas megsziintetése.
Mint Rogosin életmiive bizonyitja, a megoldas a béke megteremté-
sében az azokhoz val6 kapcsolddast jelenti, akik Orwell elemzésében
a ,rabszolgak” (aldrendelt, szegregalt, kriminalizalt, marginaliz4lt,
kizsakmanyolt tarsadalmi csoportok). Rogosin az allami erészak elleni
reprezentacids hadviselést valasztja,” és tulajdonképpen ez a repre-
zentacios hadviselés jelenik meg a Rogosin filmjével rokon Csépld Gyuri
filmes miifajaban is. Mindkét film civil (nem professzionalis) sziné-
szeket alkalmaz, akik érintettek a filmre vitt tdrsadalmi problémaban,
vagyis konkrétan az aldrendelt vendégmunkaslétben. Mindkét film
meghatdrozott és tipikus szituacidkra épiil, amelyekben szabad impro-
vizacid zajlik. Mindkét film antropoldgiai jelentéséggel bir, amennyiben
bemutatjak, hogyan performdlédnak a kisebbségi kulturalis identitdsok
a mindennapi nagydrosi ritusokban, és mindkét film szociolégiai hite-
lességgel mutatja be a kisebbségi szerepldk hidbaval6 probalkozasat,
hogy rasszizalt tarsadalmi 1étiikbdl kilépve a munkasosztaly tagjaiva
valjanak. J6llehet az utébbi bukas nem tipikus, ha sorstarsaik milli6it
tekintjiik, de abban az értelemben madr igen, hogy a rasszizalt tomegeket
fenyegeti a leginkabb a veszély, hogy munkdsosztdlybeli statuszuk fenn-
tarthatatlannd valik, ahogy ezt a magyar rendszervaltas torténete, illetve
globdlis szinten a nehézipar vdlsdga a nyolcvanas évektdl kezdédben
bizonyitotta. Ekkor a latszélagos asszimildciés politika Magyarorszagon

93  Ennek mérlegeléséhez Lacz6 Ferenc irasat ajanlom, illetve a kérdés koriil kibon-
takoz6 Mérce-vitat (LACZO 2021).

94 ,Minden olyasmi ellen, ami csak tavolrdl is emlékeztet a fasizmusra, az 6sszes
erre fordithat6 energidnkkal kiizdeniink kell.” (SZULECKI 2012: 6)
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egy pillanat alatt radikalisan az ellenkezdjébe, vagyis nyilt rasszizmusba
fordult, ramutatva a kelet-eurdpai fehér fels6bbrendliség mindenkori,
hol lappangd, hol nyilt jelenlétére.

Jojj vissza, Afrika

Rogosinnak az 6tvenes és hatvanas években készitett négy filmje koziil
harmat Magyarorszdgon is forgalmaztak - az ausztriai menekiilt-
taborban az ENSZ megbizasabdl forgatott, az 1956-o0s forradalomrdl
sz616, Out (Odakint) cimfit érthet6 okokbdl nem.*® A négy filmet 6sszekoti
a tarsadalmi-politikai téma, valamint a kiilonleges mddszer. Rogosin els6
filmje, az 1956-0s On the Bowery (A Bowery utca) a New York-i Bowery
utcdn €16 hajléktalan és alkoholista emberekrdl szdl,° idében ezt koveti
az Out (1957), majd az 1958-as Come back, Africa! (J6jj vissza, Afrika).”’
Rogosin, tul az elsé harom filmjén a negyedik (Good Times, Wonderful
Times - Szép idOk, csoddlatos idok, 1965) készitéséhez keresett mozgo-
képes felvételeket kelet-eurdpai archivumokban, és ennek soran lato-
gatott Magyarorszagra 1962-ben.”® (A késébbiekben kitérek Rogosin
filmjeinek magyarorszagi kritikai recepciojdra.)

A film eredeti cime (Mayibuye I Afrika) az Afrikai Nemzeti Kong-
resszus szlogenje.”” Az ANK (angolul: African National Congress) tagjai
a szélsdjobboldali kormanyzopdrt apartheid-rendszere ellen harcoltak,
és bebortonzésiik el6tti birdsagi targyalasuk (példaul koztiik Nelson
Mandeldé) éppen akkor folyt, amikor a Rogosin hdzaspar 1957 mdjusaban

95 Az Outcimi filmrdl lasd LE 2023.

96 Az On the Bowery 1956-ban elnyerte a Velencei Filmfesztivdl Nagydijat doku-
mentum- és rovidfilm kategdéridban, hasonléképpen elnyerte a Brit Filmakadémia
dokumentumfilm-nagydijit, és Oscarra is jel6lték mint legjobb dokumen-
tumfilmet. A filmet magyarul Iszdkosok utcdja cimmel vetitették, de ennek ideo-
l6giai terheltsége miatt a jelen tanulmanyban nem ezt a cimet hasznalom, hanem
A Bowery utcaként utalok a filmre.

97  AJgjjvissza, Afrika az 1959-es Velencei Filmfesztivalon elnyerte az Olasz Kritikusok
dijat.

98 A rendezdvel Molndr Gal Péter készitett interjut, ami 1962 oktdber 4-én jelent
meg a Népszabadsdgban. Molnar Gal eltt Rogosin neve ekkor mar ismerds volt,
a Jojj vissza, Afrikdrol az év juliusaban irt cikket, és valészintileg A Bowery utcdt
is megnézte azon a nyaron.

99  Aszlogen eredetileg egy dalbdl szarmazik (Makeba).
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megérkezett az orszagba, hogy filmet forgassanak a dél-afrikai feketék
helyzetérdl. A forgatds koriilményeirdl részletesen beszamol a filmrdl
Osszeallitott sajtbanyag, valamint az abban ajanlott szakirodalom
(SZULECKI 2012). A filmrdl, amely a globalis fiiggetlen filmes kdnon kitiin-
tetett darabja lett, az utébbi évtizedekben tobb elemzés sziiletett, sziileté-
sekor pedig olyan filmesek és elméletirdk reagdltak ra, mint Jonas Mekas
vagy Roland Barthes!®® (MEKAS 1972; BARTHES 2016). Rogosin filmjének
tarsszerz6i koziil Bloke Modisane Blame Me on History cimmel konyvet
irt, amelyben hosszu részt szentel a Jojj vissza, Afrika el6késziileteinek
és forgatasanak.®® Rogosint megérkezésekor 6sszekapcsoltak a johan-
nesburgi fekete értelmiséggel, igy baratkozott 6ssze Bloke Modisane
ir6-ujsagirdval, Lewis Nkosi iré-forgatékonyviréval, Can Temba Gjsagird-
val és a késébb vildghir(ivé valt énekessel, Miriam Makebaval. Ok mind
aktiv tarsszerzdi lettek a filmnek, helyi tapasztalatukkal hitelesitették
a torténetet.

A film egy migracios torténet keretei kozott meséli el f6hose életét
és tragédiajat. A fekete Zakarids vidékrdl Johannesburgba megy munkat
vallalni, hogy el tudja tartani a csaladjat. ,,Jim go Jo’burg”, vagyis ,Jim
menni Johannesburg”, ahogy a korabeli mondas ezt a tarsadalmi mére-
tekben zajlé folyamatot leirta. Zakarids a bAnyaszattdl a szakdcskoddson
at az autdszerelésig sok mindent kiprébal, kozben pedig 6 a fokalizator

100 Mekas éltette a filmet: , A Jojj vissza, Afrika nem johetett volna jobbkor. Akar-
honnan nézziik, szokatlan film: mint dokumentum, mint személyes kifejezés,
vagy mint propagandadarab. Es mindenekfelett egy fiatal film.” (20.) Barthes
pedig kritizalta annak formatlansagat: , A batorsag, f6leg az elméleti batorsag,
kifizet6dé: mindent kérjlink szamon a miialkotdson, nemcsak az eszméket és
amoralt, hanem a nyelvet is: az embert a fényszorok [réflecteur] bedllitasaval lehet
jeldlni. Es forditva, erésen politikus nyelveken sz616 csod4latos mtivek homalyos
érveléssel élhetnek, amit nem dolgoztak ki eléggé: arra gondolok, milyen tokéletes
baloldali film lehetett volna a Jgjj vissza, Afrika (1959).” (127.)

101 ,Lionel faradhatatlan kutatéként jarta a nyomornegyedeket, hogy megérezze az
afrikai emberek szivdobbanadsat; elvittem 6t az izzadtsagtdl és allott sdrszagtol
biizl§ shebeenekbe, hogy meghallgassa az embereket, ahogyan néha kesertien, de
mindig humorosan az igazsdgtalansagrodl, a nyomorusagrol és a szegénységrol
beszélnek, amely az életiik része volt, és emlékszem, hogy egy este ceremoni-
alisan sort ontottiink a fejére, és tiszteletbeli zuluvd avattuk, és megtanitottuk
a zulu harci tancra. Egy masik este, szintén egy részeg taldlkozdskor, egy harci
bottal a kezében a szoba kozepén allt, és azt mondta, hogy most azonnal haza
kell mennie, hogy megvédje a csaladjat a zuluk ellen. »Jonnek a zulu harcosok.«”
(MODISANE 1986: 280)
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a filmben, a néz6 rajta keresztiil szembesiil az apartheid 4dltal allitott
korlatokkal, ismerkedik a politizalé fekete értelmiséggel, Johannes-
burg latvanyossdgaival és Sophiatownnal, ami a fekete kozosség akkor
mar éppen dzsentrifikalodo tere, a fekete varosi kulturdlis 6rokség
pusztuld helyszine. Bar az apartheid-rendszer ismert volt a hatarokon
tul, és a dél-afrikai allam egyaltaldn nem volt zart orszag, éppen ellen-
kezdleg, igen élénk idegenforgalommal birt, de a rendszer arnyoldalait
kozelrdl bemutaté miveket kommunista propagandanak mindésitették
és tiltottak. Rogosinnak igy fed6torténetet kellett kredlnia a forgatas
engedélyeztetéséhez, és a kovetkez6 honapokban harom ilyen alsztori
is forgalomban volt. El6sz0r utazasi film, avagy travelogue készitésére
kapott engedélyt egy nemzetkozi repiilogéptarsasdg szamara, aztdn egy
afrikai filmmusical elkészitésére, végiil Denys Reitz The Commando cimi
konyvének a megfilmesitéséhez kapott hivatalos hozzéjaruldst.

A projekt ironikus médon nagyon is teljesitette alvallalasait, legalabbis
azok egy részét. Rogosin filmje paratlan dokumentuma a dél-afrikai fekete
kulturdnak, amely a falubdl a varosba torténd vandorlds sordn egyszerre
6rzi meg és alakitja at a ritualis-ordlis hagyomanyt. A film drdmai jele-
neteit Ujra és Ujra néprajzi-antropolégiai performanszok szakitjak meg:
rézfavdsok vonulnak az utcdkon, férfiak ritudlis harci tdncot lejtenek,
vallasos felvonulas és eskiivo zajlik, utcazenész fitk gitaron és furulyan
un. penny-whistling rockot jatszanak, Miriam Makeba pedig a zugkocs-
maban énekel. Amikor viszont nem néprajzi jellegt forgatds zajlott, akkor
titokban, letakart kamerdkkal dolgoztak, a filmszalagot pedig kicsem-
pészték az orszaghol, ahogy arrdl a Blame Me on History beszamol. A film
valés munka- és életterekben jatszddik, aranybdnydban, a fehér Johan-
nesburg és a fekete Sophiatown utcdin, a shebeennek nevezett zugkocs-
maban, ami az ellenallds helyszineként szolgalt mind a filmben, mind a
valésagban.

A film szerepl6i a dél-afrikai apartheid-rendszer altal 1étrehozott
kultiranak a megéloi és részesei, a williamsi értelemben vett k6zos
érzés-strukturdval birnak.'”? Raymond Williams azt irja, hogy ezt a struk-

102 Az apartheid Dél-Afrika hivatalos szegregdcids politikdja és rendszere 1949-t6l,
Hendrik Verwoerd miniszterelnck meghatarozo szereplésével. Verwoerd a htiszas
években Németorszagban tanult szocioldgidt, majd hazatérve aktivistaként fejt
ki munkat a szegény dél-afrikai feherek életének javitasaért. Az Afrikdner Testvé-
riség (Afrikaner Broederbond) tagja a harmincas évektdl, és kampanyt szervez,
hogy a Németorszaghdl menekiil6 zsidokat Dél-Afrika ne fogadja be. Dél-Afrika
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turat ,a kommunikdciét lehetévé tevd valosagos, eleven érzések mélységes
kozossége” szavatolja, ami tulajdonképpen a kultura maga (WILLIAMS
2003: 37). A film szerepl6i és készit6i, bar eltérd tarsadalmi helyzetiikbol
fakaddan kiilonb6z6 moédon, s6t mondhatni lehetetlen médon (dél-afrikai
fekete munkasok, dél-afrikai fekete értelmiségiek, a filmben rasszistat
jatszo dél-afrikai fehér liberdlisok, az USA-bdl érkezett fehér baloldali
filmesek), de mindannyian ennek a kozos érzés-strukturanak a részesei,
ami az apartheid-rendszert és az USA-ban a Jim Crow néven ismert szegre-
gacids torvényhalmazt, illetve az ezeknek vald ellenallds kulturdjat jelenti.

Rogosin mddszere

A megosztas vagy részvételi jelleg elemei a filmben 6sszekapcsolodtak az
Uj amerikai film (New American Cinema) jellegzetességeivel, amelynek
igy Rogosin az egyik els6 képviseldje lett: valds helyszinek és kulisszak,
civil és érintett szerepldk, é16 kulturalis hagyomdny, szociolégiai hite-
lesség (munka, lakhatas), johannesburgi és sophiatownbeli soknyelviiség
stb. Amikor Mariagiulia Grassilli a filmrdl sz616 esszéjében kontamind-
ciorol beszél, akkor ezzel azt 4llitja, hogy Robert Flaherty és Jean Rouch
nyoman Rogosin a tarsadalmi és politikai témakat fikcids keretben, de
antropoldgiai hitelességgel dolgozta fel.'®> Az emlitett két rendezivel
osszhangban Rogosin a filmet a vizudlis kutatds tdrgyava és eszkozévé
avatja, és ezt participativ médon teszi, vagyis a tarsadalmi probléma
érintettjei is a feldolgozas aktiv alanyaiva vdlnak, nemcsak a probléma

a masodik vilaghaborud utan az USA szovetségi rendszerébe tartozott, és csak
az Egyesiilt Allamokbeli polgarjogi mozgalmak gyakoroltak olyan hatdst, hogy
az USA szankcidkat vezetett be az apartheid-rezsim ellen. Bar a szocializmust
szokas éltetni a romak tarsadalmi integracidja okan (lakhatas, oktatas, munka),
de néhany parhuzamrol késébb beszamolok, amelyek az apartheid-rendszerrel
él6 Dél-Afrika és Magyarorszag mint szoftapartheid orszdg k6zott megfigyelhetd.
A dél-afrikai apartheidrél Rogosin filmjéig nagyon kevés mozgdképes riport,
tuddsitds sziiletett. Ezek koziil a legkorabbi Michael Scott fent mar emlitett Egy
civilizdcio a vddlottak padjdn Dél-Afrikdban cim(i 1948-as amatdr rovidfilmje, a
masik pedig Howard K. Smith és William McClure 1954-es See it Now cimu
CBS-riportja.

103 Egy masik szerz6 cinemajournalismrdl beszél (HEY 1980), ami er6sen emlékeztethet
benniinket a Budapesti Iskola fikciés dokumentarizmusdra, amin beliil kisebb
halmazt alkotnak a szitudciés dokumentumfilmek.

150



IV. Dokufikcié és fikciés dokumentumfilm

elszenveddivé (GRASSILLI 2007: 221). Tegyiik hozza, hogy Rouch és
Rogosin is a tdrsadalmi és szakmai hatalmi viszonyok megvéltoztata-
sdnak szandékdval tették ezt, vagyis mindkét esetben j6l azonosithatd
az aktivista attitdd.!® Az ilyen jellegi filmek cselekményének, mondja
Rogosin, fokozatosan kell kialakulnia, a mu legfontosabb alakjainak
kivalasztdsa utan - itt ugyanis nincsenek hivatalos szinészek, a gondosan
kivalogatott tipusok hitelesebb alakitast nyujtanak.

A film improvizacids-szitudciés dokumentarista jellegét, kontami-
nalt mifajat megerdsiti egy Lionel Rogosin 4ltal irt cikk, ami raaddsul
a magyarorszagi olvasékhoz is igen kordn eljutott, bar némileg mddo-
sitott formaban'® (ROGOSIN 1960). A legtobbszor emlegetett fogalom
a tanulmédnyban a ,valésag”, ami az eredetiben és a magyar forditdsban
is megjelenik a cimben kiemelve, bar a magyar cim az angoltdl eltéréen
nem beszél ,,a valosag interpretalasardl” - ez fontos koncepcionalis és
foként esztétikai ideoldgiai kiilonbséget jelent.

»Jomagam az »On the Bowery« forgatdsa kozben a valésdg dbra-
zoldsanak olyan médszerét dolgoztam ki, amelynek segitségével
az altalam abrazolt valdsag mdsok képzeletét is magaval ragadja.
Bizonyos k0z0sség, vagy egy adott tarsadalom teljes valdsaga
olyan hatalmas, hogy az a muvész, aki ezt a valésdgot a maga
egészében probalna megjeleniteni, nem jutna mas eredményre,
mint kézismert, szokvanyos tények felsorakoztatasa.”

(ROGOSIN 1960: 18)

104 Erdekes itt utalni Jean Rouch Rogosin-kritik4jara, amely raadasul a magyar olvasé
szamara is olvashaté volt mar igen koran: ,Ugyancsak Dél-Afrikdban forgatta
1959-ben Lionel Rogosin a Come Back Africa c. filmet, amely mar sokkal silyosabb
mondanivaldt kdzvetit: a faji megkiilonboztetés dldozatainak problémajat. Persze,
felvethetnénk, hogy ez a film inkdbb Lionel Rogosin kétségbeesett tanivallomdsa
az apartheidrél s nem a faji iildézés dldozatainak harci kidltdsa. Am barmilyen is a
szerepe a rendezdének ebben a filmben, néhany részletében maga Afrika szélal meg,
s arendez6 nem ura tobbé a palackbdl el6hivott szellemnek.” (ROUCH 1962: 182)

105 Bar a tanulmany eredetijét nem hivatkozzak (és a forditd sincs feltiintetve), de
példaul Ntongela Masilela cikkébdl arra lehet kovetkeztetni, hogy ez Rogosin
egyetlen, a Jonas Mekas altal szerkesztett Film Culture-ban megjelent tanulmdnya,
aminek a magyar forditds egy médositott valtozata (MASILELA 1991). Az eredeti
cime és megjelenési adatai: Interpreting Reality (Notes on the Esthetics and
Practices of Improvisational Acting). Film Culture 1960(21).
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Az eredetiben ,,meaningless catalogue of stale, factual representation’
magyarul ,kozismert, szokvanyos tények felsorakoztatasa” forméban
jelenik meg, és ebben a szabadnak tin6 forditdsban tul laza a ,jelentés-
nélkiili” jelz8 elhagydsa, ahogy a cim megvéltoztatdsa is. [gy mér kevésbé
forditasrol, mint inkdbb parafrazisrdl beszélhetiink, amelynek célja
némiképp tompitani a rendezé nyilvanvald elhataroléddsat a tiszta
dokumentarizmustol, és vonzddasat a tények mivészi értelmezése felé.
A cikkbdl igy is egyértelmu, hogy a rendezét rendkiviili médon foglal-
koztatta a forma kérdése, ahogy majd masfél évtized mulva Schiffer
Palt is néhany sikertelennek itélt tényfilm utan.'° Rogosin szamara
tehat a valdsag filmes értelmezésekor a kihivast a kozvetités jelentette,
azaz meg kellett taldlnia azt a mifajt, amely révén ,,az 4brazolt valésag
mdsok kepzeletét is magaval tudja ragadni”, és igy ,,masok szenvedését”
»személyes élménnyé”, ,a fajdalom élményévé” lehet tenni. Flahertyre és
de Sica filmjeire hivatkozik, ami alapjdn az amerikai antropolégiai doku-
mentumfilmet és az olasz neorealizmust azonosithatjuk az 6t inspiralé
filmes hagyomdnyként, jéllehet 6 maga a dokumentumfilmet alacsonyabb
rangu abrazolasmoédnak tartotta, fleg a magyar forditasbdl kimaradt
részek alapjan. Hangsulyozza, hogy a filmkészitéshez nélkiilozhetetlen
a szocioldgiai tudas és altaldban a tudomdny, de ezeken tul kell 1épni és
megtaldlni a megfelel6 format, hogy a kozvetités hatékonyan mikodjon.
Rogosin a tanulmanyban a témahoz torténd sziikségszerd asszimilalo-
dasrdl, ,,asszimilaloddsi folyamatrdl” beszél, amelynek hénapokig, vagy
még tovabb kell tartania, hogy a rogziilt sémdkat a filmes maga mogott
tudja hagyni. Ennek megfeleléen A Bowery utca és a Jojj vissza, Afrika
esetében is alkalmazta a résztvevé megfigyelés modszerét, és tul ezen
az intenziv kapcsolattartast, amit a részvételi mdédszertanok rapportként
ismernek.!” A torténetet a mar megtalalt karakterekre épitik a kolla-
borativ szerz0ség soran; a karaktereket civil szinészek alakitjdk, akik

106 ,Surd tényszerliség”, lasd POCSIK (2017: 248), illetve ud. idézi Zalan Vincét: ,Kétség-
telen, hogy a szociografikus valésagfeltards, a valdsagos tények képi felmutatdsa
jelentds el6relépés volt a filmmivészetiinkben.” Uo. Pdcsik részletesen, elemz6
moddon mutatja be Schiffer P4l utjat elsé filmjétdl, a Fekete vonattél a Csépld Gyuri
modszerének kidolgozasaig.

107 ,De Rogosin esetében, sokkal inkdabb, mint masokkal, »egy igazi egymdsra taldlas
[rapport] zajlott, jegyezte meg Nkosi.” (FELDSTEIN 2013: 18)
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civilségiik révén Rogosin szerint mint valdodi tipusok képesek héssé valni
és képviselni sajdt tdrsadalmi csoportjukat.'®

»Az a mivészi becsvagy vezérel, hogy kiterjesszem az emberi
meltosdg fogalmdt: a nebraskai foldmuvest, a pennsylvaniai
banyaszt, a harlemi taxisofért igazi nemzeti h6ssé kivinom felma-
gasztositani. Az amerikai mivészet egyik 6 torekvése — Whit-
mantol Flahertyig - éppen e cél megvaldsitdsaban rejlik. [...] Egy
amerikai banyasz, egy zulu bennsziilott, vagy a Bowery egyik
hajléktalanjanak dbrazata - teljesen egyéni. Ezt az egyéniséget
a leghtiségesebben a tehetséges, nem hivatasos szinész fejezheti
ki akkor, amikor »sajat magat adja«.”

(SZULECKI 2012: 19)

Rogosin médszerében kulcselem a civil szinészek improvizacids jatéka
és a jelenetek szitudcios jellege, valamint ezekkel 6sszefiiggésben az un.
siranyitott-spontan” parbeszédek.!” Ezt a jatékot, amit mdsként teljes erin-

108

109

Rogosin igy meséli el a hénapokig tarté hiabavalé castingok és kutatas utdn
bekovetkezett szerencsés fordulatot. (A migracids torténettel egybevagdan a civil
fészereplot egy vardteremben taldljak meg.) , Filmem fGszerepére olyan néger férfit
kerestem, aki - a mesének megfeleléen - nem régen szakadt ki a torzsi kotelékekb6l,
és avarosi élet még nem hagyott tul mély nyomokat benne. [...] Végre egy vardterem
tomegében pillantottam meg az »én arcomat«. Zakariasnak hivtak, munkas volt, alig
néhény éve keriilt Johannesburgba. Elete, jelleme, értelmi fejlettsége tokéletesen
megfelelt a kovetelményeknek. Amikor elkértem munkaadéjatdl, kideriilt, hogy
a legszorgalmasabb, legbecsiiletesebb és legjobban fizetett munkas. Az arc tehat
-igazat mondott. Zakarids be is valtotta a hozz4 fiz6tt reményeket.” (SZULECKI 2012:
20) ,Az én arcom”, mondja a fehér rendez6, amely kifejezés euforikus, ugyanakkor
retorikus médon aldtdmasztja a tébbszor hangoztatott asszimilacids vagyat, ami
egyben rejtett blackface-motivum is, vdgy a fekete arcra.
»Azt hiszem, a parbeszédeknél alkalmazott médszerem is jelentsen fokozza a film
hitelességét, természetességét. »Irdnyitott-spontdn« parbeszédeknek neveztem el
Gket. Egyetlen sorukat sem irjuk le elére. Csupan egy-egy jelenet témajat jeloljiik
meg nagy vonalakban. Ez keriil aztan »megszovegesitésre«. Forgatds el6tt elma-
gyarazom a szerepl6knek azt a helyzetet, amelyet ki kell alakitaniok, valamint
cselekedeteik érzelmi motivumait. Alkoté médszerem a vizualitdson alapszik.
Ugysz6lvdn semmit sem irok le elére. Az utcdkon, hdzakban, az emberek kdzott
jarva-kelve alakitom ki a forgatékdnyvemet. Képek rogzédnek meg bennem,
hangok, beszélgetések ragadnak meg emlékezetemben. Azutan mindezt megros-
tdlom és papirra vetem. Majd tjra eljatszatom az emberekkel sajat élményeiket,
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tettsegen alapuld ,method acting”-ként azonosithatunk (hiszen mégiscsak

»actingrél” van sz6 a forgatds szinpaddn, ha mégoly erételjesen tjrajatszd,
a szinész sajat élettapasztalatdt stirit6 modban is), a stdb az Gj amerikai
filmre jellemz6 mddszerekkel rogzitette, ami erds valdsagérzetet nyujtott,
példdul a megel6z6 korszakok statikus, beallitott kamerahasznalataval
szemben. Jonas Mekas igy foglalja 6ssze az 4j filmes generacidé képvi-
sel6jeként 1idvozolt Rogosin médszerét:

»Rogosint mdr ismerjiik az On the Boweryb6l. Tobbé-kevésbé
ismerjlik a mddszerét: egy olyan megkozelitést, amely 6tvozi
a tényeket a fikcidval. A szinészi jaték a legtobbszor a helyszinen
improvizdlt, a parbeszédek valdédiak, hasonléképpen az arcok és
a helyzetek is. Még ha tudjuk is, hogy néhany helyzet megrende-
zett és a parbeszédek egy része elére megirt, akkor is magukban
hordozzak az élet frissességét és nyerseségét. A szereplék amator
volta a film igazsdganak és hitelességének részévé valik.”

(MEKAS 1972: 20)

Rogosin filmjei a magyar sajtoban

Ruth Feldstein ,,Az antiapartheid vetitése: Miriam Makeba, a »]6jj vissza,
Afrika« és a fekete kultura és politika transznacionalis forgalmazasa”
cimd 2016-os cikkében Miriam Makeba kozéleti és szérakoztatdipari
karrierjét a film forgalmazasaval és USA-beli recepcidjaval Ossze-
fliggésben elemzi. Makeba karrierje a Jojj vissza, Afrika cim1 filmmel
indult: az énekesnd, aki a filmbeli shebeen-jelenetben két dalt énekel,
a film nyugati fesztivalvetitéseinek és moziforgalmazdsanak koszonhe-
téen pillanatok alatt sztdrrd valt az Egyesiilt Allamokban és Eurépéban.
Feldstein cikkében erds hangsulyt fektet Makeba emberijogi aktivizmu-
sara, és ezzel 0sszefliggésben Rogosin alapvetd motivacidira.

»...] sokan a fasizmus elleni harcot a masodik vildghdboruban és
a kommunizmus elleni harcot a hideghaboruban a rabszolgasag

Gjjateremtjiik az élet egyes fordulatait. Az alkotdsnak ezzel a szabad mddszerével
el6szor az »On the Bowery«-ben kisérleteztem. Ezt igyekeztem tovabbfejleszteni
a ,,Come back, Africa«-ban.” Uo.
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elleni és a szabadsagért folytatott harcnak tekintették, és az afrikai
fliggetlenséget és az apartheid elleni kiizdelmet is ezen a szem-
iivegen keresztiil lattak. Ennek jelei mar 1952-ben megmutatkoztak,
amikor néhany afroamerikai Ujsag az amerikai forradalomhoz
hasonlitotta az igazsdgtalan torvényeknek valé ellenszegiilésre
hivé kampanyt (Defiance Campaign against Unjust Laws). Ez az
az impulzus, ami azdltal, hogy a fasizmussal, az amerikai rassziz-
mussal és az apartheiddel szembeni ellenalldst folytatdlagos torek-
vésekként lattatta, Rogosin elsérendii mozgatéja volt, ami arra
0sztonozte, hogy elkészitse a Jojj vissza, Afrika cimu filmet.”
(FELDSTEIN 2013: 29-30; a szerz6 forditdsa)

Tanulmanya egy mdsik pontjan Feldstein a film aktivista sikerét globa-
lisnak mindsiti, pontosabban a rasszrdl és gyarmatositasellenességrol
sz010, a film altal sugallt emancipacids eszméket:

»A Jojj vissza, Afrika fogadtatdsa a nemzetkozi filmfesztivdlokon és
a muvészmozikban megmutatja, hogy egy film hogyan hivhatja fel
a figyelmet az apartheidre, és hogyan ismertetheti meg a rasszrél
és az antikolonializmusroél sz616 globalis eszméket a kozonséggel,
beleértve azokat is, akik nem feltétlentil vesznek részt kozvetlentil
a politikai szervezkedésben.”

(Uo.)

A ,globdlis” jelz6 részben jogos, részben nem. 1948-ban megsziiletik az
ENSZ Emberi Jogok Egyetemes Nyilatkozata, de a szovjet blokk orszagai
tartézkodtak a szavazastol. Bar az USA kénytelen volt szembesiilni sajat
rasszista rendszerével a dél-afrikai példan keresztiil, a fehér felsébb-
rendliség kommunista valtozatdban él6k egyaltalan nem vonatkoz-
tattak magukra a Jojj vissza, Afrika gyarmatositaskritikajat, abbdl az
egyszeru okbdl kifolydlag, hogy a filmben mint tiikérben nem latték,
nem lathattdk meg sajat mindennapi és stukturdlisan rasszista politi-
kajukat. Magyarorszagon iinnepelték a filmet, de ebbdl természetesen
teljes mértékben hidnyzott barmiféle onkritika, ami adott esetben
a magyarorszagi rasszizalt kisebbség, a cigdnyok helyzetét latta volna
viszont a filmben. A kritikai recepcié f6bb motivumai a film humanista,
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antirasszista, antikapitalista és antiimperialista eszméjének elismerése
(»a dél-afrikai faji megkiilonboztetésrdl”, ldsd ANONIM 1960b; ,vadirat
a néger elnyomads és a faji iild6zés ellen”,*** 1asd SIMKO 1961), a dramai
szerkezetre vonatkozo kritika (,,a rémdramai befejezés viszont esetleges,
s eltorzitja a film tarsadalmi mondanivaldjat”, ANONIM 1962),"! a kiilon-
legesnek szamité mddszer elemzése (,dokumentum-jellegti jatékfilm”),"?
vagy éppen a rendezé altal képviselt iranyzat nevesitése (New York-i
iskola, fiiggetlen film).!* A filmrdl egy hosszabb, francidbdl forditott

110
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A Jojj vissza, Afrika ,,mélységesen humanista alkotas, mely leleplezi a dél-af-
rikai fasiszta rendszer bineit, a faji el6itéleteket, a négeriildozést és az

afrikai nép mellett tesz vallomast”. (K. K. I. 1962) ,[Rogozin - sic!] megmu-
tatja mtvében az iild6z6tt, nyomorusagos néger életet. Még a baloldalisdggal

korantsem vadolhat6 amerikai Time is ezt irja a filmr6l: »A nacionalista

elnyomas arra kényszeriti a feketéket, hogy ugy éljenek - gyakran ugy is

haljanak meg, mint a kutyak.«” (ANONIM 1960a)

Ugyanez a kritika t6bb helyen is megjelenik: ,,Amint a targyi, szociografiai doku-
mentumbdl megprébal atvaltani az emberi dokumentum hangjaba s amatér
szinészeivel érzéseket, érzés-folyamatokat kifejeztetni, legtobbszor zatonyra fut:

merev, nehézkes mozgas, jatékuk ritkdn adja a spontaneitas érzését, legtobbszor
a mesterkéltség benyomasat kelti.” (NAGY 1960)

»l---] szinészek nélkiil dolgozik, a miitermet nem hasznalja, forgatékényve nem t6bb

laza cselekmény-vaznal, mely konnyedén megengedi a kamera kitérdéit, az érdek-
16dés arabeszkjelt”. (NAGY, uo.) ,,1981. augusztus 19. MTV 2. misor 20.00. Jojj vissza,
Afrika. Amerikai dokumentum-jatékfilm. Rendezte: Lionel Rogosin. Dél-Afrikdaban
forgatta a hires amerikai rendezd, Az iszdkosok utcdjdnak nemzetkozi hiri mestere
ezt a dokumentumfilmjét tobbnyire rejtett kamera segitségével a vidékrol a varosi
létbe csoppend bennsziilottek hétkdznapjairdl.” (Népszabadsdg 1981)

Az iszdkosok utcdja cimd amerikai film vetitése a Magyar Televizid 2-es csatornédjan
1980-ban: ,,Az 1956-o0s Velencei Filmfesztivalon tiint fel filmjével Lionel Rogosin
amerikai rendezd, aki a hollywoodi idealizald filmstilustél elszakadd, az élet
redlis dbrazolasara torekvé »New York-i iskola« egyik legmarkansabb képviseldje.
Takdcs Robert Miltunk-cikkében kitér a szovjet és a magyar filmforgalmazas
kiilonbségeire. ,[A kortdrs amerikai dramak filmadaptdciéi mellett] a mésik
fontos irdnyzat, amelyrdl a szovjet nézék nem szerezhettek tudomast, a New
York-i iskolaként ismert amerikai dokumentumfilmes csoport volt. 1962-ben John
Cassavettes New York arnyai, Lionel Rogosin J6jj vissza, Afrika és Iszdkosok utcdja
cimt dokumentarista stilusban késziilt filmjeit is bemutattak.” (TAKACS 2015) ,,Az
amerikai filmek esetében volt némi térekvés a Hollywooddal szembemend New
York-i iskola filmjeinek bemutatdsdra, ami azonban Lionel Rogosin és John Cassa-
vettes filmjeinek bemutatdsaval 1962 6szén ki is merdiilt. [...] A keleti és a baloldali

nyugati filmmuvészek k6zott ekkoriban a parbeszéd alaphangjat az antifasizmus

kozos oroksége adta, ami ranyomta a bélyegét a nagy nemzetkdzi filmfesztiva-
lokrais.” (TAKACS 2016) Karcsai Kulcsar Istvdn a magyar amatérfilmes lapban, a
Pergd Képekben az amerikai fliggetlen film példdjaként éltette a Jojj vissza, Afrikdt,
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elemzés is megjelent a Filmkultirdban, amelyben a szerzé Rogosinrdl
ir, és téle hoz els6sorban filmes példaképeire és poétikdjara vonatkozd
idézeteket,'* tovabba elmeséli a film torténetét, elemzi a rendezést, az
operat6ri munkat, a hangot és a vagast (,montazs”), a film f6 karaktereit
(alegnagyobb teret Zakarids alakjanak szentelve), és kinyilvanitja, hogy a
szerkezetbdl fakadd ellentmondéas (drama és dokumentum) csak alprob-
1éma, 6sszehasonlité médban utalva Jean Rouch En, a néger cimii filmjére
(»anyers valésadg 6nmagédban véve unalmas lett volna”). Ez utébbi elem-
zésbdl a kovetkezokben két olyan, egymassal 0sszefiiggd részletet emelek
ki, amelyek lathatéva teszik, miként értelmezi globdlisan egy francia
filmelemz6 a Jojj vissza, Afrikdt. A cikkben egy helyen ez olvashaté:
»Az egyéni szorosan 6sszekapcsolddik a kollektivvel s az egyén sorsa
a teljes tarsadalmi valdsag szemléletes jelképévé valik”. Zakarids tehat
jelképként értelmezddik, de mint kidertil, nemcsak a dél-afrikai rezsim
aldrendeltjeinek jelképe, hanem masoké is. A cikk szerzoje

»alig akarja elhinni, hogy a vdszonra vetitett képek 1959-b6l valdk.
Lelkiismerete nem tud megnyugodni: szégyenkezik, mert arra
gondol, hogy a sophiatowni peremvaros, akarcsak a trechville-i,
erdsen hasonlit Pdrizs kornyékének egyes részeire, és hogy a nége-
rekkel szemben folytatott faji megkiilonboztetés, akdrcsak az, ami
a zsidokkal és arabokkal szemben jelentkezik, minden orszagban
és minden idében megtalalhatd.”

(GENEE 1961: 117-118.)

érdekes médon a film munkacimét haszndlva (Anno Domini 1958) (K. K. 1. 1962).
Az amerikai fiiggetlen film, illetve az 4j hulldm, a cinema direct, a cinema verité
kialakuldsardl tobb tanulmany is napvilagot latott az 1960-t6l megjelend Filmkul-
turdban, ezek eleinte féleg forditasok voltak, majd magyar szerzék is publikdlni
kezdtek, amit nyilvan a filmek egyre jobb hazai hozzaférhetdsége tett lehet6vé.
Az egyik legkorabbi a szerz6 nélkiili (ANONIM 1960c, a Cahiers du Cinema 94 -
Cinema 58-V. nyoman), majd egy Dominique Genée-tanulmany, aztdn Jean Rouch
és masok tanulmanyai jelentek meg (BANYAI 1987).

114 ,Azvolt a célom, hogy a lehetd legpontosabb leirdst adjak arrdl, mit is jelent az
élet ilyen koriilmények kozott. Tehat targyilagos szemtant akartam maradni.”
(GENEE 1961. Jelolt eredeti megjelenés: Teleciné, 1960, 89. sz.)
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Majd igy zdrja az {rast:

»De a film meséjén tilmenden meg kell latnunk azt a teljes valésagot,
amit felfed el6ttiink, meg kell latnunk azt az abszurd helyzetet,
amit az osztdlyérdekek és faji érdekek nevében erészakolnak rd az
emberek szdzezreire. A filmmuvészetnek meglehetdsen gyakran
vetik a szemére, hogy nem torédik a ma problémadival. Mar csak
ezértis lehetetlen lenne nem {idvozolniink ezt a kelld pillanatban
érkezett dokumentumot. A faji megkiilonboztetés és a koncentra-
ciés taborok mindentitt 4llandé veszedelmet jelentenek. Emlékez-
ziink az Ejszaka és kodre (Nuit et Brouillard). Es ne azzal nyugtassuk
meg lelkiismerettinket, hogy felhdborodunk a dél-afrikai gyarma-
tositok ellen. Ha csak ezt tennénk, nem értettiik volna meg a film
mélyebb szdndékait.”

(GENEE uo.)

Gyuri Pestre megy

A Schiffer Pal és Lionel Rogosin munkassaga kozti konkrét kapcso-
latra Havas Gdbor mutatott ra egy kerekasztal-beszélgetésben, amely a
Romakép Mthelyben zajlott a Cséplé Gyuri vetitése utan 2018-ban. Havas
felidézte, hogy
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»egyébként az § [Kemény Istvan] elképzelése, amikor elkezdtek
egydltaldn gondolkodni a filmen, az volt, hogy valami olyasmi

filmet szeretett volna, mint Rogosinnak az Iszdkosok utcdja. [...]
Nagyon ismert vilagsikerd dokumentumfilm volt, ami egy New

York-i nyomornegyedben jatszédik, ahol szinte mindenki az alkohol
rabja a koriilmények miatt, vagy az életet masképpen nem lehet

elviselni. Ott van egy fiatal, aki prébal kilépni ebbdl a kozeghdl,

tehdt bizonyos parhuzamok vannak a Csépldé Gyuri-torténettel.

Az 6 szeme el6tt ez lebegett, de nemcsak a téma miatt, hanem mert
az a film volt igy megcsinalva, olyan természetességgel benne 1éve

a kozegben, a szituacidban, ahogy szerette volna, hogy ez [a Csépld

Gyuri] is legyen. Benne lenni a dologban.”
(ROMAKEP MUHELY 2018; 27°10-t61)
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A Bowery utca (amit itt Havas annak hivatalos magyar cimén idéz:
Iszdkosok utcdja) valéban kindl tematikus és formai parhuzamokat
a Cséplé Gyurival, de ezeknél sokkal erételjesebbek a Csépld Gyuri és a Jojj
vissza, Afrika kozott fenndllé parhuzamok, és tobb mint valészind, hogy
Kemény és Schiffer ez utébbi Rogosin-filmet is lattak az ismétl6do vetitési
alkalmak sordn. A Cséplé Gyuri és a Jojj vissza, Afrika kozti hasonlésagok
egy részét fent mdr targyaltam, és ezeket Milojev-Ferkd Zsanett is érinti
az Apertiira vonatkozé szamaban kozolt tanulmanyaban''® (MILOJEV-
FERKO 2023). A leger6sebb kapcsolat, ami a Csépld Gyurit a Jojj vissza,
Afrikdhoz kozeliti, a rasszizalt kisebbség munkakeresésének bemuta-
tdsa - még ha az egyik egy torvényi szintre emelten és nyiltan, a mésik
pedig egy burkoltan diszkriminativ tarsadalomban zajlik is. Schiffer
y,munkaerd-filmnek” nevezte a Csépld Gyurit a forgatason, ami bevallottan
fed6fogalom volt a nem beavatottak megtévesztésére,''® Rogosin hasonlé-
képpen terelte el a hatésagok figyelmét. Ezek a cenzura-megkeriil6 és
megtévesztd stratégidk sok mindent eldrulnak abbdl, hogy a tarsadalom
milyen lehetéségeket biztosit sajat kisebbségei szamara, és hogy ezekrol
mennyire tud nyiltan beszélni. Mindkét film torténete migracios termé-
szetl, a vidékrdl a nagyvarosba kolt6z6 vendégmunkds draméja, ezért
is adtam a jelen fejezetnek a ,,Gyuri Pestre megy” cimet (emlékezhetlink
a dél-afrikai szdlasra: ,,Jim go Jo'burg”).

Mindkét film hasonlé kisebbségi és tobbségi karaktereket alkalmaz:
mindegyikben megtaldalhaté az azonos csoportbdl szdrmazé ,idegen-
vezetd”, aki mar otthonos a varosban, és a kisebbségi értelmiségiek.
Tovabbd mindkét film széles spektrumon mutatja be a fehér tobb-
ségbdl szarmazoé tipusokat, a rasszistatdl a paternalista liberalisig.
Mindkét filmet erdételjes szocioldgiai és antropolégiai szemlélet jellemzi:
egyszerre érdeklédnek az egymadstdl sokszor szétvalaszthatatlan (azaz
nézoponttdl fliggéen besorolhatd) szegénységképek és kulturdlis saja-
tossagok, a tarsadalmi statusz és a kulturdlis identitas irant (telepi
jelenetek, mint a Sophiatownban és a téglagyari telepen felvett képek,

115 Pdcsik Andrea a Csépld Gyurit Jean Rouch filmjének kontextusdban elemzi (POCSIK
2017: 275-279), illetve (POCSIK 2013). A Schiffer Pal altal jegyzett rendezdi eléze-
teshdl az olvasé a film késziilésének folyamatardl értesiilhet (SCHIFFER 1977).

116 Schiffer ennek etikai vonatkozasairdl egy bekezdés erejéig értekezik a ,Rendez6i
elézetes”-ben (SCHIFFER 1977: 88).
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illetve a Németfalu hataraban 1évé ciganytelep). Mindkét film egyik
kozponti jelenete a kisebbségi értelmiségi kor, amelyben a fiatal vidéki
vendégmunkas életében el6szor tapasztalja meg a politikai (polgarjogi
és emberijogi) vitakat, és ezekkel Gsszefiiggésben a filmek igazi tétjét,
a reprezentacios természetli kérdéseket. (A Sophiatown-beli illegdlis
shebeen és a pesti ,,Cigdny Klub”, zenével, énekkel és tanccal.)

A kisebbségi kulturalis identitas szabadsaganak kis koreit lathatjuk
meg ezekben, csakugy, ahogy itt és mds jelenetekben a szereplok egy-egy
pillanatra belemeriilhetnek az otthonos sajat nyelvbe és a vdrosba transz-
portalt sajat kulturdba a zart és nyilvanos terekben. A Jojj vissza, Afrika
zenés részei, a kiilonbozé felvonuldsok, utcai performanszok a filmnek
joval nagyobb hanyadét teszik ki, mint a Csépld Gyuriban, ahol végiil is
hosszabban csak a Cigany Klubbeli jelenetben lathatunk ilyet, eltekintve
egy-két véletlen futd taldlkozastdl. Ezek a kiilonbségek nyilvan sok okra
vezethet6k vissza, példaul a megélt kultura eltéro természetére, a készitok
eltérd érdeklédésére, a forgatasi koriilményekre stb. A mddszertani és
mifaji pArhuzamrdl mér tobbszor volt sz, de itt ismét hangsulyozom
a két rendezo koncepcidja kozti hasonldsagokat: a rapport fontossaga, azaz
egyenléségen alapuld egylittmiikodés a filmkészitok és szereplék kozott;
a kontamindlt vagy hibrid miifaju film, vagyis az improvizacion alapuld
szitudcids dokumentumfilm, amit Zaldn Vince magyar kontextusban
dokumentum-jatékfilmnek nevez (ZALAN 2005); a valésag egy masfajta
rogzitése, vagy legalabbis annak végya.

Ezek a kulcsfogalmak, tehat a rapport, a hibriditds és a relativ
kozvetlenség egy olyan konstellaciét alkotnak, amely a méasodik vildg-
héboru utani, (poszt)kolonidlis kontextusban zajl6 tdrsadalmi, medidlis
és kulturalis valtozdsokat stiriti magédba, és amit Homi Bhabha a kultura
transznaciondlis disszeminaci6janak nevez. Az orszagokon beliili és
orszaghatdrokon ativeld, iparositas hajtotta migracié olyan megvaltozd
térbeli tapasztalatot hoz létre, amit nemcsak azok élnek at, akik kény-
szerlen helyet valtoztatnak, hanem azok is, akik latszdélag helyben
maradnak. fgy vagy tigy mindenki dthelyezddik: bizonyos csoportok térben,
mads csoportok kulturdlisan és tudati allapotukat tekintve. A hegemdn
nemzetallamok egy ezzel ellentétes iranyu kontrollt igyekeznek gyako-
rolni alarendelt és rasszizalt allampolgaraik felett, legf6képpen az
izolalas és szegregalds eszkozeivel és az eltér6 kisebbségi kulturdlis
identitasok elnyomasaval, amihez a nemzeti és fehér média szolgaltatja
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a reprezentacios teret. A szegregacio Gjrateremti a hierarchikus gyarmati
viszonyokat, ezittal a nemzetallam hatdrain beliilre transzpondlva azokat.
A jelen fejezetben targyalt, nagymértékben azonos médszerrel késziilt
filmekben emberi tragédiakkal szembesiil a néz6: a ,jatékfilmesebb” Jojj
vissza, Afrika esetében dramai hangoldssal (emberi dldozat felmutatdsaval),
a ,dokumentaristabb” Csépld Gyuri esetében a halal szitualhatatlansagabol
kovetkezden ,csak” egy sikertelen mobilizdcids kisérlet bemutatasédval.
Azonban héseik kiilonb6z6 intenzitdssal lezajlé dramai bukasa ellenére,
vagy inkdbb azzal pdrhuzamosan, és féleg, ha lathato torténetiik korét
kitagitva késziilésiik folyamatat is tekintetbe vessziik, mindkét film szinre
viszi az apartheidre alapozott vagy apartheid jellegli egységes és hegemdn
nemzeti kultira tagadasat is, és ezzel egyiitt egy hibrid, taldlkozdsokon
alapuld és kozvetlenként megélni remélt kulttra sziiletését. Ez a folyamat
a kiviilre keriilés egy masik értelmét hivja el6, amely mds perspektivaba
helyezi az otthon elvesztését, a kényszerként megélt mobilitast, az idegen
alarendeltként vald létezést.

»Ha a nép orszagokon atnyuld szétszordddsaval kezdtem, akkor
most a varosokban valé gyiilekezésével szeretném befejezni.
A diaszporikus visszatérésével: a posztkolonialissal. [...] A varosba
jonnek a vandorok, a kisebbségek, a diaszporak, hogy megvaltoz-
tassak a nemzet torténelmét. [...] Nyugaton, és mashol még inkdbb,
a varos adja azt a teret, melyben a nép kialakuléban 1év6 identifi-
kacidi és 4j tarsadalmi mozgalmai szinre lépnek. Korunkban itt
tapasztalhatd a legintenzivebben az é16k zavarodottsaga.”
(BHABHA 1999: 118)

Konkluzio

A Csépld Gyuri a szocialista erkolesot tanusito jéakaratu szerepl6k mellett
megmutatja a nyilt rasszizmust és a ciganyok elleni elditéleteket is, ami
a korban a hivatalos politika 4ltal elitélt tudati maradvany volt, és az
ellene folytatott harcot a film forgalmazasaval is tamogattak. Ugyanakkor
természetesen szd sem lehetett a strukturalis rasszizmus tematizala-
sarol, hiszen a szocialista dllam a torvény és az erészakolt konszenzus

szerint minden allampolgara szamdra egyenl6 hozzaférést biztositott a
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javakhoz. A strukturalis rasszizmus azonban létezett, ami a gyakorlatban
a cigdnyok masodrendd dllampolgdrsagat jelentette. Az pedig csak nagyon
kevesek szamara volt vildgos, amirdl a fejezetben idézett Havas Gabor tesz
emlitést: a filmet kdzvetlentil megel6z6, annak inspiracidéjaként is azono-
sithatd, hatalmi késztetésre elkészitett szocioldgiai felmérés végso célja
az alacsony vagy zéro szakértelmet kivané segédmunka becsatorndzasa
az alacsony technoldgiai szinten foly6 szocialista ipari termelésbe. Ebbe
a termelésbe Cséplé Gyuri minden egyértelmuvé tett szandéka ellenére
(legféképpen gyenge egészsége miatt) nem tudott bekapcsoldédni, ami a
muikodésben 1év6 strukturalis rasszizmusra, a megfelel6 lakhatdshoz és
egészségligyi ellatdshoz vald hozzaférés hidnyara mutat ra. A film Gyurit
az életben jatszott szerepével azonosnak, rendkiviil aktivnak és agilisnak
mutatja meg, és ezzel ellene megy a ciganyokrol alkotott tobbségi sztereo-
tipiaknak. Ami a Cséplé Gyuriban megvaldsul, az eredeti koncepcidjabdl,
rapport-alapu kollaboracios és részvételi erejébdl, kisérleti miifajabdl,
szitudcids szabadsagabol, disszeminalo energiajabdl eredé romarepre-
zentacids paradigmavaltasa, e paradigmavaltas antirasszista pozitivitdsa
és a fehér fels6bbrendiiségre, a homogén nemzetképre iranyuld kriti-
kai-szubverziv volta. Azonban azok a globalis er6k, amelyek determinaltak
a Csépld Gyurik térbeli mobilitdsat és életiik id6beliségét, messze hatalma-
sabbak voltak anndl, hogy egy fiatalember munkavallaldsanak apropdjan
megjelenjenek a vasznon. Az Orwell altal hasznalt fogalom, a rabszol-
gasag a 20. szazad masodik felében mar anakronisztikusnak szamitott.
De alacsony statuszu hideghaborus ipari munkaerévé, vagyis druva valni
bilincs nélkiil is lehet, nemcsak egy nyiltan apartheid orszagban, de a
lathatatlanul miikodé rasszizdlason keresztiil egy ugynevezett szocialista
orszagban is.

Sajtoforrasok
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Filmografia

Csépld Gyuri (Schiffer Pal, 1978)

Egy civilizdcié a vddlottak padjdn Dél-Afrikdban (Civilization on trial in
South Africa. Michael Scott, 1948)

Iszdkosok utcdja/A Bowery utca (On the Bowery. Lionel Rogosin, 1956)

Jojj vissza, Afrika (Come back, Africa! Lionel Rogosin, 1958)

Kint (Out. Lionel Rogosin, 1957)

See it Now. Riport on South-Africa (Howard K. Smith-William McClure,
1954) https://www.paleycenter.org/collection/item/?q=see+it+-
now+&f=title&c=tv&advanced=1&p=4&item=T80:0745 (Letoltés
ideje: 2023. 08. 09.)

Szép idok, csoddlatos idék (Good Times, Wonderful Times. Lionel Rogosin,
1965)
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8. A masik fa

Esettanulmany Boglar Lajos A bodonhajé cimu
filmjének termékeny visszhangjarol™’

A budapesti Néprajzi Mizeumban szdmos néprajzi film taldlhatd, amelyek
ritualékrdl, szokasokrdl, tinnepekrol szélnak, de nem abbdl a korszakbdl,
amikor ezek az emberek mindennapi életének részét képezték, hanem
késébbi id8bél, amikor a felvételek kedvéért ujrajatszottdk Sket. Igy
a rekonstrukciok lettek a kulturdlis 6rokség megorzésének meghatarozd
modszerei. Természetesen ez a mddszer miikdéképes, és értékes filmes
tartalmat eredményez a k6zonség szamara, azonban mind a rekonst-
rukci6, mind a film mint medidlis kozvetités potencidlis buktatokat re;jt
magaban az eredeti ,m0”, az etnografiai jelenség tekintetében. Vannak
példdk a kommunikdci6 kudarcdra, legtobbszor a forraskozosség tagjai
és az etnografusok kozott — az el6bbiek az érintettek szakértelmével
rendelkeznek, az utébbiak a kutatds és a filmes reprodukcid szakértel-
mével. A jelen fejezet kozéppontjaban A bodonhajé cimi film 4ll, amelyet
Boglar Lajos antropoldgus készitett 1964/1966-ban. Pontosabban nem
maga a film, hanem a vetités utani parbeszéd 4all a vita kozéppontjaban.
Az akkor bekdvetkezett kommunikdcids kudarc és mas hasonld esetek
tanulsdgait levonva a néprajzi-antropoldgiai filmesek tudatdban vannak,
hogy lehetGséget kell biztositaniuk a forrdskozosség szamara, hogy az
részt vegyen a k0zosségrdl szold reprezentacid elkészitésében, legyen
az film vagy kidllitds. A filmkészitésben és a filmkészités dltal torténd
onreflexio segithet a kortars miuzeumpedagogia hatékorét a muzeumon
tulra, egészen az etnografiai targy vagy performansz forrasaig kiter-
jeszteni. Ugyanakkor a muzeum falai k6zott a mizeumpedagdgusok
egylitt dolgozhatnak a k6zonséggel, amely igy nemcsak az etnogréafiai

117 A fejezet eredetileg angol nyelvd el6adasként hangzott el a Participation in Art/
Museums cim(i konferencian 2025. szeptemberében, illetve magyarul a Magyar
Filmtudomanyi Tarsasag 2025-6s novemberi konferenciajan. Boglar Lajos Tropusi
indidnok kozott cimid konyvét Szeljak Gyorgy baratom ajandékozta nekem lassan
negyven évvel ezelétt, egyetemista korunkban. Szeljak Gyorgy ma a Néprajzi
Muzeum fémuzeolégusa. Koszonom neki mindazt, amit a konyvon tul kaptam
téle az évek soran.
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jelenségeket, hanem a (filmes) rekonstrukcié/djrajatszas modszerét is
megtapasztalhatja.

Egy anekdota és tanulsagai

1964-ben Boglar Lajos magyar antropoldgus egy néprajzi dokumentumfilm
elkészitésére kapott megbizast. Bogldr egy olyan un. b6donhajé kifara-
gasarol akart filmet csinalni, amit régen haldszasra haszndltak a Tisza
foly6n (Felsb-Tiszavidék, Eszak-Magyarorszag), de a 20. szdzad masodik
felében mar nem volt hasznalatban. A bodonhajé elkészitéséhez fafaragd
ciganyok segitségét kérték, akik még emlékeztek a készités technikdjara:
otven évvel azel6tt még 6 lattak el bodonhajéval a haldaszokat. Boglar, aki
1959-ben jart egy braziliai terepmunkdn, a dél-amerikai éslakos india-
nokhoz hasonlitotta a cigany kozosséget. ,,Tarszekéren jartak, az egész
csaldd edényekkel stb. Bevonultak az erdébe, 6t perc alatt belaktak. Nem
vagtak ki semmit. Itt lesz a ruha helye, itt fognak aludni, itt fognak f6zni,
tehat mint az indidnjaim, amikor lepihennek, és 6t perc alatt 6sszealli-
tanak egy enyhelyt. Ezért ez fantasztikus.” (BOGLAR 2004: 39) Mig a favagas
és fafaragas technikaja a cigany kozosség tudasdn alapult, addig a filmes
technikdt és tudast az antropolégusok szallitottak a projekthez. Boglar
gyakorlott filmesnek volt mondhaté: mar az Gtvenes években haszndlta
a kamerdt, el6szor braziliai utazasa soran forgatott kézikameraval, ettdl
kezdve folyamatosan dokumentdlt mozgéképen.

»Két kamerdval vettiik fel [a fa kivadgdsat], mert azt lattam, hogy

ez iszonyu magas, 6tven vagy nem tudom, hany méter, és abbol
indultam ki, hogy ez olyan dobbenet, ezt vezényelni, és maga
mogé temet egy csom¢ fat, ugyhogy ezt két kamerdval csindljuk.
Az egyik normdl sebességgel, a masik kétszeres sebességgel, tehat
igy vagjuk 6ssze.”

(BOGLAR 2004: 40)

A bodonhajoé és a film is elkésziilt, és Bogldr szerette volna bemutatni
a filmet a haj6 kifaragdinak. Boglar Lajos igy idézi fel az eseményt a vele
készitett életutinterjuban:
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»Elkésziilt [A bodonhajo cimd] film, és 65-ben irtam Tiszafiiredre,
hogy szeretném a Kanalas csalddot meghivni, nézzék meg a filmet.
Es a Néprajzi Mtzeumnak volt egy viszonylag nagy vetitéterme,
és megjelent Kanalas Miska kék 6ltonyben, piros nyakkendében.
Mondom: »Miska, hol vannak a tobbiek?« Azt mondja: »Csak nekem
van ruham.« Ketten iiltiink a vetitéteremben. Nézziik, nézziik
a filmet, azt mondja: »Lajoskdm, hat mi csak egy fat vagtunk ki, ezt
a mdasikat ki vagta ki?« Akkor kaptam egy leckét abbol, hogy mi az,
hogy antropolégia, gy szajba vagott engem az informator, hogy
ilyet ne csindlj méaskor.”

(Uo.)

Az emlékez6 szabad elbeszélése elliptikusként hat az olvasé szamara, aki
elészor csak a két ember kozti félreértést érzékeli, hogy Kanalas Mihaly
szamonkéri Boglaron a ,masik fat”. Els6re valoban nem értjiik a problémat,
amit Boglar az elbeszélése szerint azonnal ért, és jogos szemrehdnydsként
fogad el, de nem magyardzza el az interjukészit6knek. A megoldas a két
kameraban, pontosabban az azok altal rogzitett felvételek eltérd jellegében
van. A filmkészitésben tapasztalt antropologus szamara magatol értet6do
megoldasnak tiint, hogy a filmet két kiillonb6z6 nézoépontbdl és gyorsa-
saggal rogzitett felvétel egymasra vagasaval tudja mozgalmassa tenni.
Hagyomdnyosan ezt nevezziik montdzsnak, ami altal tobbszempontuva
valik a film. A filmes Gjabb és Gjabb nézépontokat kinal fel a nézdnek, akit
igy a szerkesztésen keresztiil bevon a filmbe. Azok a falvak szélén, vagy
még a falvak széleitdl is messze €16 cigdnyok, akiknek a telepeir6l, foldbe
asott viskoirdl, fabol dcsolt hdzairdl vagy valyoghdzairdl még a hatvanas
évek elején, s6t még késébb is megdobbent6 képek késziiltek Magyaror-
szagon, kevés eséllyel voltak otthonosak a film és a montazs vildgdban.
Kanalas Mihaly tehat a két kiilonbo6z6 bedllitdsnak koszonhetéen két
fat latott az egy kivagott fa helyett, és ezért érzékelte hamisnak a filmet.
Kanalas Mihdly és kozossége becsiiletesen elvégezte a munkat, amivel
megbiztak, de a masikként érzékelt fa baljés arnyékot vetett a cigdnyokra,
mert a bodonhajé csak egy fabol késziilt - hova tlint hat a ,,mésik” fa? Csak
nem elloptak?"'® Bizonytalan voltam, hogy jol értem-e Boglar technikai

118 Boglar megemliti, hogy a megkotott lizletben benne volt, hogy a kitermelt fat
a ciganyok kaptak, ami abban az idében sokat ért.
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szempontu filmes magyarazatat, igy kikértem egy dokumentumfilmes
kollégdm, Palos Gyorgy véleményét.

»Talan azért kellett két sebességgel felvenni, hogy ha lassitjdk, jobban

nézzen ki. Amit persze nem nagyon latunk, marmint lassitdst.
Viszont: a két kamerakép valdoban eltér egymastdl, az egyik lagyabb,
szlirkébb, a masik kontrasztosabb, fedettebb. Ez valéban okozhat
olyan hatdst, hogy nem ugyanaz a pillanat. Vagyis a néz6i vissza-
jelzés igaz. A nézb akkor érzi a folyamatossagot, a continuity-t, ha
minden folyamatos: a szerepldk, a cselekmény, a fényviszonyok,
a ritmus stb. Ha barmilyen kis eltérés van, akkor déccen egyet
a befogaddi oldal élvezete. Nem semmisiti meg, csak kis zavar tdmad,
elidegenit6 effekt. Kiilondsen a film elején, a kivagasig. A ciganyok
nem a modszert bemutaté filmet 1attak, amit egy atlagnézo, aki
megengedd, ha Osszevagott elemekbdl késziilt munkafolya-
mat-filmet l4t, egy stritményt, valtozé szereplékkel, hanem nem
értették, miért vannak kiilonboz6 képek, szamukra ez egy masik
alkalom, mdshol stb. vagyis [szerintiik] nem ez tértént. Ok nem
absztrakcidoként tekintettek a filmre, ezért a tiltakozds szerintem.
Erdekes, hogy a kiilonboz8 képeket nem fényelték dssze a készitdk,
utélag sem.”

(PALOS Gyorgy e-mailes kozlése.)

A jelen fejezet célja az, hogy az antropoldgiai cserefolyamat témajatol
eljussunk a részvételi muzeum eszméjéhez és gyakorlatahoz, és
megfejtsiik, hogy milyen tanulsagokat hordozhat a fent k6z6lt anekdota
a jelenkori mizeumi munkara nézve.

Az audiovizualis csere példai Boglar Lajos
filmes életmiivébol

Boglar Lajos, aki az egyik els6 kulturalis antropolégus volt Magyarorsza-
gon, és aki a tudomdnyteriilet oktatdsat is megszervezte, privilegizlt
helyzetébdl (is) fakaddan lett az antropolégiai kutatds és tudomany-
szervezés haldzati csomdpontja. Boglar Lajos 1959-ben végzett elGszor
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terepkutatast braziliai éslakosok kozott, bar az életrajzi interjuban
kozoltek szerint jéval korabban, tizenkét évesen egyszer mar majdnem
jart 6slakos kozosségben. Diplomata édesapja allomashelye a haboru
el6tti Brazilia volt, és Boglar mar gyerekként megtanult portuga-
lul. Soknyelvi kutaté valt beldle, és az 1950-es évek mésodik felében
immar antropoldgusként tért vissza Brazilidba. Elso terepkutatasarol
sz016 konyve egy népszeri magyar konyvsorozat, a Vildgjdrok kotete-
ként jelent meg 1966-ban, tanusitva, hogy szerzdje a tudomanynépsze-
risitést is munkaja elengedhetetlen részének tartotta (BOGLAR 1959).
A konyv tobb miifaj keveréke, egyszerre napld és tudomanyos munka,
riport és értekezés, torténeti-mddszertani bevezet6 az antropolégidba
és egzotikus részletek irdnt fogékony utirajz (ldsd az alcimet), melyet
részben a kutatéi bevonddas véletlen eseményei tesznek izgalmassa,
részben a bevonds szerz6i szandéka vezérel. A bevonddas véletlen
eseményei sokszor felkésziiletleniil érik a kutatét, igy tesztelve azt, amit
az antropolégiai résztvevo megfigyelésen tul az akcidantropologiara vald
hajlandésagnak nevezhetnénk. A bevonds pedig az olvaséra irdnyul, aki
a szerzo6 autentikus élménybeszamoldjan keresztiil nyer bepillantast
az antropoldgiaba, és lehetdséget az elkotelez6désre. Boglar konyvét
olvasva nyelvének kettds, ellentétes, majdhogynem antagonisztikus
strukturaja tlinik fel. Megfigyelhetd egyrészt kapcsoléddsa az antropo-
l6gia régi, targyiasito, birtokl6 és mdsikka tevd, a korszak nyelvétél nem
fliggetlenithetd retorikdjahoz, médsrészt egy Uj tipusu nyelvhez, ami még
kialakulatlan, de kezdetleges voltaban is jelzi a dekolonializal6 paradig-
mavaltast, ami persze soha nem lezart, soha nem végleges, mindig csak
atmeneti. Ennek a kett6s nyelvnek az elemei a konyv bizonyos helyein
szinte szétvalaszthatatlanul keverednek egymadssal, megszinezik és
ambivalenssé teszik a tobbi kozt talan legfontosabb két antropolédgiai
motivum, a birtoklds és a csere szoveghelyeit.

A konyv tobb példat hoz a multbdl és a korabeli jelenbdl a kzos-
ségek kozti kapcsolatteremtésre, vagy mas szoval a rapportra. A hoditas
és gyarmatositds korat tulnyomoérészt az erdszakos érintkezés jelle-
mezte, ami a Boglar altal nevén nem nevezett népirtasba torkollott. Az
erdszakos kizsakmdnyolds az Gserdd és egyéb természeti kincsek kiter-
melésével parhuzamosan ma is megtorténik, ahogy arrdl a hirek tudé-
sitanak. A térités mint a kapcsolatépités egy masik, az el6z6vel sokszor
parban megvaldsult fajtaja hasonléképpen a birtoklas rendszerén beliil
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értelmezhet6, maig tartéan. Egy kiilondsen érdekes torténet a konyvben
a missziondriusok altal nyélbe {itni szindékozott {izletrdl szdl, amelytdl
a kezdeményezok elsésorban nem gazdasdgi hasznot reméltek, hanem
bizonyos indidn kultusztargyak elértéktelenitését. A cseles nambikuarak
azonban, ahogy Boglar irja, ,szellemi ellendlldst” tanusitottak a misszio-
nariusokkal és a reprodukci6 aurafosztd hatdsaval szemben.

»A misszionariusok részére, megbizasbol készitett bambuszkések

kiilonboznek az indidnok altal hasznalt ritualis funkciéju eszko-
z0ktdl. Technikailag gyengébb mindségliek, kisebbek, a fonat-
minta pedig mindegyiknél egyforma. Ebben a jelentéktelennek
latszé tényben a nambikuarak szellemi ellenalldsdnak egyik jegyét
kell latnunk. A misszionariusok, ismervén a »fakardnak« a vallasi
életben betoltott szerepét, a tomeges megrendeléssel profanizalva,
nyilvanvaldan ki akartdk ragadni az eszkozt ritualis zartsagdbol.
Az indianok ritudlis eszkoziik érintetlenségét csak ugy 6rizhették
meg, hogy a papirvagd késsé degradalt, profanizdldédott darabokat
formailag hamisan készitették el.”

(BOGLAR 1959: 133-134)

Boglar az er6szakos és/vagy békés kisajatitasok példai mellett a csere

aktusanak szentel kitiintetett figyelmet, nem véletleniil, hiszen mint gyj-
teményez6 antropolégus maga is ebben volt érdekelt. A cserét az egyes

indian csoportok, ahogy azt Bogldr leirja, természetesen egymas kozott
a régmultba visszamenden gyakoroltdk, a targyak pedig sokszor ritualis

keretek kozott cseréltek gazdét. Bar a csere indidnok és fehérek kozott
el6fordulhatott korabban is, de a békés szandéku kutatéi és aktivista

kozeledés forméjaként jellemzden 20. szazadi mufajként tartjdk szdmon.
A szézad elején fehér néprajzkutatdk, illetve az 1916-ban alapitott Indidn-
védelmi Szolgalat megbizottjai probaltak tobb-kevesebb sikerrel ajandékok
révén kozelebb keriilni az 6serd6ben rejtéz6 6slakosokhoz. Boglar emliti

a,néma csere” aktusat, amely megelGzte a személyes érintkezést (BOGLAR

1959: 45). Ennek soran a kapcsolatot kezdeményezo fehérek ajandéktar-
gyakat helyeztek el az indidnok altal latogatott helyeken, és visszahuzddtak

onnan, remélve, hogy az indidnok magukkal viszik az ajandékokat, jelezve

ezzel a nyitottsagot a baratkozasra.
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Amint az a konyvbdl kideriil, Boglar is nagy mennyiségben vitt
magdval cseretdrgyakat (dohdnyt, kéziszerszamokat, tlikroket, kenddket,
liveggyongyoket és sok minden mast is), amiket a kutatas helyszinén
indidn hasznalati eszkozokre cserélt, gyarapitandd a Néprajzi Mizeum
dél-amerikai gytlijteményét. A csere a tudomdnyos kutatds nélkiilézhe-
tetlen velejardja, ugyanakkor a kutatas ,targyanak”, az indidn kozosség
kulturajanak ohatatlan rombolésa is. Az a retorikai fordulat, hogy az
autentikus 6slakos kultura megsziinében van a fehér civilizaciéval vald
érintkezés kovetkeztében, és emiatt van sziikség a targyak felgytjté-
sére, teljes mértékben onbeteljesité, amennyiben maguk az ,,autentikus”
kultira kutatdi gyari termékekkel megrakottan indultak gyujté-
utakra, hogy azokat indian termékekre cseréljék, igy pedig 6hatatlanul
meggyorsitottak az altaluk végzetesnek allitott folyamatot.!*® Mindez
azonban tényleg sziikségszer, tekintve, hogy az indidn kozosségek,
ahogy arra a konyvben szép szammal taldlni példat, maguk is erés igényt
tamasztottak a kutatdk dltal hozott targyakra.'* Az antropolégus (és
az indidnok) szdmadra elkeriilhetetlen ,cserecsapda” annak fényében
kiilonosen érdekes, hogy Boglar konyve végén hosszasan targyalja az
6slakos kozosségek tarsadalmi és szellemi kulturdjanak a fehér tobb-
séggel valo kapcsolat kovetkeztében bekovetkezo valtozasat.

119 Az kihalé indidn” trépusanak médiaantropoldgiai keretben torténd, posztkolo-
nidlis kritikat érvényesitd elemzéséhez lasd PRINS 2002: 60.

120 Az 6slakos kultarat feltételezett ,érintetlenségében” meghagyni kivané fehér
kutatdk gyakran élnek olyan retorikai fordulatokkal, mint a ,,fausti szerz6dés”,
amellyel az dslakos kozosségek technoldgiai igényeinek kielégitését vadoljak, ennek
tulajdonitva a hagyomanyok megsziinését. Faye Ginsburg igy foglalja 6ssze a dilem-
mat: ,, Az 6slakos és kisebbségi népek egyfajta fausti dilemmaval szembesiilnek.
Egyrészt a médidn keresztiil Gj kifejezési formakat taldlnak bennsziil6tt identitasuk
megjelenitésére, és a filmeket és videdkat sajat igényeiknek és céljaiknak megfele-
16en hasznaljak. Mdsrészt az olyan kommunikacids technoldgiak elterjedése, mint
az otthoni vided és a miiholdas vétel végsd csapast jelenthet kultirajukra, nyelviikre,
képivilagukra, a generdcidk kozotti kapcsolatokra, valamint a hagyomanyos tudds
irdnti tiszteletre.” (GINSBURG 1991: 96) A szerz6 egy mdsik tanulményaban a screen
memories fogalmanak bevezetésével érvel az Gj médiumok identitaspolitikai sziik-
ségessége mellett: , Az Gslakosok nem azért hasznaljak a médidt, hogy elmaszkoljak,
hanem hogy visszaszerezzék sajat kollektiv torténeteiket és multjukat - amelyek
kozilil néhany traumatikus is -, amelyeket a domindns kultira nemzeti narrativai
kitoroltek, és amelyeket a lokalis vildgokban is a feledésbe meriilés veszélye fenye-
get.” (GINSBURG 2002: 40)
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Az antropolégusi tekintet, illetve annak adatgyijté technikai
protézisei, mint a fényképez6gép vagy a filmkamera olyan hatalmi aktusok
és hatalmat mikodtet6 eszkozok, amelyekkel kapcsolatban a birtoklas és
a csere szintén értelmezhetd.!?! A , cserecsapda” kifejezést a tovabbiakban
a vizualis rogzités, fotd- és filmkészités, tagabban a kozosségek kozti kom-
munikacids folyamat és medidlis rapport kontextusaban értelmezem, és
arra szeretnék ramutatni, hogy a hatalmi egyensulyhiany kovetkeztében
a cserefolyamat milyen traumatiz4lé onreflexidba torkollhat a forrasko-
zOsségben. A traumatizald onreflexid sok esetben vezet a sokszorositani
kivant ritus eltlinéséhez, aminek a fennmaradasét a szakemberek a rog-
zitéssel biztositani szerették volna.'?? Idealis esetben az audiovizudlis tér-
ben megvaldsuld csere nem kisajatit6 vagy kizsdkmanyold, nem dlcsere
és nem ,cserecsapda”’, hanem egyenléségen alapuld aktus. A részvételi
alapu vizudlis antropoldgia torténetében sok ilyen fejezetet taldlunk. Ezt
képviseli a késébbiekben szdba keriilé Jean Rouch és még sokan masok,
akiknek a munkassdga a tdrsadalmi hatalmi asszimmetridk kiegyen-
litésére iranyult, ily médon akciéantropolégiaként (is) értelmezhetd.'*
Rouch francia kifejezése a demokratikus audiovizudlis kolcsonosségre a
contredon audiovisuel, amit angolra az audiovisual reciprocity kifejezéssel

121 Boglar Lajos filmjeit a Néprajzi Mizeum 6rzi, a katalégust lasd a mizeum
honlapjan. A filmnek az életmiiben elfoglalt kitiintetett helyét, illetve magat
Boglart mint a magyarorszagi vizualis és kulturalis antropoldgia jelentds kutatojat
is jobban értjiik, ha tudjuk, hogy Boglar tagja volt az 1958-t6] mtik6d6 budapesti
Chaplin Amat6r Studiénak, amelyben kiilonb6z6 tudomanyteriiletek képviseld-
inek k6z0ssége amator filmeket készitett. A késébbiekre nézve fontos Boglarnak
az életutinterjuban elhangz6 mondata, amely a nyersanyaghiany kapcsan fogal-
mazddik meg: ,,arra kényszeritette az embert, hogy 6konomikus legyen, tehat
nagyon gondolja meg, hogy milyen snitt hogyan all be.” (BOGLAR 2004: 52)

122 Erre Bogldr életmtivében is tobb példat talalunk. Az egyik leghiresebb eset
az Asszonyfarsang Mdtraalmdson cimi filmje 1967-bél. ,,A matrai falu farsangi
ritusarol késziilt film egy sor szakmai kérdést hozott felszinre a hagyomany szere-
pérol, a hagyomany pusztulasarél és Gjrateremtésérdl. A film [televizidban tortént]
bemutatdsa utan a matraalmasi asszonyfarsang ritusa megszilint, nagy botrany
tamadt a faluban, és az asszonyok t6bbé nem merték megrendezni.” (SZABO 2000)
Az dnreflexid elérésének természetesen léteznek nem traumatizalé médszerei,
errdl a késébbiekben lesz sz6.

123 Ez Boglar Lajossal is megtortént pdlyaja egy bizonyos szakaszaban, és akkor djra
csak egy nem vart negativ eredményhez vezetett, lasd a L'Indien cimd filmet.
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forditottak.'* Rouch The Camera and the Man cimi tanulmanygyudjtemé-
nyéhez el6szot ird Steven Feld igy magyardzza a fogalmat:

»A konyv egyik utols6 témaja, amely 6sszekoti Rouch szerzoi
szereppel kapcsolatos megszallottsagat és az etnografiai reflexi-
vitas iranti érdeklédését, az az altala »anthropologie partagée«-nek,
vagyis »megosztott antropolégidnak« nevezett fogalom. Ez
a kifejezés tobbféle szemléletmoddot foglal magaban, és kiilonb6zd
formakban nyilvanul meg. A legfontosabb mddszer a visszacsatolas
(amit Rouch contredon audiovisuel-nek, azaz audiovizualis kélcsonos-
ségnek fordit, ami a francidban amugy utalds Marcel Mauss 1925-6s
klasszikusanak cimére: Le Don, azaz Az ajandék’). Rouch szamara
a vizudlis antropolégia terméke és mds antropoldgiai dokumen-
tumok kozotti kritikus kiilonbség az a képesség, hogy a jelentést
(azaz az elemzést) »megoszthassa« azokkal, akikr6l szol, akik benne
szerepelnek. Ez a folyamat fokozza a részvételt, és lehet6vé teszi
az etnografus-filmkészit6 szamara, hogy nyiltan és onkritikusan
reflektdljon sajat szerepére.”

(FELD 2003)
Rouch sajat szavaival:

»Amikor informdatoraimmal egyiitt egy kis Moviescope-on
megnéztiik ezt a filmet, két hét alatt tobb informdciét tudtam Ossze-
gyUjteni, mint amennyit harom hénapos kozvetlen megfigyelés és
interjuzas sordn kaptam volna. Ez a fajta utélagos munkamaédszer
csupan a kezdete annak, ami maris egy djfajta kapcsolat az antropo-
légus és a vizsgalt csoport kozott, az elsd 1épés abban, amit néhdnyan
»megosztott antropolégianak« neveztlink. Végiil tehat a megfigyeld
elhagyta az elefantcsonttornyot; kamerdja, magndja és vetitogépe
egy furcsa beavatdsi tton elvezette 6t a tudés szivébe. Es el8szor
fordult el6, hogy a munkat nem egy tézisbizottsag, hanem éppen
azok az emberek itélik meg, akiket az antropolégus megfigyelni
ment. Ez a rendkiviili »visszacsatoldsi« technika (amit [franciara]

124 Az eredetiben benne 1évé ,ajandék” vagy ,adomany” (don) igy elveszett, ezzel
pedig az utalas is Marcel Mauss 1925-6s muvére.
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»audiovizualis kolcsonosségnek« [contredon audio-visuel] fordi-
tanék) bizonydra még nem tarta fel minden lehet6ségét. De ennek
koszonhet6en az antropolégus mar nem egyfajta entomolégus, aki
masokat ugy figyel meg, mintha rovarok lennének (ezzel lenézve
6ket), hanem a kolcsonos tudatossdg (és igy a méltosag) 6sztonzdjévé
valt.”

(ROUCH 2003: 44; FELD 2003: 19)

A csere révén aktivizalddoé és beavatkozd antropolégus a gyljteményezo
munkan tul is tevékenykedik a helyszinen, és mindennapi tevékenységei
kozben 6hatatlanul részesévé valik az indianok életének, akik viszont
aktualis problémaik megoldasaban sokszor nem szamithatnak masra,
mint az egyetlen fehérre, aki nem eliild6zni és nem megtériteni akarja
6ket, hanem kivancsi a kulturajukra. Bogldr Lajos mitikus ,,fényhozd’
kulturhérosszd valik, amikor az indianok kérésére kdzbenjar a helyi téritd
szerzeteseknél, hogy egy villanypo6zndra égét szereljenek. A kozvetités
egy kevésbé mitikus kifejezésével élve az antropolégus kulturalis bréker.
Chamberst idézve Chalfen és Rich azokat az antropolégusokat hivja igy,
akik a klasszikus gytjteményez6 és kutatdson alapulé alkalmazott antro-
polégiai tevékenységiik mellett ,,elméleti és gyakorlati tuddst szallitfanak],
valamint szolgaltatast végez[nek] eltér6 kultirak kozt.” (CHALFEN - RICH
2009: 57) A Rouch-féle reflexiv audiovizudlis kdlcsonosség vagy kolcsonos
audiovizudlis ajandékozas (contredon audio-visuel) nem képezte részét
Boglar Lajos kulturalis brokerségének 1959-ben, hiszen 6 egy kis kézi-
kameraval, filmes el6hivé eszkozok nélkiil utazott a brazil 6slakosokhoz.
Az intenziv film- és a fotéhasznalat egyoldalu tevékenység volt Boglar
és az indianok kozti kapcsolatban, és latszolag kiviil allt a féleg targyak
cseréjében manifesztal6do csereaktusokon. Valdjaban azonban nagyon
is részét képezte a kulturak kozti intenziv és kétoldali kommunikéciénak,
és a konyv tanusaga szerint beleagyazddott az dltaldnos csereforgalomba.
Amikor példdul Boglar ataszu, vagyis erdei szellem irdnt érdekl6dott,
hosszas, de dvatos ndgatas utan a legidésebb nambikuara indidn jelezte,
hogy van ataszu, és hogy furulyaval tudja hivni és elkiildeni 6ket. Késébb
megmutatja, mondta, és ,most kérek cigarettat” (BOGLAR 1959: 99-100).
Egy masik esetet igy ir le a szerz6:

)
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»A nambikuarak egy kunyhé arnyékaba huzédnak a nagy héség eld.
Melléjiik telepszem. Rosa az urucubogyo lével keni be testét, azutan
a gyermekét is bekeni vele - de nem engedi magét lefényképezni.
Daniel szerint a »kép elviszi a gyereket«, de ha odaadom az anydnak
a képet, akkor lefényképezhetem. Erre persze nincs lehetéségem.
Rosa hatat fordit nekem, s a gyereket betakarja - ne is ldssam.”*

(BOGLAR 1959: 124)

Végiil a filmezéssel kapcsolatos csereaktusokra utolsé példaként Antonio
esetét idézem.'?

»Néhdnyan a filmfelvevét nézegetik. Antonio kéri, adjam neki. Oda

nem adhatom, mondom, de filmezhet vele. Néhany szavas magya-
razat utdn élis az alkalommal, s ligyesen - amint az el6hivds utdan
kidertiilt - néhany méter kifogastalan filmet készit. A tobbiek is
piszkalgatjak a »fényes képdobozt«. Ismét széba keriilnek a csere-
targyak, s Masise [a f6n0k] azt mondja: - A nambikuara ad-ad, de
nem kap semmit...”

(BOGLAR 1959: 130)

Bdr az el6hivédsra szolgdld infrastruktura hidnydban az 6slakosok nem
lattak magat az el6hivott filmet, ennek ellenére a kép, a képkészit6 eszkoz,
illetve a képkészités része az altalanos csereforgalomnak; s6t nemcsak
annak, hanem a mitikus vildgnak is, amelyben a tiltds és a tabu éppen
a csere révén oldhato fel, 1asd a gyermek kép altali elrablasanak hitét,
illetve a veszély csere altali kikiiszobolését. Mindezek ismeretében
allithatd, hogy a csere mint a részvételiség egy 0sidok dta 1étez6 forméja
szoros kapcsolatban all a mitikus vildgképpel, és ebben a modern térsa-
dalmak technoldgidi is szerepet kapnak. A film képzelet és mitosz, amely
vildgmagyarazo6 funkciéval birhat, és a vele kapcsolatos csereaktusok
meghatdrozoak azokra nézve, akik részt vesznek benniik - legyenek

125 , Az asszonyok nem szeretik, ha fényképezik 6ket”, sz6l az egyik képaldirds, egy
olyan kép alatt, ami egy arcat félig eltakard asszonyt dbrdzol. Feloldhatatlan
ellentmondds keletkezik felirat és a kép kozott.

126 Boglar az 6slakosokat sok esetben a térit6 szerzetesek altal nekik adott spanyol
nevekkel jelzi.
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a kamera barmelyik oldalan. Az antropolégiai vagy néprajzi muzeumok
mint a kulturalis 6rokségként értett filmek 6rz6i, kutatdi és kidllitoi
a csereaktusok egy kovetkez6 intézményi és technoldgiai szintjét képvi-
selik. A részvételi alapon miik6dé muzeum az 4ltala gondozott medidlis
és vizudlis orokségben is érvényt szerez annak, hogy a szereplék kozti
csere demokratikus mdédon torténjen. Bar Bogldr a fent idézett torténetben
antropolégus-filmes Jean Rouch reflexiv mddszerét alkalmazza a Néprajzi
Muzeum egyik fontos roma targya, A bodonhajo cimi film elkészitésekor
(l4sd a Kanalas Mihallyal kozos filmnézést), de a torténetben kibonta-
kozd konfliktus (a torténet Boglar dltal levont tanulsdga szerint is) éppen
a ,visszhang” megkésettségébdl, az audiovizualis ajadndékozas egyoldalu-
sagabol, a filmmel kapcsolatos kommunikaciés hidnybdl eredt.

Videos kritikai aktivizmus
a kulturalis orokség megorzésében

Rouchnak és a cinema veritének koszonhetéen a néprajzi film mar
a hatvanas évektol kilépett a rogzité funkcidbdl, és autentikussagat
nemcsak egy néprajzi esemény, példdul egy ritus eljatszdsanak vagy
egy targy készitésének felvételébdl nyerte, hanem egy adott csoport
tarsadalmi helyzetére a filmes rogzitéfolyamaton keresztiil torténé
aktualis reflexiébdl is. A néprajzi film, és vele az antropolégiai tekintet
ilyen tipusu megujitasara iranyulo kisérlet egybeesett tobb politikai
és kulturalis paradigmavaltdssal, illetve részét képezte azoknak. Ezek
koziil az egyik megmeghatdrozobb az alarendelt csoportok emancipativ
identitaspolitikaja volt, vagy az azokkal szorosan 6sszefliggé emléke-
zeti és medialis fordulat (Idsd Faye Ginsburg screen memories fogalmat),
amelyben a performativ Gjrajatszasok is erds szerepet kaptak, immar
a hagyomdnyos néprajzi filmezésen messze talmutaté mdédon.’”

Ma mar a kulturalis 6rokség egyre nagyobb része all rendelkezésre
technikai sokszorositdsok formdjaban, a muzeumi és archivumi demok-
ratizalasnak pedig az a feltétele, hogy ezek az 4j medidlis produktumok
részvételi modon késziiljenek el. A Rouch-féle megosztott antropolégia

127 A Kkortdrs miivészeti Ujrajatszasokrol, koztliik Németh Hajnal Hamis vallomds cimii
sorozatdrdl bévebben Gadé Floraval k6zos tanulmanyunkban irtunk: GADO-
MULLNER (2025: 317-333).
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mellett megannyi példat tudunk mondani mar a 20. szazad kozepétdl,
amikor vizudlis antropolégusok és kommunikdcids szakemberek
sziikségét érezték a patrimonizald tudas megosztasanak. Sol Worth
kommunikaciékutatd, John Adler antropoldgus és az akkor még antro-
poldgia mesterszakos Richard Chalfen Navajo-projektje 1966-ban uttoré
jelent6ségt volt, amikor Palm Springsben harom hénapon keresztiil
filmezni tanitottak navajo fiatalokat, akik aztan filmre vették a navajo
homokkép-, szényeg- vagy gyogyszerkészités folyamatdt. , Feltételeztiik,
irja Worth, hogy ha az ilyen [6slakos] emberek a sajat médjukon hasz-
naljak a mozgoképeket, akkor azokat nem véletlenszeriien, hanem
bizonyos mintdk szerint fogjdk haszndlni, és hogy az 4ltaluk hasznalt
mintak tikrozni fogjdk kultardjukat és sajatos kognitiv stilusukat.”
Majd Malinowskit idézi: ,Az etnografusnak soha nem szabad szem
eldl tévesztenie a végso célt [...], amely roviden 0sszefoglalva az, hogy
megértse a bennsziilottek nézépontjat, az élethez valé viszonyukat, és
megértse vilagukrol alkotott elképzelésiiket.” (WORTH — ADAIR 1972:
12) De emlithetjiik Terence Turner Dél-Amerikaban zajlott projektjeit,
amikor egylittmikodésével egy kayapo kozosség 1étrehozta a sajat vided-
archivumat ritusaik meg6rzése céljabdl. Turner errol sz6l6 tanulmanya
szerepel a 2002-ben kiadott Media Anthropology cimi tanulmanykétetben,
amely ilyen és hasonld esettanulmanyokbol épitkezik, szem el6tt tartva
a legfontosabb elvet, az émikus néz6pontot.'?s

Muzeumi kontextusban el6szor az InsightShare-t emlitem, amely
a Living Cultures nevi projekt keretében videdképzéseket szervez a
vildg minden tajan é16 6slakosok szamara, hozzajarulva ahhoz, hogy
képviseljék igényeiket a nyugati muzeumokkal szemben, és tdrgyaljanak
a gyarmati id6kben kisajdtitott és kizsakmanyolt ritudlis targyaikrol.
Ebben az esetben a vide6 nem csupan a képviselet médiuma, hanem
egy performativ folyamat része, valamint a visszabeszélés eszkoze
az eurdpai gyarmati muzeoldgia torténetileg megalapozott hatalmi
diskurzusaval szemben. Az egyik izgalmas részvételi filmjiik a Voices,

128 Turner egyik legfontosabb észrevétele a kayapo émikus videdhaszndlat perfor-
mativ jellege: ,A kayapok a videé6felvételeket nem csupan a létezd tények passziv
rogzitésének vagy tiikkrozésének tekintik, hanem segitségnek, hogy megteremtsék
altaluk a valdsagot, amit azok egyébként rogzitenek. Mas széval: a reprezentaci-
onak performativ funkciéja van.” (TURNER 2002: 87) Ez az a performativ funkcio,
amely kevésbé mitikusnak, inkabb modernnek tartott tarsadalmakban is képes
lerombolni a mitikus vilagot, ha nem ellen6rzott keretek kozott zajlik.
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amelyet a Young Roots kozosséggel egyiittmikodésben készitettek.
Ebben rovid jatékfilmes etlidben egy fiatal fekete fit jatssza a f6szerepet,
akinek a karaktere rendkiviil érzékenyen reagdl a kidllitott 6si fekete
maszkok latvanyara. A f6hos a tdrlatlatogatas soran a vitrinekbe zart
targyak segitségkérd ,hangjait” is hallani kezdi, és ez az bizonyitja, hogy
kommunik4lnak vele az egykori ritudlis targyak, ,élnek” szdmara. Am a
f6hos éppen paranormalis képessége, ,halld” volta, révén valik a gyar-
matositds korabeli intézmény modern kori dldozatdva. Nem tud segiteni
a bezart targyakon, ellenben 6 is vitrinbe keriil, mozdulatlansagra és
némasagra itélve néz ki a bortonébdol.

A kolcsonos audiovizualis ajandék magyar kontextusban

A bodonhajé alapjaul szolgdlé hagyomdanyos néprajzi Gjrajatszas 1964-ben
kettGs céllal tortént. Egyrészt egy mar tobbé-kevésbé feledésbe meriilt
munkafolyamatot akart rogziteni az utdkor szamara, ez lett A bodonhajé
cimd film; masrészt ennek a munkafolyamatnak a végén egy néprajzi
jelentéséggel bird, autentikus moédon elkészitett targy is keletkezett,
maga a b6donhajé. Azonban tévednénk, ha ebbdl kiindulva Boglar Lajos
antropoldgiai filmes munkassagét egészében paradigmavaltds el6ttiként
érzékelnénk. Boglar egyrészt az akcidantropoldgia egyik els6 magyar-
orszagi képviselGje volt.'* Vagy amikor az eredeti kozegben felvett
hangért emel sz6t, akkor is els6sorban az vezérli, hogy ,hangot kell
adni annak az informatornak.” (BOGLAR 2004: 54) Mdsrészt, mint lattuk,
6 honositotta meg magyar kontextusban a Rouch-féle ,,megosztott antro-
polégia” moédszerének bizonyos vonasait, példaul az an. ,termékeny
visszhangot,” vagyis amikor az un. informdtorral egyezteti az elkésziilt
filmet - éppen A bodonhajé cimd film kapcsan. Mondhatjuk, hogy ez
a Rouch 4ltal kolesonos audiovizudlis ajadndéknak nevezett jelenség
tortént azon a bizonyos filmvetitésen a budapesti Néprajzi Muzeumban,

129 , Amikor a L'Indien cim filmet csinaltuk Jaques Willemont-nal, ami az els6 akcié-
antropoldgia, amit én csindltam, ott eleve egy olyan kameraval voltunk, ahol
kiilon hangmérndkiink volt, zsenialis, mindenki ott volt, tokéletesen tudtunk
férumot adni a megszélaltatott 8slakosoknak! Tehat 6 beszélt végig, nem én. En
csak alltam ott hatul, bele se széltam az egészbe. Ott volt el6szor lehetdségem arra,
hogy ez az audiovizualis antropolégia el6j6jjon. A kép és a hang az 6vék volt. Es
6k mondtak el, hogy milyen bdnatuk van.” (BOGLAR 2004: 57)
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némileg megkésve, amelynek a tapasztalatat aztan Boglar beépitette
antropologusi életmivébe (,,ilyet ne csindlj mdskor”).”*® Mindezek tehat
azt bizonyitjak, hogy Bogldr, akdrcsak Rouch, érzékeny volt arra, hogy
az érintettek milyen nézépontbodl latjak a veliik torténteket, a sajat szere-
pliket az etnografiai Ujrajatszdsban, és hogy abban a sajat bériiket viszik
vasarra, a sajat testiik vdlik lathatévda. Az érintetteknek ez a bevondsa,
szereplik k6z0s, részvételi reflexidja képezi a kiilonbséget a hagyomanyos
néprajzi Ujrajatszds (performance ethnography, ethnograpic reenactment)
és a kritikai antropoldgiai Ujrajatszas (critical performance ethnography,
critical ethnographic reenactment) kozott.

Pontosan ezt a kiilonbséget vazoljdk fel tanulmanyukban Jen
Schensul és Campbell Dalglish, amelyben drogkereskedelem veszélyének
kitett fiatalok kozremikodésével megszervezett 1992-es workshop tanul-
sdgait 6sszegzik. A workshop folyamdn hibrid médszert alkalmaztak,
amelynek része a részvételi és improvizacio alapu filmkészités, a miivé-
szetalapu akciokutatas, valamint a Paulo Freire-féle transzformativ vagy
kritikai pedagdgia. A workshopba beépitett reflexiés pontok azt a célt
szolgdltak, hogy az érintett fiatalok ne fogadjak el természetesnek az
adott allapotokat, és lehetGségiik legyen elképzelni egy masik életet.

»A kritikai performativ etnogréafia (Denzin 2003) kulturdlis folya-
matokat illusztral vagy szélesebb kozonséghez juttatja el a kutatasi
eredményeket azzal, hogy a szereploket bevonja az etnografiai
értelmezés performanszaba. A performativ etnografia kovet-
kezetlen a k6zonség bevondsdban, hol parbeszédbe hivja, hol
tovabbi adatok generaldsara hasznalja 6ket. A kritikai perfor-
mansz teriiletén beliil a legismertebb megkozelités az Elnyo-
mottak Szinhdza (Theatre of the Oppressed): ennek keretei kozott
egy ellentmondésokkal vagy strukturdlis/tdrsadalmi kérdésekkel
foglalkoz6 szindarab jon 1étre, amelyben a kozonség részt is vehet
alternativ befejezések improvizaldsaval (Boal 1992).”

(SCHENSUL - DALGLISH 2022: 62-63)

Visszatérve a tanulmdny elején felhozott példara, most mar latjuk, hogy
mi hidnyzott az bodonhajé-faragasrol készitett filmbdl: hogy az maga is

130 Boglar ismerte Rouch filmjeit, személyesen is ismerte 6t, és meghivta Magyar-
orszagra, ahova Rouch el is jott.
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részvételi alapon késziiljon el. A cigany kozosség, azon tul, hogy kivite-
lez6je volt a munkanak, egy archaikus tudds hordozé6jaként is megmu-
tatkozott. A projekt soran azonban 6k maguk kiviilmaradtak egy masik
folyamaton, mégpedig a filmes-medialis akcion. Materidlis szinten az
tizlet kolcsonosen jovedelmezd volt mindkét kozosség szamdra, mert amit
szerzédésbe foglaltak, megkaptak. Az audiovizudlis szinten azonban nem
tortént kolcsonos ajandékozas: a ciganyok nem kaptak semmit a képiikért.
Az etnografusok tudtdk, hogy az adatkozl6k mit csindlnak, de az adat-
koz16k nem tudtak, hogy mit csindlnak az etnografusok. A két tudas,
az archaikus és a medidlis interferalt egymdssal, ami ott a helyszinen
nem okozott fesziiltséget, csak kés6bb, amikor a film a résztvevék egyik
szamara lathatéva valt azaltal, hogy az antropolégus termékeny vissz-
hangot vart t6liik. Természetesen nem szeretnék torténetietlen lenni, és
szamonkérni valami olyasmit, ami az 1960-as években nem létezett, vagy
ha igen, akkor még csak igen sporadikus mddon, a gyarmati viszonyokra
erételjes kritikaval reagdld filmes kozegben, példaul Franciaorszagban.
Tény azonban, hogy éppen a filmnek mint médiumnak volt sok helyen
rombol6 hatdsa a hagyomanyos életvilagra, erre Boglar életmtivébdl is
tudunk példat mondani, és ez éppen abbdl eredt, hogy az archaikus tudas
medidlis rogzitésének folyamatdval, illetve ennek kovetkezményeivel nem
voltak tisztdban éppen azok, akikrol a film szdlt.'*! Ez a destruktiv kdvet-
kezmény persze nem csak magabdl a filmbdl és a film jelentette varatlan
nyilvdnossagbdl eredt, példdul amikor hirtelen viszontldttdk magukat a
televizidban az érintettek, és ez beldthatatlan kovetkezményekkel jart az
addig zartnak és biztonsagosnak tudott kozosségre nézve. Ahogy Boglar
mondta a nambikuardkkal kapcsolatos esetr6l szdlva, ,kiragadtak ritudlis
zartsagabol” a ritust. A nemzeti és globdlis médian tul a modernizalédés
okozta egyéb atalakuldsok legalabb olyan erételjesen valtoztattak meg az
archaikus kozeget. Bar a torténeti példan nem kérhetlink szamon ma mar
tudott ismereteket, de a benne re;jlé tanulsdgot le kell levonnunk a magunk
szamara. Hogyan szervezlink meg egy ilyen folyamatot ma azokkal az
emberekkel, akiknek az életére, szokdsaira, tdrgyaira antropoldgiai kuta-
tasunk irdnyul? Miképpen tudunk kritikaiva tenni egy etnografiai Gjrajat-
szast, és ezzel hasznossa tenni a néprajz szamara, ugyanakkor hasznossa

131 Lasd az Asszonyfarsang cimi filmjét.
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tenni azok szamara is, akikrol a néprajz szol, és akiknek a néprajz sz41?1%
Hogyan valhat kritikai reflexi6 targyava a mar rogzitett adat, maga a
torténeti relevanciaval bir6 dokumentumfilm, mégpedig aktiv ujrafel-
dolgozas targyaként, az érintett kozosségek bevondsaval?

Legyiink anakronisztikusak, és képzeljiink el egy részvételi video-
projektet 1964-ben, Eszak-Tisza vidékén, Magyarorszdgon! Szervezziink
egy fantaziadus uUjrajatszast a bodonhajo kifaragdsarol és annak filmes
rogzitésérol. El6szor is, elengedhetetlen a demokratikus kapcsolat vagy
rapport a két kozosség, az etnografusok és az informatorok kozott. Fontos
tisztazni, hogy a projekt célja két kiilonbozd, de egyként a kézzelfoghatd
kulturdlis 6rokség korébe tartozo targy el6dllitdsa. Az egyik a bodonhajo,
a masik a bodonhajé készitésérdl készitett film. Konnyt elképzelni egy
mindenki szdmadra kolcsondsen elényos projektet, amikor az egyik
kozosség megtanitja a mésikat, példdul hogyan kell bodonhajét faragni,
és hogyan kell filmet forgatni és szerkeszteni. Jean Rouch nyomadn ezt

»(muzeum)pedagodgiai kdlcsondsségnek” nevezhetjiik. A mihelymunka
sordn az Uj targy létrehozdsahoz haszndlt eszkozok katalizatorként
miikddhetnek a résztvevé kozosségek kozotti kapesolatban. Két parhu-
zamos muhelymunkat folytatnak egymads mellett a workshop résztvevdi,
a fafaragdst és a videdkészitést. Az utobbi esetében az informator k6zosség
tagjai megtanuljak a filmkészités alapjait, mind a tartalomkészités
(példaul melyek a dokumentumfilm elemei, hogyan kell interjut késziteni,
hogyan kell haszndlni az archivumot és hogyan kell beilleszteni a taldlt
felvételeket, hogyan kell haszndalni a kortdrs és torténelmi forrdsokat
stb.), mind a képalkotas frontjan (mi a montazs funkcidja, hogyan kell
felvenni és szerkeszteni a képeket sth.). Megtanuljak és felvaltva toltik be
a stabtagok szerepkdreit: interjukészit6 és interjualany, operatér, hang-
mérnok, rendezd, vago stb. Szilikséges egy szerzddés megkotése, nem
csak pénziigyi, hanem informadlis, egyfajta ,,csoportszerzédés” is, abban
az értelemben, hogy a résztveviket teljeskortien és a lehet6 legteljesebb
mértékben tajékoztassak a végtermékek, a bodonhajé és a vided elére
lathaté funkci6jarol és lehetséges kovetkezményeirdl: milyen platfor-
mokon fogjak bemutatni a bodonhajét és a filmet, kik férhetnek hozza
azok megtekintéséhez. A projektben sziikségszerten kapcsolodik 6ssze

132 Katarina Cizek kortars kanadai ijmédiamiivész szavaval: ,Nem dokumentumfil-
meket készitlink emberekrél, hanem médiaprojekteket készitiink emberekkel.”
(MILLER 2010: 429)
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az anyagi és a szellemi kulturalis 6rokségre iranyul6 tarsadalmi kutatas.
A két kiilonboz6 tarsadalmi és etnikai csoportbdl allé csoport etnodialo-
gikus kutatast végez arrdl, kik azok a lingurari vagy balajari romak, akik
az ipari tarsadalom megjelenése el6tt fabol késziilt targyakat gyartottak
a foldmtveld és haldszo paraszti kozosségek szamara, hogyan vesztették
el munkdjukat a modern, szabvanyositott gyartas kovetkeztében, és
mit jelent egy tudas djjaélesztése és egy hagyomanyos munkafolyamat
Ujboli megvaldsitdsa. A résztvevoknek lehetdségiik nyilik arra, hogy sajat
elképzeléseik szerint készitsenek filmet. Ez a folyamat immaron 6ssze-
kapcsolja az émikus elbeszélést az interkulturalis dialégussal, és ebben
arészvételi alapu kutatdsban tudomadny, jaték és aktivizmus kapcsolodik
Ossze egymadssal. Mikozben a résztvevok megtanuljak, hogyan kell egyiitt-
mukodve 1étrehozni targyat és képet, remélhet6leg nem veszitik szem el6l
»a masik fat”, amely bdr a filmi képzelet miive, legalabb olyan meghaté-
roz0 része a vilagunknak, ha nem meghatdrozébb, mint ,valédi” modellje,
amelybdl a bodonhajot kifaragtdk.

Melléklet

»Pronai Csaba: A Néprajzi Muzeumban készitett filmek koziil én
persze els6sorban a cigdny témajuak irdnt érdeklédnék, példaul
A bodonhajorol, amit az Asszonyfarsanghoz hasonléan késébb
szintén visszavittek oda levetiteni, ahol késziilt...

Boglar Lajos: A bodonhajé cimi film még korabban, 64-ben késziilt.
Arrdl volt sz6, hogy egy bizonyos teriiletet elontenek vizzel, és akkor
menteni kell, ami menthetd, filmezni. A Tiszafliredi Muzeum azt
mondta, hogy nekik kéne egy b6donhajo, ami nincs a gyljtemény-
ben. Ki vagja ezt ki? Hat persze hogy a Tiszadi erddség kozelében
é16 kanalas cigdnyok. Es akkor ezt szépen megszerveztiik, 6sszesen
nyolc napig tartott ez a dolog. Es h4t szimomra a szenzécié az volt,
amit késébb az indidn »ligyben« is nagyon jél fel tudtam hasznélni.
Tarszekéren jartak, az egész csalad edényekkel stb. Bevonultak az
erdébe, Ot perc alatt belaktak. Nem vagtak ki semmit. Itt lesz a ruha
helye, itt fognak aludni, itt fognak f6zni, tehat mint az indidnjaim,
amikor lepihennek, és 6t perc alatt 6sszedllitanak egy enyhelyt.
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Ezért ez fantasztikus. Masrészt nagyon oriiltek annak, hogy a ki-
termelt fa az 6véké lesz, igyhogy az haromezer forint, és abban
az idében ez nagyon sok volt. Es akkor az egész Kanalas csaldd
jott. Kanalas Gyuri és Kanalas Mihdly volt az, aki képen legtobbet
»mukodott«. Kanalas Gyuri valasztotta ki azt a fat, amit kivagtak.
Két kameraval vettiik fel, mert azt lattam, hogy ez iszonyu magas,
otven vagy nem tudom én, hany méter, és abbdl indultam ki, hogy
ez olyan dobbenet, ezt vezényelni, és maga mogé temet egy csomo
fat, igyhogy ezt két kameraval csinaljuk. Az egyik normalsebesség-
gel, a masik kétszeres sebességgel, tehat igy vagjuk ossze. Elkésziilt
a film, és 65-ben irtam Tiszafiiredre, hogy szeretném a Kanalas csa-
14dot meghivni, nézzék meg a filmet. Es a Néprajzi Muzeumnak volt
egy viszonylag nagy vetitéterme, és megjelent Kanalas Miska kék
oltonyben, piros nyakkendében. Mondom: »Miska, hol vannak a
tobbiek?« Azt mondja: »Csak nekem van ruhdam.« Ketten iiltiink a ve-
titéteremben. Nézziik, nézziik a filmet, azt mondja: »Lajoskam, hat
mi csak egy fat vagtunk ki, ezt a mésikat ki vagta ki>« Akkor kaptam
egy leckét abbdl, hogy mi az, hogy antropolégia, ugy szdjba vagott
engem az informator, hogy ilyet ne csinalj maskor. Mindegy. Eltelt
hény év? Hasz, harminc? 90-es évek kozepe. Csaba szervezésében
G06dollén a Mivelddési Hazban sikeriilt néhdny ciganysaggal kap-
csolatos filmet vetiteni, nem vinném-e A bodonhajot oda. Csabéval
ott voltunk egyiitt. A film elején - miel6tt a szerencsétlen kis tizenot
percet levetitettem volna - elmondtam, hogy hat bizony a film els6
vetitésekor csak Kanalas Miska volt ott. »Itt vagyok!« - most is ott {ilt.
A teremben legalabb hatvanan voltak, és mindenki »rendesen« volt
feloltozve, minden harmadik ember kezében volt egy mobil, hatal-
mas autok alltak kint, igyhogy alaposan megvaltozott a helyzet az
elso vetités ota. Kanalas Miskaval Ujbdl joba lettlink. Készitettiink
tobb interjut, filmeket, tobb oldaldga volt az érdeklédésnek. [...]"
(BOGLAR 2004: 39-41)
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Filmografia

A bodonhajo (BOGLAR Lajos, 1966 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.) https://gyuj-
temeny.neprajz.hu/hu/collection/item/613000109/ (Letoltés ideje:
2026. 07. 18.)

A Hard Way Out (Campbell DALGLISH, 1994) https://www.youtube.com/
watch?v=GbSjS-eT594 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Asszonyfarsang Mdtraalmdson (BOGLAR Lajos, 1967) https://gyujtemeny.
neprajz.hu/hu/collection/item/613000027/ (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Igy késziilt a Bodonhajé (K6SZEGI Edit-SZUHAY Péter, 2022) https://www.
youtube.com/watch?v=c0IQrUm3cWM (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Living Cultures https://insightshare.org/network/ (Letoltes ideje: 2026.
07. 18.)

Voices (Young Roots-InsightShare-Pitt Rivers Museum, 2007) https://www.
youtube.com/watch?v=e4z1lcBcXK8 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)
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9. A néma botolotdl a hibrid hangzo repertoarig

A nyirvasvari Rostas csalad mozgoképes
abrazolasanak nehany peldaja®

Bevezetés

Ebben a fejezetben a Nyirvasvariban él6 oldh cigdny Rostas csalddnak az
elmult nagyjabdl 6tven évbol szarmazd, miifaji szempontbdl heterogén
mozgoképes dbrdzolasait mutatom be és elemzem."** A Rostas csalad
kiilonbo6z6 generacidinak tagjai foglalkoztak l16tartdassal és lokereske-
déssel, késobb a szocialista épitdipari munkaba tagozdodtak be. A rend-
szervaltas utdn a vdllalkozas, illetve az 6nkormanyzati munkak mellett
tanccal és zenével foglalkoztak, mig a legfiatalabb generaci6 az értel-
miségi munka mellett zenél. A csalad kezdetben mint autentikus népi
adatkozl6, kés6bb mint professziondlis zenészcsoport mikodott. A réluk
késziilt mozgoképek nemcsak a mikrokozosség kifinomult zenei muivelt-
ségérol és az altala képviselt hagyomdny6rzésrél tanuskodnak, hanem
a csalad tagjainak mindenkori tarsadalmi helyzetérdl és a kulturdlis
orokség filmen tortén6 hagyoméanyozdodasardl is. A mozgdképek révén
megtudhatjuk, hogy a képek f6szerepldi, a Rostds csaldd tagjai eléaddmu-
vészként miképpen viszonyulnak - adaptalédnak a ,,megorokitéshez”, és
6k maguk miként veszik ki résziiket ebbdl a folyamatbdl.

133 A fejezet eredeti magyar nyelvii megjelenését lasd MULLNER 2023. Angol nyelvi
megjelenés: MULLNER 2026. Magyarorszagon a ,cigany” és a ,roma” kifejezéseket
egyarant hivatalosan és egymads szinonimdjaként hasznaljak az etnikai kozosség
megnevezésére, bar az egyes roma alcsoportok eltéré médon viszonyulnak
a hivatalos terminolégiahoz. A magyarorszagi roma kozosségen beliil harom f6
csoportot lehet megkiilonboztetni: a romungroékat (,magyar cigany”), az olah-
ciganyokat és a beasokat. Mig a romungro és az oldhcigany kozosségek elfogadjak
a ,roma” megnevezést, a beds kozosség ambivalens médon viszonyul ehhez a kife-
jezéshez. Mivel a Rostas csalad olahcigany identitdssal rendelkezik, ezért felvaltva
romanak és cigdnynak nevezem ket (ORSOS 2024: 59-60).

134 Ko0szO6nom Rostas Tiindének a tanulmdény megirdsdaban nyujtott segitségét,
valamint Biczé Gdbornak (Lippai Baldzs Roma Szakkollégium), Daréczi Agnesnek
és Gajan Evénak (Szentendrei Hamvas Béla Pest Megyei Konyvtar) a hozzaférést
az altaluk kezelt archivumokhoz.
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Az imént emlitettekkel parhuzamosan vizsgalom, hogy miképpen
képzbdik meg a ,roma” (és azzal egyiitt a ,nem roma”) kulturdlis
identitas a filmeken, illetve, hogy a kiilonb6z6 identitasok és a koztiik
1étezd viszonyok miképpen konstrualédnak meg, performalédnak,
dramatizdlédnak. A viszony/viszonyitds tehat kozponti jelent6ségli az
aldbbi elemzésben. A botold tdncot metaforaként alkalmazva a roma és
nem roma (cigany és ,fehér”) szereplék kozti kapcsolatot agonikusnak
(versengdnek, kiizdének) nevezném, amelynek az egyik legpregnansabb
megjelenési helye a mindenkori média. Az agon a drdmai kiizdelmet
jelenti, akar bottal vivjak, akar a médidban zajlik, bar ez utébbi nem
annyira latvanyos, pontosabban nagyon is az, csak éppen az egyik fél
javara. Paradox mdédon a késémodern tdrsadalmakban a rasszalapu
latvanyossag versenyel6nyhoz juttatja azokat a domindns csoportokat,
akik nem latszanak a képen; ha pedig megjelennek, akkor (egyaltaldn
nem paradox moédon) rogvest hierarchikus viszonyba keriilnek az
aldrendelt csoporttal. Ez a dramai versengés strukturalja és szervezi az
etnikai vagy rassz szerinti, de leginkabb diszkurziv médon megalko-
tott Masik médiareprezentdcidjat, jelen esetben a romakét is. Ha 6k az
abrazolasban latvanyosan és egyben elmosédottan vannak jelen (ami
azt jelenti, hogy kevés kivétellel 6roklott és hagyomanyozodo képi sémék
kereteibe rogzitetten), akkor a t6bbségi jelold lathatatlanul vagy kevésbé
lathatéan, viszont annal ,,természetesebben” és dltalaban reflektalat-
lanul és kritikatlanul. Ennélfogva azt remélem, hogy az aldbbi részelem-
zések a kelet-eurdpai kritikai fehérségkutatdshoz is hozzajarulhatnak,
amennyiben a lefilmezett romédk mellett a reflektorfényt azokra az
aktorokra és akcidkra irdnyitjak, akik és amelyek jeloletlen jeloléként
stermészetes” modon 1étrehozzak és meghatdrozzak a mozgdképekben
abrazolt kisebbséget.

Intézményi hattér és elméleti vonatkozasok

Az ELTE Média és Kommunikacié Tanszékén 2017 6ta mikédo Minor
Média/Kultura Kutatokozpontban kisebbségi kulturdlis identitdsok
képeinek kutatdsa folyik. Olyan mozgdképeké, amelyek a f6sodorbeli
média hataran léteznek, és bar érintkez(het)nek is azzal, de tobbszor
inkabb ellenpontot képviselnek, vagy egyszeriien meg- vagy elkeriilik
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annak el6iré paradigmadit hegemoniaellenes gyakorlataikkal. Mashol
mar bévebben ismertettem a kutatokozpont néveredetének torténetét, azt,
hogy a,,minor” jelzé altal miképpen dgyazddik bele egy tag posztkolonialis
kritikai hagyomanyba, és hogy az itt zajlé kutatasok fokuszdaban miként
keresztez6dik a részvételi-k6zosségi filmkészitési gyakorlat és a kisebbségi
kozosségek onabrazolasara iranyuld figyelem's (MULLNER 2020). Magatol
értet6do, hogy a kisebbségre iranyuld kutatdsnak részvételivé kell valnia,
ha nem akarja megismételni azt az akadémiai gyakorlatot, amely a tudds
létrehozédsa kozben tobbszorosen volt kizsakmanyolo és kisajatitd, ameny-
nyiben az adatkozl6vel kozosen megalkotott tudast 6nmaganak tulajdo-
nitotta, a tuddsdnak felhasznaldsan kiviil a hangjatdl is megfosztotta az
adatkozl6t, és olyan esszencializalé képben rogzitette, amely Masikka
tette 6t. A kutatas egy joval demokratikusabb mddjaként tekinthetlink
a részvételi jellegli megkozelitésekre, amelyekre mar minden tudomdny-
teriileten van lehetdség és példa.

A kutatékozpont kutatdsi témai koziil az egyik a néprajzi film, és az
a nem igazan ismert munka, amelynek sordn a néprajzi film bizonyos
kontextusokban részvételi jelleget 0ltott-Olthetett egy a néprajztudo-
many szamara amugy nem kedvez6 politikai és kulturalis kornyezetben,
akddari diktatardban. Bar a kutatékozpont tagjai szakértelem hijdn nem
foglalkoznak néptanc- és népzenekutatassal, de a tuddsmegoszto és rész-
vételi jellegli néprajzi filmen keresztiil érint6legesen ezek is feltlinnek
és helyet taldlnak a kutatasi témdk kozott.”*® Erre mar csak azért is
adodik lehet6ség, mert a minor média és a kisebbségi mozgdoképek
iranti érdeklédés természetes szovetségesre talal a kortdrs népzeneku-
tatdsban, kiilonosen az alkalmazott népzenekutatdsnak a posztkoloni-
alis kritika altal érintett ledgazasaban, amelyben kitlintetett figyelmet
kapnak a hatranyos helyzeti kisebbségek. Az UNESCO konzultacids
partnereként is miikodé Tradiciondlis Zene Nemzetkozi Tandcsa nevid

135 A Minor Média/Kulttura Kutatékozpont fontos inspiraléi kozott ott taldlhaté Michael
Stewart. A magyarorszagi olah cigany kozosségben az 1980-as évek masodik felében
antropolégiai munkat folytaté Stewart husz évvel késébb a University College of
London -ban elinditotta a MyStreet nevii részvételi filmes projektet (STEWART 2022).

136 Egy példa a szentendrei Raby Matyas Amat6r Filmklubban késziilt Cigdny-
lakodalom cimi film. A filmklubban késziiltek mdas roma targyu filmek, példdul
gyerekek taboroztatdsardl. B6vebben lasd ebben a konyvben a ,Romdk a magyar
amatdrfilmekben” cimd fejezetet.
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civil szervezet, illetve annak Zene és Kisebbségek Kutatdcsoportja az
aldbbi médon fogalmazza meg sajat kiildetését:

»Kutatécsoportunk szamara a kisebbség fogalma magaba foglalja
azokat a kozosségeket, csoportokat és/vagy egyéneket, beleértve
az 0slakos, migrdns vagy mas sériilékeny csoportokat, akik a disz-
kriminacié nagyfoku kockdzatanak vannak kitéve etnikumuk,
rasszuk, vallasuk, nyelviik, tdrsadalmi nemiik, szexudlis orientd-
ciéjuk, fogyatékkal élésiik, politikai véleményiik, tadrsadalmi vagy
gazdasagi deprivacidjuk alapjan.”

(PETTAN 2019)

Jollehet a jelenkori Magyarorszagon a romédkat szamtalan teriileten éri
hétranyos megkiilonboztetés, amelynek kovetkeztében az érintettek lak-
hatashoz, oktatdshoz, munkahoz vald joga alapvetéen sériil, ugyanakkor
arra is fel kell hivni a figyelmet, hogy a fenti definici6 hatékore bizonyos
értelemben korldtozott. Korldtozott, amennyiben akar sértheti is azokat
a romakat, akik nem tartjdk magukat deprivaltnak, és igy nem szeret-
nének ennek a tobbségi definicidnak megfelelni, hasonléképpen kikérnek
maguknak minden parhuzamot a menekiiltekkel, és nem rasszizmusbol
(bar a magyar kormédny bevandorld-ellenes propaganddja biztosan nem
novelte az idegenekkel vald szolidaritast és empatiat), hanem mert magyar
identitdssal élvén jogfoszténak érzik a jelenkori bevandorlokkal, migran-
sokkal vagy menekiiltekkel val6 0sszehasonlitast. Akkor tehat, amikor
a romak zenekulturajat mint kutatdsi témat meghatarozzuk, nélkiilozhe-
tetlen az adatkozl6i visszacsatolas és ezzel a k6zos tudastermelés lehet6-
ségének biztositdsa (az ,audiovizudlis kdlcsondsség”, ahogy Jean Rouch
nevezte a néprajzi film kapcsan) (ROUCH 2003). Ennek soran fény deriilhet
a sajat roma identitds mint kisebbségi identitds és a hatranyos helyzet
érintkezésére, kapcsoldddsaira, de az eltéréseire is, valamint a zene
szerepére a roma kulturalis identitasban, és annak eseteire, amikor a zene
éppen hogy nem jatszik szerepet sem a kisebbségi identitds (el6ad6i nem
valnak cigdny etnikai Masikka a népzenekutatdsban), sem a hatranyos
helyzet performéldsaban (a cigdny népzene adott esetben nem egy trauma
felelevenitése, mint Sara Sdndor Cigdnyok cim filmjének bevezetd, Porraj-
most idéz6 népdal szekvencidjaban), hanem ezekt6l fiiggetlentil jon 1étre.

Ez az a pont, ahol emlitést kell tenniink a kutatékézpont egyik
legfontosabb el6zményérol, alintézményérol és kutatdsi teriiletérol,
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a Romakép Mihely nevi egyetemi kurzusként és nyitott filmklubként
mukoédo programrol. A programot Pécsik Andrea alapitotta 2011-ben,
én 2012-ben csatlakoztam latogatdként, 2013-t6l pedig szervezdként.
A Romakép Miihely torténetében meghatdrozé volt a zenei témaju
dokumentumfilmek szerepe, részeként annak a kritikai tendencianak,
amelynek soran a program résztvevoi a vetitett filmeket beagyaztak
a tagabb tdrsadalmi és kulturdlis kontextusba, és ezen az Gton vontak
kérddre a ldthato, de elmosodott romaképeket.’” A Romakép Mtihelyben
a 2011 6ta elmult tizenegy évben sok olyan filmet lathattak az egyete-
mista és a nem egyetemista nézok, amelyekben roma emberek jelentek
meg a zenéhez val6 kapcsoléddsuk okdn. A zenei mifaji spektrum igen
szélesnek mondhatd, amint az a - nem teljes - felsoroldsbol kittinik:

A Zenekar (r. Petocz Tamas, 2014). A Romaképben tortént vetités éve: 2015.
Atok és szerelem (r. Mihalyfy Sdndor, 1985). A Romaképben tortént vetités
éve: 2013.

Elhalkulo notaszo (Fliggetlen Médiakozpont, 2014). A Romaképben tértént
vetités éve: 2015.

Gipsy Side (r. Gat Balazs, 2006). A Romaképben tortént vetités éve: 2011.
Hajés a dobozban - roma csaldd (TV2, 2015). A Romaképben tortént vetités
éve: 2017.

Latcho Drom (r. Tony Gatlif, 1993). A Romaképben tortént vetités éve: 2012.
Ldtogatds (r. Jancsé Miklds - Bojte Jozsef, 1996). A Romaképben tortént
vetités éve: 2017.

Propaganda - Televizios portréfilm Rdcz Katirdl (r. Aranyi Vanda, 2011).
A Romaképben tortént vetités éve: 2015.

Riportfilmek roma zenészekrdl (Fliggetlen Médiakozpont / sosinet.hu).
A Romaképben tortént vetités éve: 2012.

Roma Hip Hop Archivum (2012). A Romaképben tortént vetités éve: 2013.
Romantic (2002). A Romaképben tortént vetités éve: 2014.

Snétberger Zenei Tehetség Kozpont (vided- és zenés dokumentumfilm-
Osszeallitas). A Romaképben tortént vetités éve: 2013.

Swing (r. Tony Gatlif, 2002). A Romaképben tortént vetités éve: 2012.
tititd (r. Almasi Tamas, 2015). A Romaképben tortént vetités éve: 2016.

137 Az elmosédottsdg egyik kozponti fogalma Pécsik Andrea 2017-ben megjelent
konyvének (POCSIK 2017).
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El6szor azt szeretném tudatositani, hogy ebbdl a szegmensbdl is
latszik, hogy a Romakép Mthelyben els6sorban a romak mozgdképekben
realizalt onképét, onabrazolasdt igyekeztlink a kozonségnek bemutatni,
illetve meghivott szakérté vendégek segitségével megbeszélni.'s
M4ésodszor, és mdr a targyra térve, ha eltekintiink azoktdl az itt nem
felsorolt filmektdl, mint példaul a mar emlitett Cigdnyok, vagy Csepld Gyuri,
amelyek nem zenei filmek, de amelyekben megszélal autentikus cigdny
népdal vagy zene, illetve ldthaté tdnc, a Romakép Mihely mtlisordban
elvétve szerepelt cigdny népzenét bemutaté film. A Kovalcsik Katalin
altal azonositott két massziv vonulatbdl arrdl a tipusrdl van sz6, amelyet
a szerzd tobb mas irdsa mellett egy, a Grazi Egyetem roma kulturdnak
szentelt adatbdzisahoz irt angol nyelvi tanulmanyédban cigany ,,népzene-
ként” hatarozott meg (folk music - hagyomanyos zene sajat hasznalatra),
szemben a cigdnyzenével (Gypsy music - zene szolgdltatdsa a ,magyarok”,
értsd a tobbségiek szamara) (KOVALCSIK 2003). A listdban domindlnak
a magyar ndtaként azonosithaté népies mtizenét és el6addikat megjelenit6
filmek (Atok és szerelem, Elhalkuld ndtaszd), a jazz-tematikdji mozgdképek
(A Zenekar, Snétberger Kozpont, tititd, Racz Kati-portréfilm), valamint
a popularis miifajok (Romantic, roma hip-hop, Gypsy Side). Mégis van
egy-két olyan film, ami a Kovalcsik-féle osztdlyozas hatdrait nem tartja
tiszteletben, és limindlis létével jelzi, hogy a ,,magyarok” (tobbségiek)
szamdra szolgaltatott ,exogam” zene és a romak énmaguknak jatszott

»endogdm” zenéi sokszor bonyolult dtfedésben vannak egymadssal (Tony
Gatlif zenés filmjei, vagy éppen a roma hip-hoprol szél6 projektek).

Mindent egybevetve, valamiért a roma népi kultura részeként
azonosithat6 ,,autentikus” cigdny népzene, illetve az arrél sz616 filmek
elvétve és részlegesen jelentek meg a Romakép Mthely programjaban.'*
A hidny okat azért is nehéz indokolni, mert bar egyrészt érthetd, hogy
a cigdny népzenét (is) bemutato filmek els6sorban néprajzi érdeklédésre
tarthatnak szdmot, ami tdvol esett a Romakép Miihely kritikai kultura-
kutatdasként felfoghatd tevékenységétol, azonban éppen a (média)ant-
ropoldgiai vonatkozdsok okan meriilhettek volna fel a néprajzi filmek

138 A roma 6nelbeszélés kiilonb6z6 miivészeti dgakban térténd valtozatait magyar
kontextusban példaul Junghaus Timea (képzémivészet), Szuhay Péter (fotémuvé-
szet), Beck Zoltdn, Orsés Janos Rébert (irodalom), Pécsik Andrea (film), Bogdan
Maria (Gjmédia-tartalmak) vizsgaltak.

139 Az autentikussdg szerepér6l a magyar néptanc vildgdban ldsd SZEKELY 2024.
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olyan témaként és teriiletként, amelyek érdemesek a kritikai tjraérté-
kelésre és posztkolonidlis hegemonia-reflexiora, a deterritorializaciora.
Hiszen a tudomény ezeken a filmeken keresztiil a romdkat vizudlisan és
auditivan abrazolta, definialta, kategorizalta, ekképpen tudast halmozott
fel réluk és territorializalta, ,elfoglalta 6ket” - nem fér hozzd kétség, hogy
sokszor orokségesité (patrimonizadld) szandéktol vezérelve, amely az
esetek nagy tobbségében emancipativ hajtéerét is jelentett. A legkordbbi
ilyen mozgdképes felvételek a roma kultiran beliil a munkahoz kapcso-
lédnak (Boglar Lajos A bodonhajo cimi néprajzi filmje), vagy a tanchoz
(Martin Gyorgy és Pesovar Ferenc tancfelvételei). Késobb rendre sziilettek
dokumentumfilmek a témdban, de ebben a fejezetben most egy atfogd
katalogizaldas helyett egyetlen sorozatot szeretnék bemutatni, az emlitett
Rostas csaladhoz kapcsoldddan. Tudniillik ehhez a csaladhoz kotheték
azok a Romakép Muhelyben vetitett filmek, amelyekben mégis jelen van
az autentikus roma népzene és néptanc.

A fentieken tul fontos még, hogy tisztazzuk a roma kozosségekrol
és egyénekrol sz06l6 filmek, valamint a zene viszonyat. Az a lehetdség,
hogy a zenét a mozgdképbe dgyazottan vizsgalom, messze tobbet jelent
annal, hogy pusztan egy vizualis adalékként kezeljiik a képet, a kitiin-
tetett hangi informdci6 egyfajta kiegészitéseként, szupplementuma-
ként. Talan nem megengedett metaforahasznalattal nevezhetnénk ezt
az egymasba agyazottsagot az érzékek ,interszekcionalitasanak”, ahol
a hangot és a zenét annak ldthatéva valdsa feldl kozelitjiik meg, a vizua-
litast nem aldrendelve az auditiv kornyezetnek, hanem nagyon is konst-
rudlé erével biréként vizsgalva. Igy vdlaszt kaphatunk arra a kérdésre,
hogy miképpen kozvetiti kulturdlis értelemben a mozgdékép a zenét, és
viszont, miképpen medidlja a zene a mozgoképet. Feltételezésem szerint
kolcsonviszonyrdl, tdmogatasrol van szd a két érzékelés medialis egyiitt-
miikédésében, ami az érzékelésmodok egymdsha dgyazddasat eredmé-
nyezi. Legaldbbis megerdsiteni latszik ezt a kortdrs etnomuzikolégia egy
meglatasa.'** Kyra Gaunt afroamerikai lanyok utcai performativ kultiraja

140 A népzenekutatds és az etnomuzikoldgia szinonim kifejezéseknek tlinnek, de
a magyar és az angol kifejezés jelentésében van egy olyan kiilonbség, ami para-
digmatikus, és kifejezetten a jelen fejezet szempontjabdl az. Laki Péter egy rovid
esszéjében annak okat prébalja megtaldlni, hogy miért nem szerepel Bartdok
a népzenekutatas torténetérdl sz6ld, Nyugaton irt esszé- és tanulmanygyijtemé-
nyekben. A valasza réviden az, hogy Barték purista mdédon a népzenét gyujtotte,
és annak antropolédgiai vonatkozasai kevésbé érdekelték. Ez az attitlid szorult
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(éneke, versbeszéde és mozgasa, példaul az ugraldékotelezés) kapcsan
ykinetikus oralitasrél” beszél, ami alatt a tobbségi dominanciaval
tarsitott irasbeli kulturanak ellenalld, vagy legalabbis azzal ambivalens
viszonyban 1év4, mozgas- és hangalapu kisebbségi kulturat ért, amelynek
etnikai és rassz szempontbol, valamint tarsadalmi nemi (gender) szem-
pontbdl erds identitdskonstrudlé ereje van. A zene a testrol sz6l, mondja
Gaunt, és egy mottoban idézi Richard Leppertet: ,,Sz6ljon barmirdl is
a zene, els6sorban mégis a testrdl szdl; a zene aurdlis és vizudlis jelenléte
viszonyt épit ki a testtel, és egyben reprezentdlja azt.” (Leppert, idézi
GAUNT 2006) Gaunt szerint a zene ,,forgatokonyvként” (script) szolgdl a test
performativ megjelenéséhez, a zene performalja, szinre viszi a testet,
amin keresztlil emberi hang vagy hangszer hangjanak formdjaban maga
is medialédik, 1étrejon.'* Ehhez hozzatehetjiik, hogy ily mdédon a zene
nemcsak hangként testesiil meg, hanem latvdnyként is reprezentdlédik
a testben és a test 4ltal, adott esetben a mozgdképes dbrazolds szamdra.
A mozgdképes abrazolds persze szintén elvégzi a maga munkadjat a testen
és a megsziilet6 hangon, sajat torvényszertségei szerint szerkesztve at és
egységesitve azokat, pontosabban az egység illuzidjat keltve.'*? A roma
népi kulturan beliil az énekes és zenei hagyomanyrol szdl6 leirasok
egyben majdnem mindig tdncrdl, testi performaldsrdl szol6 leirdsok is, és

hattérbe annak a nyugati etnomuzikoldgidnak a hatdsara, amely a ,,nép” zenéjét
kulturdlis antropolégiai bedgyazottsagaban akarta vagy volt kénytelen megismerni,
vagyis a zenét tdrsadalmi funkcidja szerint vizsgalta, a népi kultira egy nem prio-
rizalt és nem dekontextualizalt aspektusaként (LAKI 2006). A 19. szdzad masodik
felében és a 20. szazad elsé felében az etnografiai kutatas és a nemzeti emancipacio
kozotti szoros 0sszefiliggésrol, kiilondsen a finnorszagi kontextusban, bévebben
lasd WILSON (1976). Az igynevezett ,,finn mddszer” erés elméleti hatast gyakorolt
Bartokra és a modern magyar etnomuzikolégidra, amely akkoriban 6sszhangban
allt a nemzetkdzi mozgalmakkal.

141 A kinetikus oralitas jelentése nagyon kozel dll a koreomuzikalitas fogalmdhoz.
Interjuk és megtapasztalt tancélmények alapjan Quigley és Varga elemzik roman
(erdélyi) kontextusban a zenészek és a tancosok kozotti interakcidt, és meggy6zéen
bizonyitjak, hogy a cigany zenészek és a nem cigany parasztok kozotti, egyébként
egyenl6tlen és hierarchikus etnikai viszonyok hogyan alakulhatnak at demok-
ratikusabb parbeszéddé komplex el6addsok soran, amelyekben a tdnc és a zene
egymast kolcsonosen feltételezik (QUIGLEY — VARGA 2020).

142 A néz6 mar nem passzivan fogadja a vizualis informadcidkat, hanem testtel jelen
1év6 1ényként 1étezik, akusztikailag, szenzomotorikusan, szomatikusan és érzel-
mileg is bedgyazddva a film vizudlis texturdjaba és hangtdjaba. Az 1970-es évek
Ota a hangtechnika terén elért fejlédés (a kiilonb6z6 Dolby-formatumok) és mas
technolégiai fejlesztések kozvetlentil kapcsolddnak a pszichoanalizis, az esztétika
és a hangkutatds elméleti fejlédéséhez.” (ELSAESSER-HAGENER 2015)
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forditva, vagyis a roma oralitas elvalaszthatatlan a roma kinetikussagtol

a hagyomdnyos népzenében. A leiré-elemzd szovegek azt is részletesen

kozvetitik, hogy mi a né és a férfi szerepe a hagyomanyos roma k6zosség
zenei és tanckulturdjaban (BALAZS 2001). Vagyis, visszautalva a fent egy
ldbjegyzetben mar érintett témdra, a roma népzene kutatdsa termé-
szetesen lehet csak purista népzenekutatas, de ha kulturalis és antro-
pologiai keretben szeretnénk értelmezni a népzenét, példaul a tarsuléd

mozgdsformakkal egylitt, akkor a kutatdsnak etnomuzikolégiaként kell

fellépnie. Tovabba, ha filmek értelmezésérol van szd, akkor médiaant-
ropoldgiai keretet is érvényesitenie kell, hiszen a hagyomanyhoz vald

Ujrajatszé viszony mellett a film révén megjelenik a kameranak ,jatsz6”
viszony is, ami egyfajta dialogikus performativitdsként miikodik egyéni

és kozosségi szinten is. A tovdbbiakban a kérdés tehdt az, hogy miként

miikddik a dialogikus performativitas és mozgdképes medidlds a Rostds

csalad zenei kulturajanak abrazolasa esetén.

A csavargo - az indiai film és a rajongo romak

Ebben a fejezetben nem térek ki az észak-magyarorszagi oldh cigany
népmuvészet, azon beliil a népzene és a néptanc részletes ismertetésére.
Martin Gyorgy és Pesovar Ferenc, Kovalcsik Katalin, Balazs Gusztdv,
Michael Stewart, Kovai Cecilia és mésok kutatdsai nyoman viszonylag
teljes képiink van az olah cigdny zenei hagyomanyokrol, azok idébeli valto-
zasarol, tagabb makrokozosségi és sziikebb mikrokozosségi perspekti-
vaban is. A tanc és a zene kapcsolatat bemutatd els6 mozgdképes felvételek
Martin Gyorgy munkdi, aki els6sorban tdnckutatéként tevékenykedett.
Miel6tt azonban ezeknek a felvételeknek az elemzésére ratérnék, hang-
sulyozni szeretném, hogy a mozgdképen rogzitett cigany népi kultura
nem az els6 nyoma a hagyomanyd6rzé falusi romak mozgdképpel vald
viszonyanak, azzal vald elkételez6désének és azonosuldasanak. Bar tobb
interju hijan egyetlen adatkozld egy adatdra tudok tdmaszkodni, de az
anndl érdekesebb (LEMON - VOROS 1996). A maga nemében elséként,
magyarorszagi romakrdl romaként filmeket és médiatartalmat készité
Dardczi Agnestél szarmazik a torténet. Egy 1996-ban késziilt INTERJUBAN
mesél sajat oldh cigany kdzdsségének filmkulttirdjarél, ami Dardczi Agnes
gyermekkoraban, az 6tvenes-hatvanas években a mozit jelentette.
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»~Ami a filmeket illeti, gyermekkoromban nem éreztem, hogy szétvalt
volna a magyar identitas és a cigdny identitds. A h6sok a romaknak
is hosok voltak, ha szenvedtek, veliik szenvedtek, ha gyoztek, veliik
gyo6ztek. Szoval, a legkisebb kiralyfi a mesébdl csak egyszertien
kiralyfi volt, és nem volt kiilon a homlokdra irva soha, hogy ez cigdny
kirdlyfi, ez meg gazso kirdlyfi. A filmekben kozvetitett viselkedési
mintakat és értékeket a roma kozosség ugyanugy a magaéva tette
és kovette, atérezte és elfogadta, vagy éppen ellenkezéleg, elutasi-
totta, mint a tobbiek. A Meseaut6 vagy a Javor Pal altal megjeleni-
tettidealok mindenki szdmara egyforman idedlok voltak. Az persze
egy mas kérdés, hogy a kiilonboz6 rétegek mennyire voltak abban
a helyzetben, hogy elérhessék ezeket az idedlokat, stilusokat, élet-
moédokat. Es hat a romdk koziil talan a legkevesebben voltak ilyen
helyzetben.”

(LEMON - VOROS 1996: 268)

Az Indidhoz kapcsoléd6 roma identitdsrél szdlva pedig egy film keriil
el6 az emlékezetbdl.
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»Két dolgot szeretnék a magyar romdk identitdsdnak vonatkoza-
saban ezzel kapcsolatosan mondani: a magyar romak magyarnak,
tehat Magyarorszaghoz tartozénak valljak magukat. India torténel-
mileg messze van. De az a tény, hogy példaul filmeken ezek a rajuk
hasonlit6 arcok el6jonnek, az valami iszonyatosan j6 dolog. A romak
ugyanigy viselkednek példdul a feketékkel is. Nekem hasonléképpen
kevés kotédésem van Indidhoz. Keveset tudok réla, meg a csalddom
is. De példanak okdért, amikor még egészen picike gyerek voltam, az
anyuék voltak moziban, és megnézték A csavargd cimd indiai filmet.
Es ennek a filmnek a zenéje a mai napig megmaradt és populariza-
l6dott vagy folklorizalddott. Szdmon tartjak, a mai napig el tudjak
énekelni. Az persze nagyon érdekes, hogy mi az, ami a filmekbol
vallalhaté... ahol biiszkék, okosak, szépek a cigdnyok, mint A cigdny-
tdbor az égbe megy cimu filmben. Nagyon szeretik a romak magukat
hésnek, szépnek, jénak érezni. Es minthogy nagyon keveset talal-
kozhatnak ezzel, kiilonos jelent6séggel birnak az ilyen filmek.”

(LEMON-VOROS 1996, 267)
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Anélkiil, hogy részletesebben kitérnék itt az indiai filmek magyarorszagi
megjelenésére az 6tvenes években, annyit érdemesnek tartok megemli-
teni, hogy mindez egy globalis politikai fejlemény kovetkezménye volt
és lehetett, a romak szempontjabdl a politika altal el6re nem szamitott
jarulékos, pozitiv hozadékkal, mint az a fenti idézetbdl kitlinik. Az 6tvenes
években, a Szovjetunidban és annak kozeli-tavoli irdnyitasa ala tartozd
kelet-eurdpai szocialista tombben a nemzeti kisebbségeket nyilt diszkri-
mindcids intézkedések érték, blokkolandd az amugy nem létez6 ,,nacio-
nalista” torekvéseket.** Magyarorszagon a nemzeti kisebbségek koziil is
a legvédtelenebb, mert még latszolagos intézmények dltal sem képviselt
csoport a romak voltak, akiket masodlagos allampolgdrokként altaldnos
szegregacid syjtott, ennek nyilvanvald jeleként példaul eltéré szindg,
fekete személyigazolvannyal is megkiilonboztették 6ket (SAGHY 2008).
A homogenizal6 dllamnak ezzel a diktatorikus elnyomdséval latszolag nem
érintkez6 globalis torténet, hogy ugyanekkor a Szovjetunié 4j szovetségi
rendszert probalt felépiteni, ily médon politikai szinten elémozditva rejtett
gyarmatositd céljait. A kommunista szuperhatalom elsésorban az tgyne-
vezett ,,el nem kotelezett” orszdgokban, koztiik Indidban akart befolyast
szerezni, és ezt a lathato regiszterben kulturalis transzferek segitették. Az
otvenes években a szocialista blokkban nagy népszertiségnek 6rvendtek
a bollywoodi filmek, amelyek messze kiemelkedtek a kor szovjet, magyar
stb. filmjei koziil, vagy fogalmazzunk tigy, nem megszokott médon voltak
sematikusak (LIPKOV 1994). Egzotikus helyszineik, nem atpolitizalt roman-
tikus torténeteik, egyéni érzelmektol flitott szerepldik eszképista leheto-
séget nyujtottak az ideologikus kommunista termelési filmekbe belefaradt
nagykozonség szamara. A Dardczi altal emlitett A csavargd cimd filmmel
vald erds pozitiv azonosulds a romak részérdl a fentiek mellett a zenébdl
is fakadt, ahogy arra az interjurészlet ramutat (VAJDOVICH 2012). De mind-
ezeken kiviil még egy rendkiviil emancipativ és felemel6 aspektust kell
kiemelniink: a film, bar melodrdmai keretben, de explicit médon szinre
viszi a bioldgiai és tarsadalmi determinizmusrol szo6l6 vitat, és egyértel-
miien az utébbi mellett érvel fordulatos torténetével, illetve utolsé nagy
targyaldtermi jelenetében.**

143 A kisebbségek ,nemzetiként” valé megfogalmazasardl a szovjet diktaturaban lasd
bévebben: ACTON-GHEORGHE 1996.

144 Az, ami az 1950-es években a bollywoodi filmdalokkal kapcsolatban az észak-
magyarorszagi roma kozosségek szajhagyomanyaban tortént, egyaltalan nem
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A nyirvasvari cigany botolétanc -
népzene- és néptanc-dokumentalas

Az elébbi példat nulladikként hatdrozhatndm meg, ezzel probalva meg
ramutatni arra, hogy egyrészt nem tartozik szorosan az itt bemutatandé
sorozatba, mésrészt viszont mégis része annak, identitaskonstrualo és
-performalé ereje révén. A bedéi oléh cigany kozosség — Daréczi Agnes
csaladi kozossége — pozitiv médon azonosult a torténettel, a dalokkal
és a filmbeli indiai emberekkel, és a személyes beszamold szerint ez az
azonosulas egyben az 6nazonossag megteremtése is volt. Bar a film nem
romakat mutatott, de a magyar romdk a szerepl6ket részint tdvoli roko-
nokként, részint metaforaként értelmezve, rajtuk keresztiil 6nmagukra
a korabeli médiaban, a mozifilmben végre el6keld statuszt nyer6 és
igazsagot szolgaltaté dllampolgarokként tekinthettek. Rajongasként
irhatjuk le ezt a viszonyt, aminek megvan a maga nem elhanyagolhatd
helye a részvételi kulturdban. Ez a rassz alapon torténd azonosulds tiszta
rajongas volt, amelynek nagyon is jelentds helye van a részvételi kultu-
rdban.*s Dardczi Agnesnek pedig mint kozvetitének lesz még szerepe
anyirvasvari torténetben.

Masféle, az elobbinél sokkal kozelebbi és kozvetlenebb kapcsolatot
tételezhetiink a néptancfilmek kapcsan, amelyeknek kozpont alakja
Martin Gyorgy kameraja el6tt Rostas Ferenc volt.'*® Az els6 - online nem
hozzaférhetd - filmfelvétel az MTA Zenetudomdnyi Intézet Néptanc
Archivumaéban 1960-bél szdrmazik, a gytijtés helye sokatmondé: Epitdk
Szabadtéri Szinpada, Budapest. Az 1975-és 1985 kozotti felvételek mar
Nyirbéltekben és Nyirvasvariban késziiltek. Ahogy arro6l Kovalcsik Katalin,
K4llai Erné, Dardczi Agnes és masok is megemlékeztek, az 1960-as évektsl
foly6 gytjtés sok esetben nem vidéken zajlott, hanem munkasszallékon,

egyediilallo jelenség. Mikozben tagadja a mai roma zene és az ezer évvel ezeldtti
zene kozotti kapcsolatot, Silverman a Romani Routes: Cultural Politics and Balkan
Music in Diaspora cim{i konyvében azt allitja, hogy ,,az indiai filmeket a romak széles
korben nézték”. Példakat hoz arra, hogy a (maceddn, szerb) roma zenészek hogyan
adaptdljak a bollywoodi filmdalokat sajat zenei mtifajaikba (SILVERMAN 2011).

145 Tudomadasom szerint a ,részvételi kultura” kifejezést el6szér Henry Jenkins
hasznalta a rajong6i szubkulturakrol szdlé korai konyvében (JENKINS 1992; lasd
még JENKINS - MIZUKO - BOYD 2017: vi).

146 Rostds Ferencrél 14sd Szellemi Kulturdlis Orokség - Népmiivészet Mesterei Egye-
sitett jegyzék. A Magyar Néprajzi Lexikon ,ciganytanc” és ,botold” szocikkét tobb
nyirvasvari fénykép illusztralja (Magyar Elektronikus Konyvtar).
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nagyvarosi mtvel6dési hazakban, tekintettel arra a koriilményre, hogy
az adatkozlék vendégmunkasok voltak a szocialista nagyiparban, és igy
konnyen elérhet6k a gytjték és kutatok szamara. A kutatdk szamara
kiilonosen értékes volt az olah cigany tanc- és zenekultira. Ahogy Martin
Gyorgy a tiszantuli anyagrdl irja: ,,A cigdnysag tdnc- és zenekulturdja itt
Orizte meg a legarchaikusabb, egyben legsajatosabb szineit, amelyek
mintegy kiindulasul szolgalhatnak tanckulturdjuk alapvonasainak megha-
tarozdsahoz.” (MARTIN 1980: 69) A neves gyUjt6 szerint a cigdny népzenei
és néptancos kultira funkcidja a megdrzés, a szinezés és az 6sszekapcsolds
volt, amennyiben megdrizték a modernizalédott parasztsag altal mar
elfeledett régiséget, kreolizaltdk azt sajat kulturdlis elemekkel, és mobi-
litasuk, kapcsolati halézatuk (kiterjedt rokonsdgi kapcsolatok, szezon-
jellegli vandor foglalkozdsok, vendégmunkds 1étiik) révén az egyes lokalis
magyar és kelet-eurdpai motivumokat szdllitottdk is. Ez a hdrom funkcié
mélyen Osszefiiggott egymadssal és feltételezte egymdst, bar némileg
ellent is mondott egyik a mdsiknak. A szocialista ideolégia asszimilacids
torekvésének kontextusdban nem lehetett egyértelmtvé tenni, de az
archaikus, rogzit6-meg6rz6, konkrétan természetes médon 6rokségesito
jelleg nagyrészt a ciganyok szegregalasabdl és elszigetelésébdl fakadt. Ez
a megorz6 funkcio részben ellentmond a szinez6é-kreolizalé funkcidnak,
de ha az evoluciés metaforaval kozelitlink, akkor valéjaban nem mond
ellent: nem 1étezik tovabborokités adaptalddas nélkiil. Végiil, a cigany
népi kultura 6ssze is kapcsolt, vagyis éppen a szegregaloddsra, elszige-
tel6désre hajlamos nagyobb (példaul nemzeti) kultardk kozti kapcsolatot
teremtette meg.'” A Martin Gyorgy-féle néptanckutatas a szerzd tanulma-
nyainak fényében inkdbb a bartéki purista-strukturalista, leird

147 Konczei Csilla a cigdny kulturarél szolé egyik cikkében, az etnokoreoldgia keretében,
a cigdny néptanc kutatdsi térténetérdl és a tdnchierarchidban bet6ltstt helyérol
ir: ,,Bizonyos munkdakban nyomon kiévethetd, hogyan »tlinnek el«, azaz valnak
lathatatlannd a romak, ahogyan az osztalyozasi rendszer hierarchikus szintjein
felfelé haladunk: az adattarban a személyesithet6 és mennyiségi gyujtési adatok
kozott (hany tancost vettek hany méter filmre, stb.) szerepl6 romék és ciganytancok
a régi6 tanckulturdjanak altalanos bemutatdsandl egyaltaldn nem emlitédnek.
A roma tancosok és a ciganytancok a reprezentacié legmagasabb szintjein, amikor
a tanctipusokrdl és a tancdialektusokrdl dltaldban beszélnek, beleolvasztédnak
a »magyar« tanckultiraba, gy is mondhatnank, asszimilalédnak.” (KONCZEI
2015: 833-834) Konczei Csilla rendkiviil fontos cikke a roma népcsoport kulturalis
szintéren torténd vizualis és performativ abrazolasanak merev kereteibdl valé
kitorés lehetdségeit targyalja.
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hagyomanyt kovette, és a tagabb kultiraba agyazo antropolégiai megko-
zelitések igazabdl csak a rendszervaltaskor tudtak teret nyerni. Martin
Gyorgy Szabolcsi Bencére hivatkozva ennyit jegyez meg: ,,A Fels6-Ti-
sza-vidéki ciganybotold a kozépkori gyokerd eurdpai fegyvertancok
egyik legépebb tipusa, amelynek torténeti kapcsolatai a 16-17. szdzadi
- a kelet-eurdpai népek tanckulturajanak 6sszefonddasardl tanuskodo -
hajdatanchoz vezetnek.” (MARTIN 1980: 71)18

Ami viszont a mozgoképes megorokitést illeti, ugyanaz a felvétel

mas-mas formaban és hosszusagban tlinik fel az Interneten, kiilonb6z6
honlapokon és videdmegosztd csatorndkon. , Nyirvasvdri botolo — Fels6-
Tisza vidéki tdncdialektus” cimmel és a kovetkezd hivatalos leirassal
toltott fel a Youtube ,Konyvtaros” nevi csatornajara egy felhasznald
egy negyvenot masodperces részletet:

»K0zépso (Tiszai) dialektusteriilet. Archiv felvétel az MTA Zenetudo-
manyi Intézet On-line adatbazisabdl. Lelt.szam: 0894.20. Szinkron-
hang: nincs. Tanctipus: eszkozds. Tancaltipus: botolé. Tancdialektus:
Fels6-Tisza vidéki. Megye: Szabolcs. Gyujto(k): Giurchescu, Anca;
Martin Gyorgy; Varga Zoltan; Varga Zoltanné. El6adok: Rostas
Ferenc; Rostas Péter.

A gytjtés ideje: 1975.09.07.

A Filmtér Adatbazis a Néptdnc Archivum 16 mm-es filmeket
tartalmazé Filmtarabdl ad kozre 255 tdncot. A minta kivélasz-
tasat kettds szempont vezette: adjon reprezentativ képet a magyar

148 A kovetkezdékben a cigdnybotold vagy botold kifejezéseket fogom haszndlni a cigany
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botos tanctipus hivatalos megnevezéseként. Ezzel kapcsolatban lasd a ,Names
of Dances, Customs, Institutions” ('Tancnevek, szokdsok, intézmények’) cimu
alfejezetet Martin Gyorgy vdlogatott irdsainak angol nyelvi forditasahoz flizott
bevezetében (QUIGLEY 2020: 12-13). Martin Gyorgy egyik cikkében a ,Fegyver-
tanc - eszk6z0s tanc” alcim alatt atfogo osszefoglalast ad az eszkozos (pl. botos)
tdncokrél (MARTIN 1964). Mig a magyar etnokoreolégusok tobbsége azt allitja,
hogy torténelmi, s6t leszarmazasi kapcsolat is fenndll a harci jelleg(i hajdatanc
és a vidéki kozosségekben népszerd egyéb eszkozos tancok kozott, Kiirti Laszlo
szerint nincs elegendd bizonyiték e homogenizalé nézet aldtdmasztdsara. (KURTI
2017) Martin Gyorgy tudomanyos hatterérdl, valamint a finn mddszerrdl (amely
Bartdk szamara is meghatdarozé kiindulépont volt) mint annak egyik legfontosabb
elemér6l bévebben ldsd SZONYI 2020: 110-111.
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tanctipusokrol és -dialektusokrdl, egyben forrasanyagként legyen
haszndlhaté a tdnckutatdsban és tancoktatasban. A filmrészletek
- a felvételek szabta lehetGségek szerint - teljes tancfolyamatokat
mutatnak be.”

(Nytrvasvdri botolo - Felsé-Tisza vidéki tdncdialektus)

A vided, ahogy a leirds is mondja, szinkronhang nélkiili, de azt ebb6l
a leirdasbdl mar nem tudjuk meg, hogy részletként azonosithatéan egy
hosszabb, huszonegy perces felvételbdl szarmazik, amelynek van
szinkronhangja, amely helyben rogzitett eredeti hanganyagnak hallatszik.
(Nytrvasvdriak régen - itt nincs leirds, csak cim.)

A két video kozotti kiilonbségek koncepcionalis jellegliek, és megero-
sitik azt, amit Clifford Geertzre hivatkozva Ana Hofman ugy fogalmazott
meg, hogy ,a (vizsgalt) Masik barmifajta megjelenitése egyben a [vizs-
galédo] én megalkotdsa” (HOFMAN 2010, 23), ami jelen esetben egy nem
is annyira rejtett akadémiai és archivumi onreprezentacio. Az archiv
lelet szert, némafilmeket idéz6 surrogd hang, a régiséget sugallé szépia-
szerd arnyalat és a képi szekvencia rovidsége mind azt kivdnja mutatni
anyilvanossag felé, hogy a megérzésre kivalasztott, archivalt tudomédnyos
adatnak torténelmi eredetiinek, eleminek és hangtalannak kell lennie.
Persze nem tekinthetiink el attél, hogy itt nyilvan vannak praktikus
megfontoldsok is, mint példdul, hogy a felvétel nem lehet hosszu, hiszen
egységként egy mintat és egy azonosithaté minimum-szekvencidt mutat
fel. Ennek azonban ara van, adott esetben az, hogy ami a r6vid részletben
fékuszba keriil, az a Rostas Ferenc és Rostas Tibor 4ltal jart botold,'* és
nem keriil bele az, ahogy Rostas Ferenc a tancoldkat iranyitja a ,szinpadra”
és a ,szinpadon”. Rostds Ferenc a hosszu felvétel tantisaga szerint nemcsak
tancolt, hanem a kamera el6tt rendezett is, mintegy mozgatta a csoportot,
gyerekeket, felnétteket egyarant. Talan egy adatkozl6 rendez6i mind-
ségében inautentikusként hat, mindenesetre a rovid valtozatbdl ez
a szerepkor hidnyzik.'*

149 Rostas Tiinde adatkdzlése szerint dédnagyapja legszivesebben a fiaival tancolt
botolédt, koztiik Tiborral. Interju Rostas Tiindével 2021. junius 9.

150 Egyéb felvételek: Nyirvasvdri Kek Ldng Flv - Cigdny botold. Leiras: ,Balog Szili
Felvétele. K6szonom a bekiildését :) A Hires és Legendas Nyirvasvari Kék Lang
Egyiittes cigany botoléja”. A magyar néptancokrol késziilt kivalé mindségi
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Latcho drom - zenés fikcios dokumentumfilm?s!

A francia-arab-cigdny identitdsu Tony Gatlif Latcho Drom cimq filmjét
1993-ban mutattdk be a Cannes-i Filmfesztivdlon. A zenés film, amely
a romdk torténelmét az egyes roma diaszporak altal jatszott zenéken
keresztiil mutatja be, tobbféle olvasatot hivott el6. Volt, aki a roma
identitas pozitiv megerGsitését, a valtozatos jellegl és mégis kozos
transznacionalis és diaszporikus tapasztalat abrazolasat latta a filmben, és
volt, aki az elképzelt eredetrdl és kozosségrol alkotott homogenizdld képet
karhoztatta.'s2 Kovalcsik Katalin a Kalyi Jag karrierjér6l irt tanulmanyat
éppen a Latcho Dromot 6vezd vitdra reflektdlva inditja, Imre Aniké egy
gondolatmenetére reagdlva (KOVALCSIK 2011). Ez ut6bbi szerzo a Gatlif-
filmet annak idealizal6 autenticitas-igénye miatt kritizdlja, és Kovalcsik
ezt az idealizal6 és esszencializal6 autenticitds-igényre vonatkozo kritikat
értelmezi a rendszervaltds utdni, autentikus cigany népzenét jatszo
egylittesek magyarorszagi kontextusaban. A fent mar emlitett Rostas
Ferenc altal alapitott Nyirvasvdri Kék Lang Egyiittes autentikus roma
népzenei eléadoként szerepet kapott a Latcho Dromban, annak magyar-
orszagi jelenetében, és ezutan kezd6dott nemzetkozi zenei karrierjiik.'
Ahogy arra fent mar szintén utaltam, a Nyirvasvdritdl szaz kilométerre
1év6 Bed§ olah cigany kézdsségébdl szarmazé Dardczi Agnes kozvetitett
a francia filmesek és a nyirvasvari hagyomany6rzok kozott, ahogy erre
példaul a Ldtogatds cimi dokumentumfilmben is torténik utalas. Bar
a megszolaltatott népzene autentikussdga minden kételyt nélkiiloz (ha
autentikusként értékeljiik a jellegzetesen nyirvasvari, tobbszélamu cigany

felvételek megosztasdra szolgalé hivatalos honlap a Néptanc Tudastar (ELTE HTK
Zenetudomanyi Intézet).

151 SILVERMAN 2000: 362. - Az angol staged documentary (‘'megrendezett dokumen-
tumfilm’) kifejezésnek a magyar filmtudomanyi diskurzusban a ,fikciés doku-
mentumfilm” a megfeleldje.

152 A cim romaninyelven sz szerint azt jelenti »jé utat« (a hirdetésekben »biztonsagos
utazas«-ként forditjak); a cim a vdndorlasra és a nomadizmusra mint a romakat
Osszetartd erdre helyezi a hangsulyt, ami amugy er6sen megkérddjelezhetd. A film
aztis sugallja, hogy a nomadizmus az oka a nem romdk altal a romak ellen tanusitott
diszkriminaciénak. Sok minden ellen lehet tiltakozni ebben az értelmezésben.”
(SILVERMAN 2000: 362). Silverman szamos szempontbol megkérddjelezi a film hite-
lességét, végiil azt a kérdést teszi fel, hogy ,,a Latcho Drom egydltaldn dokumen-
tumfilm-e, vagy a rendez6ének a roma zene tiszteletére alkotott kolteménye.” (364)

153 Rostds Tiinde adatkozlése szerint az egyiittes késébb a Csandra szekere cimi
jatékfilm zenei anyagdnak megalkotasaban is kozremtikodott (MULLNER 2021).
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botoldéneket, és az énekhez tarsulé hagyomanyos hangszereket), maga
a jelenet kevésbé tlinik annak, legf6képpen a film m4és részeire nem
jellemzdé melodramai jelleg mesterkéltsége miatt. A vonatallomason
jatszdodo jelenet szereploi egyrészt két elegans ruhdaba 61t6zott kozép-
osztalybeli nem roma magyar, anya és hét-nyolc év korili kisfia, masrészt
egy nagy létszamu viddm roma népzenei egyiittes, tudhatéan egy nagy
csalad, és a két kozosség, a csonka csalad és a cigany nagy csalad erds képi
ellentétbe 4llitédik. Az édesanydt valami banat gyotri, az 6t vigasztalni
akar¢ kisfiunak a ciganyok zenélni kezdenek, a gyerek pedig esetleniil
tancol a zenére, édesanyja arcara igy csalva mosolyt. A zenés filmnek ez
a jelenete a melodramai jegyekkel a tobbségi-kisebbségi viszonyt terhel6
sztereotip bindris oppozicidékat idéz, ilyen példaul a viddm, gondtalan
roma nagycsalad versus banatos, mert épp széthullé nem roma csalad.
Egy masik sztereotip kép a zeneszolgdltatashoz kapcsolddik, bar ambi-
valens jelleggel és a film egyéb jeleneteivel ellentmondasban. Tudniillik
bar a filmen 4lland¢ strukturaként végigvonuld, a zenének az id6sebb
nemzedékrdl a fiatalabbra 6rokl6d6 kulturdlis témdja itt is megvan, de
itt nem a cigdny kozosségen beliili zenedtadas, hanem a cigany zenének
a tobbségiek szamara torténo szolgaltatdsa jelenik meg a generacidk kozti
viszonyban. Ez két, egymassal 6sszefliggd szempontbdl érdekes. A jelenet
egyrészt a kisebbségi testek és tobbségi testek kolonidlis indoktrindcidjara
emlékeztet, vagyis ideoldgiai tanitast hajt végre azt illetéen, hogy kinek
mi a feladata egy ilyen viszonyban.

Masrészt ebben a magyar jelenetben éppen azt a fordulatot érhetjiik
tetten, amelynek révén a film a nyolcvanas-kilencvenes években toretle-
nil felfelé iveld vildgzenei divatba tokéletesen illeszkedik, és ily mddon
ramutat a magyar autentikus cigdnyzene éppen dtalakuld voltdra. Ez pedig
a Kovalcsik Katalin altal vizsgalt fordulat, amely a rendszervaltas utani
magyar-cigdny zenekultiraban is végbement. Emlékeztet6iil, a cigdnyok
altal jatszott két tipusu zene koziil az egyik, a cigdny népzene, ellentétben
a hagyomdnyosan kavéhazi, varosi ciganyzenének hivott zenével, ere-
detileg bels6 hasznalatra késziilt. A filmnek ebben a jelenetében, har-
monizalva a kor tendencidjaval, épp azt latjuk, ahogy a ciganyok sajat
hagyomanyos népzenéjiiket mar a kozosségen kiviil, a tobbségiek szamdra
performdljédk. Ez persze 1993-ban mar majdnem husz évre vagy tobbre
visszanyulé folyamat, akar a tAnchdzmozgalmat, akdr a cigdny népzene
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gyUjtését tekintjiik — de ezekhez képest itt mégiscsak egy nagy kulturalis
piaci nyitds allegorikus ,,sokszorositd” jelenetét latjuk.'>*

Erdekes médon két neves elemzd radikdlisan eltérd allaspontot
képvisel a Latcho Dromban megjelend zene és a k6zonség kozotti kapcso-
latot illet6en. Carol Silverman kritikdjdban azt allitja, hogy ,a roma zenét
ugy talaljak nekiink, mintha a k6zonség nem szamitana” (SILVERMAN 2000,
263),' mig Kovalcsik Katalin szerint a film ,szinte kizardlag a [tObbség
szamara] szolgaltatott zenére 0sszpontosit” (KOVALCSIK 2010a: 123).15¢
Mindkét megallapitdssal szemben lehet érvelni, hiszen egyrészt az epizé-
dokban visszatéré motivum az idésebb generdcié hagyomanyatadasa
a fiatal generdci6 szdmara, amely utébbi igy kozonségként funkcional;
masrészt a film epizddjainak tobbsége éppen hogy a kozosségen beliili
zenehaszndlatot jeleniti meg (kivéve a magyar és a torok jelenetet). Talan
ezértis haszndljak el6szeretettel a Latcho Drom vonatkozasdban az ,antro-
poldgiai” jelzét. Persze, azaltal, hogy szinre viszi ezeket a bels6 zenéket,
maga a film valik tagabb értelemben zeneszolgaltatéva, az autentikus
vagy annak vélt zenéknek a vildgzenére nyitott nagykozonség felé torténd
kozvetitdjévé és piacositéjavd. A Latcho Drom-féle autenticizal6 nagyelbe-
szélésbe (roma generaciok kozotti endogam kulturakozvetités) tehat nem
passzol a magyar jelenet, amelyben a Kék Lang Egydittes zenél, de pont ez
az ,inautentikussag” mutat ra autentikus médon az éppen zajld vilagzenei
fordulatra. A képi abrazolds ezt uigy hajtja végre, hogy az ikonografiai
hagyomdanybdl jol ismert ,,mulaté magyar” versus ,zenéld cigdny”, és
tadgabban, ,gyarmatositd fehér” versus , gyarmatositott fekete” ideologikus
és hierarchizdl6 vizualis toposzat veszi kdlcson és alkalmazza.'’

154 AKalyiJag egyiittes 1979-ben kapott A Népmuivészet Ifji Mesterei cimet, de 1987-ig
kellett varni az elsé lemeziik megjelenéséig (KOVALCSIK 2011: 56).

155 A filmrol sz6l6 részletes kritikai elemzést 1asd Silverman konyveinek ,, A roma zene
mint vildgzene” cimi fejezeteiben (SILVERMAN 2007: 339; SILVERMAN 2011: 241-268).

156 Eza mondat hidnyzik a cikk angol nyelvi valtozatdbdl, lasd KOVALCSIK 2010b.

157 Részben Sander L. Gilman észrevételeit megismételve, részben pedig azokat a
kelet-eurépai kontextushoz igazitva, Kovacs Eva kétrétegii tézist fogalmaz meg:

»Az a tézisem, hogy 1. a »fekete« test az eurdpai modernitasban szexualizalddik

és feminizalodik, masfeldl maszkulinizalédik, azaz a »fehér« tarsadalom sajét
vagyat és rossz kozérzetét a »fekete« ndi vagy férfi testre vetiti ki. 2. A kozép-eurdpai
tarsadalmak létrehozzdk a maguk sajat »feketeségét« »vad« csoportokon és indi-
viduumokon, tévoli és kdzeli kolonidikon keresztiil. A modernitas kdzép-eurdpai
panoptikus rezsimjében a »ciganyok« lesznek a pendant-jai Nyugat-Eurépa afrikai
és azsiai »primitivjeinek«.” (KOVACS 2009)
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A nyirvasvari romak sajat onelbeszélésével ez az olvasat nem feltét-
leniil harmonizadl. Amikor megmutattam Rostds Tiindének Johann
Zoffany festményét, megjegyezte, hogy a torténelem sordn a romak
sokszor zenéltek el6kel6ségek udvaraban. Ez az értelmezés nem az
alavetésrol, hanem a roma biiszkeségre okot add statuszemelkedésrol
arulkodik. Innen nézve nem erdszakos kisajatitas és dominancia jellemzi
a kapcsolatot, hanem kolcsonds egylittmiikodési viszony van a két
egyenlé mdédon autondm fél kozott. Egy ilyen értelmezési keretben az
abrazolt zenészalakokkal val6 azonossag vallalasa konnyebb, és ezen
keresztiil a reprezentacidé az értelmezés soran atfordulhat onrepre-
zentdcoba, a felajanlott vizudlis ,hang” sajatként valé elfogadasaba és
atélésébe.

Latogatas - portré-dokumentumfilm

A Latcho Drom forgatdsa utdn néhdny évvel, 1996-ban dokumentumfilmes
stab érkezett Nyirvasvariba, most Gjra Daréczi Agnes kalauzoldsaval,
Jancsé Miklos és Bojte Jozsef vezetésével. Amikor az elkésziilt film
Ldtogatds cimmel addsba keriilt a Magyar Televiziéban a masodszor
megrendezett Roma Est egyik programjaként 1996-ban (SOMOGYI -
SURANYI 1996: 46), a mlisorvezetd Dardczi Agnes tigy konferdlta fel
a filmet, mint amit Jancsé Miklds a kozszolgalati roma musor, a Patrin
Magazin ,h4zi szerzéjeként” rendezett — hiszen akkor mar Dardczi Agnes
szakért6ként vald kozremiikodésével Jancs6 megcsindlta a Megoltétek
drtatlan csalddomat cimd, a roma holokausztrdl sz616 filmjét (1994), amely
az els6 Roma Estben keriilt a televizié nyilvdnossaga elé.

A film egy rendkiviil oldott hangulatu talalkozas rogzitése a film-
késziték és a Rostds csaldd kozott. Az el6készité munkdlatok taldn azt
(is) el6segitendd zajlottak, hogy a forgatds siman és gyorsan tortén-
hessen. A filmben rogzitett események egy nap alatt mentek végbe,
és ezalatt tobb téma is sz6ba keriil az interjukészité szerepben 1évé
Dardéczi Agnes, Bojte Jézsef és Jancsé Miklds, valamint a csaladtagok
kozott, ekképpen a film atfogd(nak tlind) antropologiai képet fest egy
roma mikrokozosség életérdl, ideértve tobbek kozott a csaladtorténetet,
amunkat, a lakhatdst és elsésorban a zenei hagyomédnyokat. Mindehhez
a zene keretként és betétként szolgal: a film kezdetekor ifjabb Rostas
Ferencet latni kanalazds kozben, és ugyanezzel a hanggal ér véget a film.
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Magdban a filmben felhangzik a Latcho Dromban énekelt hires dal, és
egy masik ,bot ald val6” ének, amire az id6sebb - forgatdskor hetvenhét
éves - Rostas Ferenc eljar egy botoldt.

A csaladi portréfilmbdl a jelen tanulmdany szempontjabél kiilondsen
azok a részek fontosak, amelyekben a filmesek és a csaladtagok kolcso-
nosen egylittmikodve megalkotjak a csaladi kulturdlis - tobbek kozott
mozgoképi - 6rokséget, vagyis mintegy patrimonizalnak. Ez tobb szinten
és jelenetben is megtorténik; az énekelt dalok révén, az eltdncolt tdncok
révén (Rostas Ferencen kiviil egy kisfiu is tdncol, tandsitva igy a gene-
raciok kozti kulturdlis kapcsolatot és a hagyomany €16 voltat), a zenélés
révén (példaul bracsa, kanal, kanna), az archiv felvételek bevagasa
révén, a beszéden keresztiili és a testi emlékezés révén. Az archiv felvétel
megjelenése el6tt a kovetkezo6 parbeszéd zajlik a szereplék kozott:

Bojte Jozsef Jancsé Miklosnak: ,Azt tudod, hogy a Martin Gyurka
téle gyujtott botoldst?”

Id6sebb Rostas Ferenc: ,,Még '53-ban ismerkedtiink 6ssze Martin
Gyorggyel.”

Bojte Jozsef: , A legjobb cigany adatkozl6je volt. Elokeressiik most
az archivumbdl [a filmet].”

Ifjabb Rostas Ferenc: ,Néztiik, lattuk mi is, fiatalok, érdekelt
benniinket, hogy az idésebbjei mit csinaltak.”

A filmben az archiv felvételt koveti a felidézd tanc, igy a film emlékezete
két irdny1, egyszerre rogzit a jelenben egy aktudlis tdncot és ismétli
meg igy a régi felvétel rogzit6 gesztusat, ugyanakkor a régi felvétel
bejatszésdval a tanc archiv-mediélis emlékezetét is feleleveniti. Am
ugyanez elmondhatdé a tdncos gesztusdrol is, aki egyszerre tancol el egy
cigany botoldt, és ugyanazzal a mozdulattal emlékezteti a nézdket és
onmagat sajat filmre vett korabbi képére. Ennek megfelel6en, amikor
felhangzik a Latcho Dromban énekelt dal, akkor mar nem pusztan egy
hagyomanyos népdalt hallunk, hanem azt, amelyiket a Latcho Dromban
el6adtak. A Ldtogatds a rogzitett/archivalt néprajzi anyagot Ujra szinre
viszi, és ezzel azt teszi, amit latens médon minden tancként és énekként
realizalt Gjrajatszas tesz, vagyis az emlékezés folyamataban ,szabdlysze-
rien” performadl egy rogzitett mozgdssort. A Kyra Gaunt altal emlitett
kinetikus oralitas dialogikus techno-kinetikus oralitdskent kezd miikodni
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a Rostas csalad archivalis emlékezetét bemutatd Ldtogatdsban. A dialo-
gikus techno-kinetikus oralitds gazdag kapcsolati halét jelent, ameny-
nyiben a multbeli és jelenbéli esemény kozott kapcsolatot teremt6
szobeli emlékezet mellé belép az archivalé technolégia, és az ahhoz
valé viszony is.”*® Ebbd6l viszont az a paradigmatikus tanulsag kovet-
kezik, hogy a kommunikativ és kulturalis emlékezet kozti szokasos meg-
kiilonboztetést arnyaltabban kell kezelniink, hiszen a kettd kozti hatar
a techno-kinetikus oralitds dialogikussaga révén atjarhat6va valik.*

Ironikus melankdlia 6vezi ezt a folyamatot a Ldtogatdsban, ami
idésebb Rostas Ferenc alakjaban stirtisodik. Rostas Ferenc, akit tehat
a film egyszerre konstrudl meg a nyirvasvari cigdny hagyomdny eredeti
6sapjaként, és egyben a cigany botolé vonatkozasaban a néprajzi adat-
kozlés mechanikusan rogzitett autentikus 6sapjaként is, Bojte Jozsef
kérdése nyomdn szomoruan lamental az elmuld kultura felett. A tobb-
ségiekhez hasonldan a ,téve” (televizid) és a magnd a cigdnyokat is
elcsabitja a hagyomanyos kozosségi eseményektol, az ,estézésektol”,
mondja. Ezt a képzetet nem céfoljak, legfeljebb viszonylagossd teszik
a filmkészitok azzal, hogy a monolégot egy csaladi 6romzenélés képei
kovetik a filmben (a Latcho Dromban énekelt dal, amelyre egy kisfia jar
tdncot), melynek sordn sokdig képben tartjak a melankolikusan maga
elé révedd Rostas Ferencet.

158 Erre kival kortdrs példa a Magyar Allami Népi Egyiittes Akkor és most-sorozata,
amelyben parokban mutatnak be egy-egy régi gytjtést és annak 1épésrol 1épésre
megfelelé mai Gjratancolasat: ,,Elhozzuk nektek azokat a gyujtéseket, évtizedes
felvételeket, archiv anyagokat melyekbd6l még ma is rengeteget tanulunk; tanco-
sokat, akiknek a tdncaibdl mi is meritkeziink. Szeretnénk megmutatni kedvenc
felvételeinket: milyen forrdsokbél, mivé érik benniink egy-egy mozdulat.”
A Ldtogatds cim filmben az adatk6z16 és az Gjratdncol6 ugyanaz a személy, bar
a sorozat koncepci6jahoz képest az fontos eltérés, hogy Rostds Ferenc mozdulatait
nem az archivumi anyagnak megfelelés, hanem a meghatarozott keretek kozotti
improvizaci6 hatarozza meg.

159 ,A kommunikativ emlékezet a kbzelmultra vonatkozé emlékeket 6leli fel. Olyan
emlékekrdl van sz, amelyekben az ember a kortdrsaival osztozik. Jellemzd
példa a nemzedéki emlékezet. Az emlékezetnek ez a valfaja torténetileg tapad
a csoporthoz; az id6k soran keletkezik, és idével - pontosabban hordozéival -
elenyészik.” Ezzel szemben ,[a] kulturalis emlékezet a mult szildrd pontjaira
irdnyul.” (ASSMANN 1999: 51, 53) Assmann hozzateszi, hogy ,[az] emlékezés két
modusardl, az emlékezés és a mult kettds rendeltetésérol (a »mult kettés hasznarodl«)
van itt sz, amelyek el6szor is gondosan elkiilonitend6k, noha a torténeti kultura
valésagaban sokszorosan 6sszefonddnak.” (52)
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»Az én gyerekkoromban még csak elvétve volt radié vagy televizié a
roma telepeken, de ha volt, annak nagyon felértékel6dott a szerepe.
Amikor én hetedik-nyolcadik osztdlyos voltam, akkor a romédk
koziil nekiink volt els6nek televizionk, tehat sokat jartak hozzank.
Ezek a k6z0s radidzasi, tévézési alkalmak kiszoritottak lassan, de
biztosan azokat a kozosségi alkalmakat, csalddi 6sszejarasokat,
melyek korabban meghatédrozéak voltak.”

(LEMON - VOROS: 1996, 268)

A Daréczi Agnes-interjti, amelybdl ez az idézet szdrmazik, ugyanabban
az évben késziilt, mint a Ldtogatds cimd film. A televiziénak a hagyom4-
nyos népi kultirara nézve negativ hatdsa taldn azért is fogalmazddik meg
ilyen 6sszehangzodan a '90-es évek derekdn, mert ekkorra ezt az emléket
felerdsitik olyan egyéb tarsadalmi folyamatok (nagyipari munkavégzés
és vendégmunkdslét, a csaladok zsugorodasa, tarsadalmi és foldrajzi
mobilitas, példaul falurdl varosba koltozés stb.), amelyekhez a tomeg-
kommunikacids eszk6zoknek nem volt sok koziik, de a valtozasokban
kulmindl6é modernizdcié kulturavesztd folyamatait beléjiik - a tévébe,
radiéba, magndba lehetett vetiteni. Ezek az eszkozok igy metaforai
lettek a modernizaciénak és a modernizacié negativ hatasainak, még
az olyan szerepl6k szélamdban is, akik ,benne voltak a tévében”. Ezt
nem kognitiv disszonanciaként értem, hanem az ellentétes iranyd, ambi-
valens értéki életesemények és az azokat 6rz6é emlékek békés egymas
mellett éléseként. Az autentikussag innentdl egy reflexiv viszonyt jelent,
amelynek technoldgiailag és diszkurziv mdédon konstrualt volta véalik
a benne résztvevék masodik természetévé.

Hajos a dobozban (roma csaldd) - ,magyar reality show”

A kereskedelmi televizids szérakoztatd sorozat Hajos Andras zenész fosze-
replésével 2014-ben és 2015-ben futott a TV2 csatornan (Hajos a dobozban).'*°
A Port.hu-n olvashatd leirds szerint: ,,Adott egy negyven év koriili megkese-
redett, mar-mar életunt televizids muiisorvezetd, aki nem mas, mint Hajos
Andrés. Es adott egy lepecsételt doboz, kiilonféle instrukcidkkal ellatva.
Mindez pedig olyan élethelyzetek és szitudciok elé allitja Hajost, amelyekre

160 Egy masik, az el6z6hoz képest klasszikus kereskedelmi televizids Fokusz-riport
Rostds Tlindérdl: Tiinde az elsé roma Nyirvasvdriban, aki diplomdt szerzett (2020).
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alegmerészebb dlmaiban sem szamitott... na, persze humorral mindent
meg lehet oldani!” (Port.hu) Mint minden valésagshownak, ennek is a
kihivés- és teljesitésaktusok dllnak a kozéppontjaban, és ezeknek pedig
Hajos Andrds a fikcio szerinti célja és végrehajtdja. A miisor humorforrasa
a fészerepl6 csetlése-botldsa, de ugyano egy-két ettdl eltérd szerepbe is
belép, amelyek ellensulyozzdk az ,ligyetlenségét”, és ezek a jelen elemzés
szempontjabdl 1ényegesek. Ezekre a szerepekre alabb részletesebben
kitérek, de el6bb megemlékezem a botcsinadlta antropolégusrdl, szé
szerint ,botcsinalta” - tudniillik egy jelenetben beavatasképpen botoldt
kell tdncolnia. De nemcsak a ,botcsinalta” kifejezés nem metaforikus jelen
esetben, hanem az ,antropolégus” elnevezés sem teljesen. A szociolégus
végzettségl Hajos kulturak kozti érintkezésrol és szokdsos beavatasi-
vendéglatéi eseményekrol (példaul étkezés) beszél, vagyis reflexiven kezeli
a helyzetet, és antropoldgiaiként azonositja. Igaz, a ,szegény emberek”,
a ,nehéz helyzetben 1év6 emberek” tulbiztosité megvendégelési szokdasai-
1ol értekezik — kérdés, hogy Rostasék ezt elfogadnak-e magukra nézve.

A sorozat darabjaiban a fészerepld ,,Hajésként” latogatott el a
valamiért érdekesnek és egzotikusnak, ,mésnak” tételezett és definidlt
kozosségekhez és egyénekhez (katonakhoz, rabbihoz, hippikhez, kinai-
akhoz, Krisna-volgyiekhez, pannonhalmai bencés gimndziumban tanu-
16khoz), és igy keriilt sor a nyirvasvari Rostasékra mint ,roma csaladra”.
Az apropé egy diszndtorral kombinalt sziiletésnap volt, ezeken vett részt
Hajés Andras, akit ottléte sordn beavattak a tradiciondlis roma szoka-
sokba, és rajta keresztiil a nézdket is. Példaul Hajosnak kell cigany nyelven
koszonteni a rokonsagot, és elég nehezen memorizalja a szoveget, amit a
biztonsag kedvéért egy papirra is leirnak neki. Tegyiik hozza, ez a vendég-
14t6 Rostas csalad részérdl nem a vendég kifigurdazasa, hanem éppen hogy
megtisztelése: nem akarkinek van joga koszonteni a sziiletésnapra érkezo
rokonsdgot. A masik példa mar nem a verbdlis idegenség érzékeltetése,
hanem a kinetikus idegenségé, merthogy Hajésnak botolét kell tancolni
idésebb Rostds Tiborral, az egykori Rostas Ferenc fiaval. Ez valddi testi
kihivas, f6leg, hogy el6szor csindlja a kihivott fél, lathatéan gyakorlds
nélkil. A jelenet egyik fontos tanulsdga a figyelmes nézd szamara, hogy
amatdérként nem konny cigany botoldt tancolni, mert ez a mozgasforma
euritmiat, kifinomult mozgaskultirat kivan, amibe bele kell néni, vagy
legalabbis intenziven gyakorolni, hogy jartassagra tegyen szert a tancold.
A jelenet egy archaikus és autentikus tancot kivan bemutatni a nézé
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szamara, és ezen tul azt a mindenkori antropolégiai pillanatot jeleniti meg,
amikor egy kozdsség tagjai integraljak, befogadjak és beavatjak a tavolrdl
érkezett ,idegent”. Itt tehat megfordul a ,,sajat” versus ,idegen”, ,sajat”
versus ,,masik” ellentét, és nézének azt a valakit kell a latott kontextus-
ban idegenként (ligyetlennek, dezorientaltnak, tudatlannak) felismernie,
akivel addig sajatként azonosult. Innen nézve a valésagshow edutain-
ment jellege nyilvinvaldva valik, mert kideriil, hogy a vicces jelenetek
végso célja a tanitds, a tuddsitadds a tobbség szamdra nem ismert, vagy
nem ismertnek gondolt vilagrél, mert amugy a magyar falusi kultarahoz
nagyon is kozeli kulturdrdl van sz6. Hajos botoléjat 1atva felidézédhet a
»fehér” kisgyerek tanca a Latcho Drombdl: bar miifaji és sok egyéb szem-
pontbdl mas a két kontextus, de a ,,fehér” testnek mindkét szitudciéban
valami szamdra ismeretlen hangi és koreografikus kornyezetben kell
magara taldlnia, mozgasat koordindlnia, kiigazodnia a hangok és moz-
dulatok kozott. A ,fehér” idegen szamara attdl lesz mégis biztonsagos a tér,
hogy az uralmi viszonyok védetté teszik azt (1dsd a rogzitett hierarchia-
nak megfelel6 sztereotip kereteket), igy a valdsagban nincs mit veszitenie,
idegenségét nem kell kockazatosként megélnie, és vele a tobbi tobbségi
nézének sem.

Tobbek kozott a valésdgshow az a kereskedelmi televizids mifaj,
amelyet Imre Anikd a Gydzike-show kapcsan a fogyasztéi dllampolgéarsag
fogalman keresztiil kozelitett meg, példaul magyarorszagi kontextusban
Csdszi Lajos uttoré munkdjara alapozva a sajat elemzését. A poszt-
szocialista-neoliberdlis tarsadalom nyilvdnossagdban szérakoztatéipari
termékként el6dllitott Gyézike-show viszonylagos fehérségkritikai ereje
mellett sz616 érvek megfontolanddk, de jelen esetben mésodlagosak.
Ennél most fontosabb, hogy a Hajds a dobozban cimii muisor nyirvas-
vari része egy onironikus és egyben triikkos valésagshow, tudniillik
itt a versenyben 1év6 f6szerepld, Hajos Andras karaktere az azonosu-
lasra van felépitve, nem pedig arra, hogy a néz6k személyre szdléan
felelosithessék a kudarcaiért.’! Nem beszélve arrdl, hogy a ,versenyzd’

)

161 ,[A valésagshow mint] televizids moralitasjaték jelentGsége joval tilmutat a szdra-
koztatason és a fogyasztason. Az egyén kinos, izzadd, véres onfelfedése az egyik
végpontja a modernitds hosszu folyamatdnak, amelynek sordn a nyilvanos és
az intim szférakban végzett munka egyre inkdbb Gsszefonddik, hogy végiil
amunka fogalma maga is az egyén 6népitésére korlatozddjon. [...] A nemzetallamok
az 1980-as évek dta fokozatosan kivontak magukat a gazdasag szabdlyozasabdl és
az allampolgarok szocidlis gondozasabdl. [...] felelésség, amely hagyomdnyosan az
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készségeinek performaldsa egy kiviilrél idegenként tételezett, amuigy a
tobbségi magyar paraszti kultiarahoz érintéskozelben 1év6 kisebbségi
kulturdlis kornyezetben torténik, és ezt a néz6 most beliilrél kovetheti
figyelemmel, a miifajnak megfelel6 kukkol6-médban.

A cigdnyok altal jatszott zene szempontjdbdl fontos a tanitéi szerep,
amelybe a botcsindlta antropoldgus szerepébdl kilépve Hajds belép, és
ez a tehetségkutato zsliroranak a szerepe. A filmben egy jelenet erejéig
fészerepet kap Rostas Tiinde, a Rostas csalad legfiatalabb zenész gene-
racidjanak képviselGjeként, és elénekel egy autentikus ciganydalt és egy
modern populdris tancdalt. Ebben a jelenetben valik Hajds egyszemé-
lyes zstirivé, mintegy idézve ilyen jellegl, tehetségkutaté miisorokban
betoltott szerepeit: ,Nagyon szép erdés hangod van, de néha még nem
tudod uralni. Azt ldtom, hogy szalad ki bel6led, és inkdbb azt csinalja
a hangod, amit 6 akar, és nem azt, amit te.”’*> A kitlintetett hely, amit
Hajés a misor és egyben a mini tehetségkutatd performansz fészerepl6-
jeként elfoglal a szobaban és a csaladi korben, arra enged kovetkeztetni,
hogy a tévések és a csalad kozti megegyezés eredményeként alakult ki ez
avalosagshown beliili val6sagshow. Hajos maga mogott hagyja versenyzo
szerepet (botladozas), és Tiindét mint ,versenyzo6t” birdlja szakértéként,
a csaldd pedig elfogadja 6t ebben a szerepben. Erre a tanitéi szerepre
erdsit ra az a masik pozicid, amiben Hajés akkor jelenik meg, amikor
lathatéan utéforgatas keretében kommenteli sajat tapasztalatait és
levonja a tanulsdgokat. Ekkor szintén tanitéi szerepet tolt be, most mér
nem az énekes, hanem a nézdék iranydban, akik szamara Hajos atélheto
moédon beszél az élményeirdl, arrdl példaul, hogy mennyire szereti, ha
bizonyos fesziiltségeket kimonddassal oldanak fel. Amikor példdul a kutya
elszalad egy darab hussal, Rostds Tibor erre azt mondja, hogy ,itt ilyenek
a joszagok is”, marmint lopnak. Hajos hozzateszi a reflektdlé komment-
rész végén, hogy ,lehessen mar viccel6dni, plane annak, aki érintett”,
marmint az el6itélet altal.

allamot terhelte mindezekért a feladatokért, fokozatosan az egyénre, azaz a magan-
személyek és a tarsasagok jétékonysagara, illetve a sajat sorsaért felel6s allampol-
garra harult. Nikolas Rose, a neoliberalizmus egyik legismertebb elméletiréja ezt
a folyamatot Ggy nevezi, hogy responsibilization, azaz - nagyjabdl - »felelésités«.”
(IMRE 2009)

162 A tulzottan autoném, uralhatatlan és makacs hang, ami ellendll a megregu-
lazasnak, fegyelmezésnek, ellen6rzésnek, visszatéré tobbségi toposz a romak
dalkulturajaval kapcsolatban.
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Ha a fiatal énekesnd hangja nincs uralva, nem kontrollalt, ,vad”,
akkor ugyanez egy masik szinten érvényes a portrémitsor készitoire is.
Visszafogott gesztus-e résziikr6l roma manush jazzt alafest6 zeneként
alkalmazni egy magyar oldh cigany zenei kisk6zosségrél sz6l6 portré-
filmben? - kérdezheti a néz6.'® Netdn minden romédnak minden roma
zenéhez koze van, és a transznacionalis diaszporikus identitds jegyében
ezek a lokalis roma kulturalis termékek mas roma lokalitdsokéival felcse-
rélhet6k? A Rostds csaldd talan més zenét ajanlott volna, és tandcsként
a szerkeszt6i hang nagyobb dnkontrolljat. Az alafest6 zenén tdl, a mtsor
megkozelitése kapcsan tovabbi vita targya lehet, hogy vajon a roma-nem
roma kapcsolatban rejlé dominanciaviszonyok eléggé valtozok és fordu-
latosak-e ahhoz, hogy a néz6nek esélye legyen meglatni az individualis
celeben tul a tobbségi bemutatas rossz hagyomanya szerint homogeni-
zalt csoportot alkot6 cigdnyokat is. Bar a kerités mogiil a megérkez6
Hajoést néz6 romék képe ezt a legrosszabb hagyomanyt idézi, de a film
ezen tullép, és mini portrék formajaban megjelennek az epizédszerepldk,
akiknek révén a kozosség és a csaldd sokszintiségérdl is meggydzédhet
a nézd. Itt legelsdsorban is ifjabb Rostas Tibort hozhatjuk példaként,
aki Hajos idegenvezet6je a magyar roma vilagbhan, de rajta kiviil mdsok
is képbe keriilnek, és egyéni portrét rajzol réluk a misor. Igy jelenik
meg tobbek kozott idésebb Rostas Tibor, aztdn az oktatdsszervezéssel
foglalkoz6 Déniel, vagy Rostas Tiborné Szdécsi Margit és Rostas Tiinde is.

A hagyomdny drnyékaban —
szakkollégiumi portréfilm Rostas Tiindérol

Ana Hofman az etnomuzikolégusok képviselettel és tarsadalmi igaz-
sagossaggal vald elkotelezettségérdl irt tanulmdanyaban felidézi azt
a tarsadalomtudomanyi felismerést, hogy az aldrendelt tudomanyos
reprezentdcidja hatalmi és hegemdn gyakorlat, mivel a reprezentacié
nem csak valamirdl valé beszéd (about), de valami/valaki helyett (for)
valé beszéd is (HOFMAN 2010: 26). Az Antonio Gramsci és Gayatri Spivak
munkaira épité subaltern studies (6n)kritikaja szerint az akadémiai
kutatds nemcsak beszél az alarendeltekrdl, hanem meg is konstrualja

163 Rostds Tiinde adatkozlése szerint ez a televizids utészerkesztés eredményeként
kertiilt a hangsdvra (MULLNER 2021).
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azokat a targyiasitas és a masikkd tétel (othering), vagy hogy egy Rostas
Tiindétdl szarmazo kifejezéssel éljek, az elmdsitds mechanizmusainak
segitségével.’** A Debreceni Egyetem Lippai Baldzs Roma Szakkollégiu-
maban foly6 képzés és kutatds, illetve az ezekkel szerves médon 6sszendtt
dokumentumfilm-gyartas egy magyarorszagi j6 példa a romdk médiarep-
rezentdcidjdnak bonyolult vilagaban. A jelen fejezet szempontjabol azért
kiilonosen hasznos példa az ott folyé munka, mert a szakkollégiumban
késziil6 Kik vagyunk és miert...? cimi portrésorozat egyik darabjaban
éppen Rostés Tlinde mutatkozik be (A hagyomdny drnyekdban, 2018).
Miként jelenik meg az elkotelezettség a tudomany demokratizala-
sdra, a tudds kozos létrehozdsdra a Debreceni Egyetem hajduboszor-
ményi kozponti Gyermeknevelési és Gyogypedagogiai Karan miikodo
Lippai Balazs Roma Szakkollégiumanak oktatasi, kutatdsi és dokumen-
taldsi munkdjdban? Hogyan jelenik meg ez az elkdtelezettség a szakkol-
légiumban készitett filmeken, kiilondsen abban, amely a nyirvasvari
roma kozosség els6é diplomat szerzett tagjarol, Rostds Tiindérdl szol?
A Lippai Baldzs Roma Szakkollégium egy filmje része volt a Romakép

164 Az akadémiai targyiasitas és természetesség tétel egyik legjobb példaja maga
Bartok Béla, aki - egyébként rendkiviil emancipalé médon - a cigdnyzenérol
szdlva azt allitotta, hogy a népzenekutatdk, akdrcsak mas hasonld kutatdk,
példaul az etnografusok, valéjaban természettuddsok, mivel a folkldrt a természet
altal 1étrehozott jelenségként tanulmanyozzdk: ,Mi magunkat tulajdonképpen
természettuddésoknak valljuk, akik tanulméanyozasunk targyaul a természet
egy bizonyos produktumadt, a parasztzenét valasztottuk. T. i. a parasztosztély
kulturtermékeinek keletkezési médja - legaldbb is itt, Kelet-Eurépaban - teljesen
eliit mds osztdlyok kulturtermékeinek keletkezési mddjatdl. Természeti produk-
tumnak tekinthet6k ezek a termékek, mert a szamukra legjellemzdébb sajatsag
létrejotte - a pregnansan egységes stilusok kialakuldsa - csakis lelki k6z6sségben
é16 nagy tomegeknek egyféle iranyban mlikodd 6sztonszeri varidld készségével
magyarazhatd. Ez a varidlé készség pedig nem mads, mint valamilyen termé-
szeti er6.” (BARTOK 1931: 13) - A jelen fejezetben nincs elegendd hely arra, hogy
elmélkedjiink a természetes kultirabdl nemzeti kultirat teremtd (nem is annyira)
latens jelenkori politikai motivaciék ambivalens folyamatardl és annak kovet-
kezményeir6l, mint példaul a kisajatitas, f6ként az etnikai kisebbségi kulturak
esetében. Tanulsagos lehet ramutatni arra, hogy milyen jelentGs szerepet jatszik
a cigany egzotikum a magyar néptanccsoportok eldaddsaiban, amelyeket fehér
tancosok adnak elé cigdnyos alarcban. Hangsulyozzuk ki, hogy a kulturdlis atvétel
nem lenne kisajatitasként értelmezhetd olyan politikai légkorben, ahol a cigany
kozosség és kultiraja nem a tobbség alarendeltje (Lasd KONCZEI 2015; a Gypsyface
vagy ,ciganyalarc” kifejezésrél ldsd MLADENOVA 2022).
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Mthely 2021-es évadjanak programjanak, koszonhetéen Biczd Gabornak,
a szakkollégium antropoldgus vezetdjének.'* A levetitett filmet koveto
beszélgetésben a résztvevok érintették a szakkollégiumi munka legfon-
tosabb irdanyelveit, legels6ként azt, hogy az ott folyé munka alkalmazott
antropolédgiaként értelmezhetd, amelynek keretében a kisk6zosségek
kultarajanak antropoldgiai indittatasi megismeréséhez szerves mddon
kapcsolddik a tarsadalmi kohézi erejének novelésére iranyuld aktivista
késztetés. A megismerésnek demokratikusan, a tudomdanyos hierarchidt
lebonté médon kell miikddnie, és itt sulyozottan figyelnek erre, hiszen
a megalkotott tudasban azok az egyetemistak vesznek részt, akiknek
a forraskozosségére a megismerés iranyul. A fészerepld hallgatékban
Osszeér a tudomdnyos és a tapasztalati szakember tudasa, igy ez a tudés
nem valik kisajatitotta, hanem jo eséllyel hasznosithaté a kutatasi kozeg-
ben. Ez a tény a szakkollégium munkdjat alapvetéen részvételi jellegli-
ként engedi értelmezni, és igy joggal taldlt egymdsra a Minor Média/
Kultura Kutatékozpont részvételi-k6zosségi filmes kutatdsa, illetve azon
beliil a Romakép Mihely azonos jellegli programja, és a Lippai Baldzs
Roma Szakkollégiumban folyé dokumentumfilmes tevékenység. Persze
mérvado kiilonbségekkel kell szamolnunk, példaul a Minor Média és
a Romakép Mthely nem roma szakkollégium, ebb6l fakaddéan a roma
identitasu hallgatdk viszonylagos hidnya jellemzi, tovabba a Romaképben
a filmelemzés az elsédleges, mig a Lippaiban a filmklub tevékenység
mellett az antropoldgiai dokumentumfilm-készités is markdns tevékeny-
ség. Mindezen kiilonbségek figyelembe vételével is lathatd, hogy mindkét
miihelyben fontos a lokalitds és a szingularitas hangsulyozasa - legyen
sz6 egyéniségekrol vagy helyi kozosségekrdl -, és fontos a helyi elbeszé-
1ések elsddlegessége, nem tagadva a nagyobb kontextusok érvényességét
és meghatarozo jellegét. Erre szimbolikus példa a Kisvildgok-sorozat nyitd
képsora, amelyben a kezd6 képen Google-térképpel jelzik a globalis keret
nyujtotta orientdcié meghatdrozo erejét, ugyanakkor nyomban rakoze-
litenek a lokdlis helyszinre és sematikus ikonbdl fotografikus képbe valt
a kép. A szakkollégium filmjei igazoljak, hogy bar a tdrsadalmi szovet

165 A programban szerepl$ film, a Sokat tanulhatunk egymdstdl... (B1czO-SZABO
2020). Gellértné Rézmiives Gina 6vondrdl szdl. Lasd a ,Kozosségfejlesztés és
dokumentumfilm mint alkalmazott antropolégiai médszerek” cimii programot,
amelyen részt vett Biczé Gabor, a projekt vezetdje, Szabd Henriett néprajzkutatd,
valamint Gellértné Rézmiives Gina 6vépedagdgus. A beszélgetést Ujvari Adam és
Rév Ddniel, a Romakép Mthely tagjai moderaltak (Romakép Mihely 2021).
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épségének fenntartdsahoz a nemzet nagyelbeszélései hozzajarulhatnak,
de a tapasztalat az, hogy ezek sokszor meghomlanak, ha a kisvildgok
hései és hétkoznapi lakéi nem ismerik fel magukat, nem latjak viszont
magukat benniik.'®

Ennek a koncepcidnak a jegyében a szakkollégiumban tobbek kozott
olyan portréfilmeket készitenek, amelyeknek a fészerepldi a szakkollé-
gium tagjai. Bar maga a konkrét dokumentumfilmkészités a szakkollégium
vezet6jének, Biczd Gabor antropologus-filmesnek és Szabd Henriettnek, a
szakkollégium szintén antropolégus-filmes tandranak a munkéja, de ez
nem jelent sziikségszertien kisajatitdst, ahogy arra a részvételi film szak-
irodalma felhivja a figyelmet.'*” Annal fontosabb, hogy a portréfilmekben
az elbeszélt életeseményeket a fészerepld, illetve f6szereplo élete tantinak
elmesélésében rogzitik.'® A hagyomdny drnyekdban cimu filmben elbeszélt
életut a maga fordulatossagdban rendkiviil izgalmas, amennyiben igazi
probatételes varazsmesei strukturaval bir: a f6hds kitart6 probalkozasa a
tovabbtanulds érdekében, a ra nehezedd elvardsok, a megfeleléskényszer,
az akaddlyok és azok teljesitése a nem mindig tdmogat6 kozegben.'® Az
elbeszélt elemek koziil a zenei hagyomdny megdrzésének és megujitdsanak
a motivumat szeretném kiemelni. Tiinde is megemlékezik a csalad zenei
multjarél, dédapja botold tdncardl, a Latcho Drom-beli szereplésrdl, illetve
sajat zenei fejlédésérdl. Tiinde cigdny autentikus zenét nem nagyon hall-
gatott gyermekkoraban, kivéve a Kék Lang Egyiittes kazettajat magnon.
A csaladi zenés alkalmakon kiviil (nevezziik ezeket ,estézésnek”, id6sebb
Rostés Ferenc szavdval) a magné és a technikai képi hordozok a vide6-
magno és a digitalis eszkozok segitették a csaladi zenei kulturalis 6rokség
fenntartasat. Emlékezhetiink, ezek az eszk6zok, a ,téve” és a magnd

166 A szakkollégiumban zajlé pedagdgiai és tudomanyos munkdrol lasd bévebben
B1cz0 2019. A szakkollégium dokumentumfilmmel (értelmezéssel és készitéssel)
kapcsolatos tevékenységérol pedig SZzABO 2019.

167 Ezt Elisabeth-Jane Milne szerint kifejezetten szituativ médon kell kezelni, hogy
ne valjunk, és féleg ezzel ne tegyiik az egyliittmiikodo kozosséget is a technoldgiai
fetisizmus aldozataiva. Mint mindig, itt is minden attdl fiigg, hogy mennyire szeret-
nének a dolognak ebben a részében részt venni a k6zosség tagjai (MILNE 2016).

168 A filmben Tiinde mellett id6sebb Rostas Tibor (a nagyapa), ifjabb Rostas Tibor
(az édesapa), Szdcsi Margit (az édesanya) és Foris Judit (altalanos iskolai tanarnd)
sz6lalnak meg.

169 Ittnem a csaladrdl van szd, akik egyontetlien tdmogattak Tlindét, hanem a kozép-
iskolai kozegrdl, amelyben az otthonrél elszakadt cigany fiatal bizonytalanul
érezte magat, éppen szarmazdasa miatt.
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amelankolikus dédapai elbeszélésben a kozosség szétesésének, igy a k6zos
kultura elvesztésének az okaiként jelentek meg, de Tiinde elbeszélésében
mar pozitiv szerepet toltenek be. Az édesapa, ifjabb Rostds Tibor is beszél
a filmben a zene meghatarozd szerepérdl a csaladban, ahogy 6 fogalmaz,
»belenéttek” a zenélésbe, és bar illuzidkat soha nem tapldltak a zenébdl vald
megéléssel kapcsolatban, a Latcho Drom utani korszak a csalad szamara a
magyar és a kiilfoldi fellépésekrodl szdlt, és annak tudatositasardl, hogy a
zenéléssel pénzt is lehet keresni. Tibor ,belenévés” metaforaja Tiindénél
mar nem jelenik meg, hiszen bar énekelte a dalokat, de § gyerekkoraban
ambivalens viszonyban volt az oldh cigdny népzenei hagyomannyal, ami
egészen kamaszkorig kitartott. Ahogy visszaemlékezett, ekkor tortént
a valtozds, ami a teljes azonosulast eredményezte. A teljes azonosulas
azonban nem kizardlagos, hiszen Tiinde a popularis zene felé is hasonld
érdekl6déssel fordult. Errol az egyedi és Gsszetett, magabiztosan birtokolt
dalkészletrdl, a két zenei hagyomdny parhuzamossagardl és érintkezé-
sérdl, és az ennek kovetkeztében kialakuld hibrid repertoarrdl a film
zenei anyaga is drulkodik. Caramel Szdllok a dallal és a Margaret Island
Csillagtalan cimi dalai mellett egy Romengo- (Savatone) és egy Romano
Drom-feldolgozas (Ustyi Tata) is elhangzik Tiindét6l, ezeken kiviil pedig
egy nyirvasvari botolé dal (Telo Podo)." A Csillagtalan cimi szam szerepe
az életutban rendkiviil fontos, hiszen egy feldolgozds elkészitése és az
internetre valo feltoltése eredményezte azt, hogy Tiindét a Margaret Island
2018-ban meghivta évzard decemberi koncertjére (MULLNER 2021). Ha
lehet, a Caramel-dal még ennél is fontosabb szerepet tolt be: az elbeszélés-
ben innen szdmitédik az énekesi karrier (Rostas Tibor meghallja, ahogy
a lanya énekli a dalt). A Szdllok a dallal allegorikus zenei motivumként
kiséri végig a dokumentumfilmet, érzékeltetve Tiindének dltalaban a
Caramel-féle zenei vilaggal valé azonosulasat (kora gyermekkoraban ez
a zene még magnordl szolt). Megfigyelhet6 az is, hogy a dal a film meghaté-
rozott pontjain szerepel, és igy a nézének egyértelmiivé valhat, hogy a dal
szovegében megfogalmazddo ,felszallas” metaforikusan Tiinde esetében
az énekléshez és a tanuldshoz is kapcsolédhat.'™

170 Molnar Ferenc Caramel nyerte a Megasztdr tehetségkutaté misor masodik évadat
Magyarorszagon. A Szdllok a dallal cimd dalat Walter Belcher dolgozta fel az
Egyesiilt Allamokban.

171 Afilmben nem, de a vele késziilt interjuban elhangzik, hogy Tiinde a feldolgozédsok
mellett sajat zenét is szerez, igy ez a hibrid és autondém zenei vilag még egy tjabb
kreativ elemmel egésziil ki.
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Az 6sszetett identitaskép a hibrid dalkészletet bemutaté filmzene
mellett a film vizudlis szerkesztésében is tiikr6zédik. A betétdalok szer-
vesiilnek a képi vildgba és a maguk mddjan mesélnek a fészerepl6rol,
példaul megjelenik a csaladi haz tere az édesapaval valo egyiittzenélés
alkalmdval, megjelenik a gorogkeleti templombelsé az ikonokkal mint
Tilinde fellépéseinek egyik elsé helyszine, és megjelenik a szabadtéri
varosi koncert mint laikus nyilvanos tér. A film a templomban késziilt
felvétellel zarul, amelyben Tiinde az egyetlen olyan dalt énekli, ami
a filmben nem feldolgozas, és ez egy nyirvasvari botolé dal, a Telo Podo
('A pad alatt’). A botold énekkel valé zaras elGsegiti annak az asszo-
cidcionak a létrejottét, amely a korai néprajzi dokumentumfilmhez
kapcsolja vissza a legujabb generdcié zenekulturajat. A Rostas csalad
képi hagyomanyat figyelemmel kiséré megfigyel6 azt konstatalhatja
a film végén, hogy Rostds Tiinde zenei identitdsa dialogikusan szervesiil
a techno-kinetikus oralitds minor zenei vilagédba: a zenei repertodr az
id6k soran miifaji és medidlis értelemben is hibriddé és kreolld valt, és
a legfiatalabb el6adémiivész a Rostas csaladbdl nemcsak kiismeri magat
ebben az Gsszetett torténetben, de aktivan és autoném maédon alakitja
azt. A templomi éneklés kozben lathaté finom tagol6 1épések emlékez-
tethetik a néz6t arra, hogy a vezetd autentikus roma ndi énekesek vissza-
fogott médon mozognak egyiitt a zenével, ahogy tette azt a nyirvasvari
énekesek vezetdje, a mozgoképek allando szerepldje, Tiinde els6 szamu
példaképe, Rostds Mdria is. Par sorral feljebb nem véletleniil haszndltam
a ,kisebbségi” helyett a ,,minor” jelzét. A fogalomban rejl6 kritikai és
deterritorializalé jelentéspotencidl nem hagyhaté figyelmen kiviil.'”?

»A tobbség hitette el veliink [hogy masok vagyunk, és igy] el
vagyunk masitva, de rajottem, hogy a massag jo dolog. [...] Késébb
jottem rd, hogy azért értem el ide, mert én mds vagyok [...] Ha
azt mondjak a magyarok, hogy itt vannak a ciganyok, akkor mar
legyen miért ciganynak lenni. Ne azért, mert rosszul viselkediink,
ne azért, mert rossz dolgokat csindlunk és rossz hireket terjesz-
tenek rélunk, hanem azért, mert van egy gyonyord szép kulturank,
egy gyonyoru szép anyanyelviink.”

(Rostas Tiinde, lasd MULLNER 2021)

172 A deterritorializacié és a minor irodalom kapcsolatarol 1asd b6vebben DELEUZE
- GUATTARI (2009).
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Rostas Tiinde egy beszélgetésiink alkalméval azt mondta, amikor a portré-
filmbdl szarmazo fenti idézetet olvasta a késziil6 jelen tanulmdanyban,
hogy a film késziiltekor ligyetleniil fejezte ki magét. Ebbdl kifolydlag talan

nem ért egyet velem, de a magam részérdl az ,,elmasitds” kifejezést a lehet6
legpontosabbnak tartom, mert a ,,masikkad tétel” (othering) fejezédik ki

benne 6konomikusan és pontosan. A hagyomdny drnyékdban cimi port-
réfilmben, és stritetten az idézett par mondatban pregnans mdodon lathatd

valik, ami egyébként a Rostds csalddot megjelenitd itt elemzett filmekben,
néhol elmosddottabban, méskor élesebben, de szintén jelen van, azaz

a sajat olah cigany hagyomannyal és kulturaval vald pozitiv azonosulas,
ami egyben az elmadsitasnak vald ellendllas, az elmdsitds zenei kijatsza-
sanak minor tere.

Konkluzio

Tanulmdnyomban a Nyirvasvdriban é16 oldh cigany Rostds csalddnak az
elmult nagyjabdl 6tven évbol szarmazd, mifaji szempontbdl heterogén
mozgoképes abrazoldsait mutattam be és elemeztem. A korai néprajzi
jellegli mozgoképektdl a kései dokumentumfilmekig ivel6 spektrum
egyben a csaldd kulturaban betoltott pozicidjanak, illetve tarsadalmi hely-
zetének a megvaltozasat is mutatja. Mint lathattuk, a négy generacio egyes
tagjai a maguk mdédjdn aktivan vették ki résziiket a magyar roma népi
hagyomany, és kozelebbr6l a tanc- és dalkultira megorokitésének folya-
matdbdl. A filmeken a kultira 6rokitésével egyiitt a roma és nem roma
kulturalis identitds is megjelenik és konstrualédik, ahogy a kiilonb6z6
identitdsok kozti viszonyok is performdlédnak és dramatizalédnak.
A viszony/viszonyitas kozponti jelent6ségli az elemzésben, amennyiben
a botold tanc kiizdo6 jellegének mintdjara a roma és nem roma (,,cigdny’
és ,magyar”) szerepl6k kozti kapcsolatot is agonikusnak (versengének,
kiizd6ének) nevezem, és ennek az agonikus viszonynak a legfontosabb
megjelenési helyei a mindenkori technikai médiumok. Megfigyelhetjiik
az egyes abrazolasmddok sztereotipia szerinti ,hagyomanykovetését”
is, azt tehat, hogy a kulturdlis 6rokség mego6rzésének és atadasanak
explicit szdndékdn kiviil milyen régziilt sémadkat 6rokitenek a széban
forgd mozgoképek kevésbé lathaté mddon, igy irva tovdbb a ,,cigdny
Masik” képi és diszkurziv konstrualasanak hosszu torténetét. Ezzel az

)
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elemzéssel a kelet-eurdpai kritikai fehérségkutatashoz is szeretnék hozza-
jarulni, a lefilmezett romak mellett a reflektorfényt azokra az aktorokra
és akcidkra irdnyitva, akik és amelyek jeloletlen jeloloként ,természetes”
modon létrehozzak és meghatarozzdk a mozgdképekben abrazolt kisebb-
séget. Végiil ki kell emelniink, hogy itt egy kétrétegti torténetrodl van szo.
Egyrészt a filmek kétségteleniil szerepet jatszottak a rasszizalt Masik
megkonstrualasaban, masrészt a fent felrajzolt csaladi vagy mikro-média-
torténet egy masik torténetszdlat is megjelenit, mégpedig a kiilonbozéség
torténetét, valamint a roma kozosség aktiv elkotelezettségét a koreomuzi-
kalis hagyomdny irdnt, amint azt a Rostas csalad példéja is bizonyitja.

A tanulmdny témadjabol adéddan sokszorosan interdiszciplindris,
hiszen tobbek kozott a néptanc- és népzenekutatas, a médiaantropoldgia,
a filmtudomény szempontjai is érvényesiilnek. Ot péld4t és ezdltal ot
kiilénbo6z6 korszakot vdlasztottam a Rostds csaldd filmes dbrdzoldsdnak
torténetébol, ezeken jol érzékeltethetd a lokalis zenei vilag adaptacids
képessége az eltéré medidlis mifajokhoz oly mdédon, hogy a nagycsaladi
zenei kultdra egyszerre valtozik és mutat bizonyos dllanddsdgot. Bar
kronolégiai sorrendben targyaltam a mozgdképeket, de el szerettem volna
keriilni annak a latszatat, hogy ez a torténeti vonal egyben hidnytalan
fejlédést jelent pozitivirdnyban a romak médiadbrazoldsaban. Bar van egy
igen erdsilyen irdnyu tendencia (roma folklér megjelenése, a roma kultira
abrazolasa az érintett k6zosség részvételével és kozremiikodésével, és
legféképpen, a roma személyiségek portrészert dbrazoldsa, amelyekben
hangsulyozédik az individualis képesség és ambicid), de mindig a valtozo
tarsadalmi és kulturdlis kontextusukban kell értelmezniink és értékel-
nlink ezeket a médiatartalmakat, az aktualis lehet6ségekhez viszonyitva
Oket.

Videok

A hagyomdny drnyekdban. Tiinde filmje (B1cz0 Gabor - SZABO Henriett, a
Lippai Baldzs Roma Szakkollégium Kik vagyunk és miért...?7 cimd
sorozata, 2018.) https://www.youtube.com/watch?v=3qrh58frEGc
(Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Cigdnylakodalom (GAJAN Vilmos - LEHEL Laszlé. Rdby Matyas Amatér
Filmklub, 1980)
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Hajés a dobozban — Roma csaldd. TV2, 2015. https://www.youtube.com/
watch?v=ZUtIEBEaCDS8 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Latcho Drom (Tony Gatlif, 1993)

Ldtogatds (JANCSO Miklés. Kreativ Média Mihely, 1996)

Nyirvasvdri botolo - Fels6-Tisza vidéki tdncdialektus. https://www.youtube.
com/watch?v=mSLsjSc9BbO (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Nyirvasvdriak régen. https://www.youtube.com/watch?v=FXmD9x6iy5c
(Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Sokat tanulhatunk egymdstol... (Hodasz) (BiczO Gabor - SZABO Henriett,
a Lippai Balazs Roma Szakkollégium Kisvilagok-sorozata, 5. rész,
2018.) https://www.youtube.com/watch?v=SAFrp5b3Syg (Letoltés
ideje: 2026. 07. 18.)

Tiinde az els6 roma Nyirvasvdriban, aki diplomdt szerzett. Fokusz 2020.
julius 23. https://rtl.hu/rtlklub/fokusz/tunde-az-elso-roma-nyirvas-
variban-aki-diplomat-szerzett-ovodapedagogus?utm_source=Face-
book&utm_medium=Fokusz&utm_campaign=post&fbclid=IwAR-
38wMnUNr2sBWn3m9jXbA3ub_09VQBfGGyxxac-XeR_4yDFnEZs-
Wq6f50A (Letoltes ideje: 2026. 07. 18.)

220


 https://www.youtube.com/watch?v=ZUtlEBEaCD8
 https://www.youtube.com/watch?v=ZUtlEBEaCD8
https://www.youtube.com/watch?v=mSLsjSc9Bb0
https://www.youtube.com/watch?v=mSLsjSc9Bb0
https://www.youtube.com/watch?v=FXmD9x6iy5c 
https://www.youtube.com/watch?v=SAFrp5b3Syg
https://rtl.hu/rtlklub/fokusz/tunde-az-elso-roma-nyirvasvariban-aki-diplomat-szerzett-ovodapedagogus?utm_source=Facebook&utm_medium=Fokusz&utm_campaign=post&fbclid=IwAR38wMnUNr2sBWn3m9jXbA3ub_O9VQBfGGyxxac-XeR_4yDFnEZsWq6f5OA
https://rtl.hu/rtlklub/fokusz/tunde-az-elso-roma-nyirvasvariban-aki-diplomat-szerzett-ovodapedagogus?utm_source=Facebook&utm_medium=Fokusz&utm_campaign=post&fbclid=IwAR38wMnUNr2sBWn3m9jXbA3ub_O9VQBfGGyxxac-XeR_4yDFnEZsWq6f5OA
https://rtl.hu/rtlklub/fokusz/tunde-az-elso-roma-nyirvasvariban-aki-diplomat-szerzett-ovodapedagogus?utm_source=Facebook&utm_medium=Fokusz&utm_campaign=post&fbclid=IwAR38wMnUNr2sBWn3m9jXbA3ub_O9VQBfGGyxxac-XeR_4yDFnEZsWq6f5OA
https://rtl.hu/rtlklub/fokusz/tunde-az-elso-roma-nyirvasvariban-aki-diplomat-szerzett-ovodapedagogus?utm_source=Facebook&utm_medium=Fokusz&utm_campaign=post&fbclid=IwAR38wMnUNr2sBWn3m9jXbA3ub_O9VQBfGGyxxac-XeR_4yDFnEZsWq6f5OA
https://rtl.hu/rtlklub/fokusz/tunde-az-elso-roma-nyirvasvariban-aki-diplomat-szerzett-ovodapedagogus?utm_source=Facebook&utm_medium=Fokusz&utm_campaign=post&fbclid=IwAR38wMnUNr2sBWn3m9jXbA3ub_O9VQBfGGyxxac-XeR_4yDFnEZsWq6f5OA

V. Néprajzi-antropologiai dokumentumfilm

10. A belso vilag tevékeny megismerése

A Kik vagyunk és miért?-sorozat
identitas-szempontu elemzése'”

Récz Valéria ,Vali” az Ovénd akartam lenni cimd dokumentumfilmben
egyetemi oktatdjanak, Erdés Imréné ,Marika néninek” mesél a gyere-
kekkel végzett munkarol. Egy ponton ,a kiils6 vilag tevékeny megismerése”
szakkifejezést hasznalja, amikor azt taglalja, milyen jatékos gyakorlatokat
tervez megvalositani a gyerekekkel a természetben. A jelen tanulmdny
ciméiil a Vali 4ltal hasznalt kifejezést kolcsonoztem, kis modositassal.
»A belsé vilag tevékeny megismerése” egy olyan kutatas, amely az ember
Osszetett, tobbrétegli identitdsdra iranyul, és arra az ési kérdésre keresi
avalaszt, hogy ,ki vagyok én?”. A Lippai Baldzs Roma Szakkollégiumban
Bicz6 Gabor és Szabd Henriett altal készitett Kik vagyunk ¢s miért? cimd
sorozat f6szerepldi un. énnarrativak keretében beszélik el élettorténetii-
ket.'* A néz6 ennek soran betekintést nyer az identitds narrativ médon
konstrualédo folyamatdba, mely folyamat legalabb két, egymdstdl nem
elvalaszthato részbdl tevodik 0ssze, a f6hos dltal el6adott narrativabol

173 Eredeti megjelenés: MULLNER 2024.

174 A sorozat koncepciéjarol roviden ldsd az AntRom Filmmiihely honlapjat (AntRom),
hosszabban lasd Biczo - S00s - SZABO 2022. ,Az énnarrativa kdzpontd etnografiai/
antropoldgiai dokumentumfilm esetiinkben azt a filmszerkesztési eljarast jeloli,
ahol a megszdlald elbeszélésén keresztiil a készit6k parhuzamosan iranyitjak a
figyelmet a szerepld személyes sorsdnak onértelmezésére és a lokalis életvila-
ganak elemzésére.” (BIczO - SOOS - SZABO 2022: 50) A roma szakkollégiumok ,az
egyénre mint a kozosség tagjara helyezik a hangsulyt”, valamint céljuk az egyéni
és kozosségi felvértez6dés (empowerment) (FORRAY R. - VARGA 2022). Ide kivan-
kozik még két rovid leiras a Lippai Baldzs Roma Szakkollégiumrdl: ,,A 2012-ben
alakult roma szakkollégium deklaralt célja a Debreceni Egyetemen tanuldé roma
szarmazasu és/vagy hatranyos helyzetd hallgatok lemorzsolédasanak megakada-
lyozasa, diplomahoz segitése és a tarsadalmi érvényesiiléshez sziikséges kompe-
tencidk erdsitése.” (B1cz0 2019a, 39) A szakkollégiumban a hallgaték bevondsaval
zajlé alkalmazott tarsadalomtudomadnyi szemléletd kutatdsokat, illetve az ezzel
parhuzamos kozosségfejlesztést a tdrsadalmi integracié és kohézié elémozditdasa
érdekében folytatjak. ,,A kortars vidéki tarsadalmak kozosségfolyamatainak tanul-
manyozasa olyan alapkutatas, amely alkalmazott tdrsadalomtudomanyi (alkalma-
zott antropolégiai) ismeretek megfogalmazasaval és ezeknek a kozosségek életébe
torténd visszacsatoldsaval hozzajarulhat a helyi életviszonyok jobbitdsdhoz.” (SZABO
2018: 190)
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és a filmesek altal az el6bbibdl 1étrehozott, medidlt (filmre vett és szer-
kesztett) narrativabdl. Ennek a k6zos munkanak, az alkotétarsak kolla-
borativ ,tevékeny megismerésének” az eredményeként sziiletik meg
az énelbeszélok komplex, filmen megjelenitett kulturalis identitasa.”
A ko6z0s mozgdképes kutatas kimondott performativ célja a megismerés
mellett a példamutatas: olyan életutak szinrevitele, amelyek példaként
szolgalhatnak a roma fiatalok szamara. Anthony P. Cohen nyoman ezt
a portréfilmes példaképallitast a kulturdlis identitds emberi arc altali
ikonizdlasanak nevezhetjiik.'”® (COHEN 1997) Kiilonos politikai jelentdsége
van a beszé€l6 ikonoknak a jelenkori Magyarorszagon, valamint a megszo-
lalasuknak keretet ado vizudlis antropolégiai aktusnak: nemcsak a romak
sokszind kulturalis identitasdnak elismerésére bejelentett igényt fejezik
ki, hanem a tarsadalmi mobilitasra (osztalyvaltasra) bejelentett igényiiket
is. A sorozatban megjelend roma ,etnicitds tehat atpolitizalt kultura; az
etnikai identitds pedig atpolitizalt kulturalis identitas.””’

Az identitas fogalma a tarsadalomtudomanyokban

Az identitds fogalma az antropoldégiaban elészor az etnicitassal kapcso-
latban jelent meg mint etnikai identitds.'”® Ez természetesnek tlnik az

175 Szabdé Henriett a Kik vagyunk és miért?-sorozat legfontosabb mintdjaként Schiffer
Pal Csépld Gyuri cim{ filmjét jel6li meg (SZABO 2019: 190).

176  Biczb Gdbor igy ir a roma szakkollégistardl mint példaképrél: ,Megéllapithato,
hogy a roma szakkollégistak tobbsége az adott kornyezeti (szociokulturalis és
szociobkondémiai) feltételekbdl kitdrni szandékoz6 jol definidlhatd tarsadalmi
»csoportbol« érkezik. Mintaképzoé funkcidja, a tobbségi tarsadalom és a kisebb-
ségi kornyezet kozotti medidtori (k6zvetits) szerepe katalizalhatja a felzarkézasi
folyamatot. Kérnyezetében szerephatasa hatvanyozédhat és példaként jelenhet
meg.” (B1cz0 2020: 99)

177 ,Vajon a kultira milyen koriilmények kozott nyer politikai tartalmat, és hogyan
allithaté szandékosan az identitas szolgalataba? Ennek harom minimalis feltétele
van: az, hogy az emberek felismerjék: ha masok figyelmen kiviil hagyjak kultara-
jukat, az hatrdnyukra valik; hogy megtapasztaljak kultirajuk marginalizalédasat;
és hogy érezzék viszonylagos tehetetlenségiiket e marginalizaléddssal szemben.”
(COHEN uo.)

178 Az identitdssal mint a kortars tarsadalomtudomany, azon beliil az antropolégia
egyik meghatarozé fogalmaval kapcsolatos paradigmatikus, ugyanakkor anoma-
lidval j6cskan terhelt tuddsrél a Finke-Sokefeld szerzéparos ad rovid 6sszefoglalot

yIdentity in Anthropology” cimmel a The International Encyclopedia of Anthropology
cimu kotetben (2018).
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antropoldgia torténetét tekintve, amelyben az érdekl6dés kezdetben és
domindns mddon tavoli népekre irdnyult. A tarsadalomtuddsok kozott
mara egyetértés Ovezi azt az allitast, hogy az etnikai identitds csak egy
szelete az emberi identitaskomplexumnak, melyen m4ds identitasszele-
tekkel osztozik, mint példdul a tarsadalmi nemi identitds, a szexualis
orientacidobdl fakadé identitds, a vallasi identitds, a tarsadalmi osztalyhoz
vagy az életkorhoz kotott identitds stb. Az emlitett identitaskomplexum
megnevezésére a kutatok tudomdanyteriiletiiktdl fiiggéen mdas-mas
gyUjtéfogalmat hasznalnak, igy a szociolégusok szocidlis identitasrdl,
a kulturakutatok pedig kulturalis identitdsrol beszélnek (NEMENYI 2007:
84; HALL 1997). Ezt az identitdskomplexumot tehat interszekciondlis
jellege hatarozza meg, vagyis az, hogy identitasszeletekbdl tevodik Gssze,
amelyek nem egyszertien csak 6sszeadddnak, igy nem is kiilonithetok
el egymastol, hanem keresztez6dnek egymassal (DOSA - KRIZSAN 2013).
A késébbiekben a Kik vagyunk és miért?-sorozat filmjeibol latunk példdkat
az interszekcionalitds mikodésére, elGzetesen itt egy interszekcionalis
identitdsmintdra utalunk: az egyik film fészerepldje két nyelvet hasznal
anyanyelvi szinten, oldh cigany értelmiségi és csalddos nd.

Ha azt allitottuk, hogy egy individuum identitdskompexumat
a kiilonbségek jatékan alapuld interszekciondlis jellege hatdrozza meg,
ami alatt azt értjiik, hogy az identitaselemek valtozatos médokon tudnak
kombinalddni, és ezt szituaciotol fiiggéen teszik, akkor ez a kiilonb-
ségtevésre alapozott bonyolult jaték hatdrozza meg az egyéneken tul
a csoportképzodést is. Az egyén természetesen nem gondol magara mindig
etnikumanak reprezentansaként, ahogy azt egyszer Choli Dardczi Jozsef
egy egyetemi 6ran megfogalmazta: ,Amikor reggel belenézek a tiikorbe,
nem azt latom, hogy ott egy cigdny, hanem magamat latom, a Cholit.” Ha
valaki etnikumat képviseli, tehdt etnikai identitdsat hangsilyozva 1ép
anyilvanos térbe, akkor ez a szerep és beszédtett (performansz és perfor-
mativum) megtorténhet akaratdn kiviil, ekkor mésok hatarozzak meg
6t etnikai identitdsa alapjan, és megtorténhet 6nszantabdl, ekkor pedig
jellemzdéen a mésok altali elismerésre iranyuld identitaspolitikai célok
vezérlik.

A csoportképzésnek az ember és ember kozti kiilonbségtevés az
alapja, ami egyben azt is jelenti, hogy a csoportok 6nmeghatdrozdsa,
amely egyben azonosulast, identifikaciot is jelent, relativ mdédon zajlik,
egy masik csoporthoz vald viszonyitas soran, kiilonbségek megéllapi-
tasaval és hatarok megalapitdsaval. Jéllehet az ember és ember kozti
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kiilonbségtevés egyenléséget implikalna, de az ember meghatarozasa,
féként a sajat csoport meghatdrozasa a torténelem sordn lényegileg
hierarchikus, hatalmi, ala- és folérendel6i viszonyokat teremtett. Hiszen
annak a kihivasnak kellett eleget tenni, hogy a definialast végzo egyrészt
miként tudja feliilértékelni a sajat csoportjat egy metafizikai instancia
(valasztott nép) vagy tudomanyosnak hitt érvek (példaul fiziogndmiai saja-
tossagok) alapjan, masrészt hogyan tudja leértékelni a masik csoportot,
amelyben jelentOs szerepet jatszott a stigmatizalds, sztereotipizalas és
el6itélet-gyartas, ezek pedig végs6 soron dehumanizdldshoz vezettek.
A legelsé protoantropolégiai definicidk egyike Arisztotelészé, aki még
latszdlag 4drtatlan, ugyanakkor arulkodé moédon fogalmazott meg univer-
zalis definiciét az emberrdl mint ,eszes allatrdl”, vagy az 6gorog eredeti
magyar szarmazékat hasznalva: ,logikus dllat”. Az 6gorog kifejezésben a
Aoyog szerepel mint ész’, ami egyben ’igé™-t is jelent. Ebbdl a definiciébol
jol latszik, hogy a kiilonbségtevés alapja a racié/logika és az azzal Gssze-
kapcsolddd szimbdélumhasznalat, vagyis a nyelv. Ezzel Arisztotelész olyan
hagyomadnyt teremtett, amely mdig meghatdrozé az antropolégidban.'”
Manapsag az antropolégia el6tt egy masik kihivas is all, amikor definidlni
akarja az embert, mert az arisztotelészi definicid, amely tehat a logikat és
a szimbdlumhasznalatot emelte ki az ember megkiilonbozteto jegyeként,
a mesterséges intelligencidval szemben egyre kevésbé hasznalhatd.

Az interszekcionalitdsbol, amelyet magyarul metszet-szemléletnek
is hivnak, jénéhany kovetkezmény adddik az emberi identitdsra nézve.
A nyugati tarsadalomtudomany 4lldspontja szerint az identitas sokkal
inkabb egy folyamat, mint egy befejezett és lezart emberi sajatossag.
A helyzetfiliggd (szituativ) és kiilonbséghb6l keletkez6 (relativ) identitdst
érdemes aktualis keletkezésében és folyamataban vizsgalni, amiért is
inkabb identifikdcionak nevezhetjliik (BRUBAKER - COOPER, idézi FINKE
- SOKEFELD 2018). A tdrsadalmi interakcidk soran mindig a helyzetnek
megfeleld identitasszeletek performalédnak, keriilnek el6térbe, mas-mds

179 ,[H]anem irdnyitjak kulturalis mintak - a jelentést hordozo szimbdélumok szervezett
rendszere -, az ember viselkedése latszdlag iranyithatatlan lesz, céltalan cselek-
vések és kirobbané érzelmek merd zlirzavara, tapasztalatai latszélag alaktalanok.
A kulttra, mely az ilyen mintak felhalmozott teljessége, nem csupan az emberi 1ét
ékitménye, hanem - mint faji jellegének legf6bb alapja - annak 1ényeges feltétele.”
(GEERTZ 1988: 68)
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identitasszeletekkel kombinalt formaban (DOSA — KRIZSAN 2014).1%° J61
lathatd lesz a kés6bbiekben, hogy a filmes folyamatban, az énelbeszélések
soran miként fogalmazddnak meg a f6szerepldk identitaskomplexumainak
egyes szeletei, és a kiilonb6z6 csoportidentitasok metszeteiben hogyan
szliletik meg az individuum Osszetett identitdsa. Az identifikdci6 rdaddsul
azitt elemzend6 filmek roma héseinek esetében tobbszorésen dinamikus,
ugy is fogalmazhatunk, hogy kritikus, amennyiben egy tobbségi, nem
roma individuumhoz képest életiik nehezitett palydn mozog a magyar-
orszagi roma kisebbséget éré tarsadalmi diszkrimindcié és strukturalis
rasszizmus miatt.

A kisebbségi identitdsok tarsadalmi helyzete, ahogy az az eddigiek-
boél is kidertilt, hatalmi viszonyokba agyazottan értelmezhet6. Minden
rassz-hovatartozdsa, tarsadalmi neme, szexualis iranyultsaga vagy
osztdlyhelyzete stb. alapjan kategorizalt kisebbségi identitds esetében sza-
molnunk kell az elnyomas kisebb-nagyobb mértékével, amire az elismerés
politikdjanak hidnyatdl a kényszer-asszimilacion keresztiil a népirtasig
lathatunk példakat a torténelemben és a jelenben is. A kirekesztés mindig
a kisebbségi identitast stigmatizalé gyakorlatokon alapul (GOFFMAN 1998),
amelyet a tobbség altal uralt kozbeszédben és médiatérben folytatnak.
A kisebbségi identitdsok felett gyakorolt ellendérzés visszavétele az érintet-
tek 4ltal, amely egyszerre jelenti az ellenallast a tobbségi sztereotipizald
gyakorlatokkal szemben és a kisebbségi identitas pozitiv Ujradefinialasat,
a nyugati polgarjogi kiizdelmek egyik kitiintetett célja volt (HALL 1998).

A tanult romdk életének megfilmesitése nagyban beledgyazodik
a roma példaképek abrazolasanak hagyomanyaba, aminek az oka
nyilvén a tanuldsnak a tarsadalmi mobilitds és el6relépés zdlogaként
valé megjelenése a modern tarsadalmakban. A 18. szdzadtol az 4ltalanos
(elemi) iskolaztatas bevezetésével valik 6ssztarsadalmi és nemzeti
értékké a tudds, ami egyben azt is jelenti, hogy az dllampolgdroknak
aziskolaban a nemzeti kdnont kell elsajatitaniuk: Sdra Sandor Cigdnyok
ciml dokumentumfilmjében egy roma kisiskolas Pet6fi Sandor Sziil6-
foldemen cim versét szavalja. Ahogy arra az ideoldgia torténetének és

180 A szerz6k Kimberlé Crenshaw-t idézve megkiilonboztetnek strukturdlis és
politikai interszekcionalitast. A hatranyok 6sszefonédasanak és egymast erdsité-
sének egyik tipikus esete a roma nék kényszersterilizacidja ,amely nem ragadhaté
meg sem csak gender-, sem csak etnicitdsszempontbdl - a kettd interakciéja
okozza a hatranyt, igy az onmagaban egyik szempontbél sem értelmezhetd.” (65.)
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miikddésének kutatdi ramutattak, az iskola az ideoldgiai indoktrinacid
helye, ahol a tanulds révén megszolitodik (interpelldlodik) és 1étrejon az
allampolgari szubjektum (ALTHUSSER 1994). A nemzeti kulttira dtadédsa
egyben egy tobbé-kevésbhé erdszakos asszimildcids folyamat is a kisebb-
ségek, példaul a magyarorszagi romdk esetében, amelynek velejardja
a kisebbségi kultura felejtése, vagy inkdbb a kisebbség felejtésre birdsa.
Sziikségtelen itt felidézni részleteiben azt az erészakot, amely a roma
kultirdnak és torténelemnek a nemzeti kulturalis intézményekbdl, igy
az oktatdsbdl madig tart6 szamulizésében manifesztalddik, a gyerekek
szamara megtiltott nyelvhaszndlattdl a torténelemkonyvekbdl hianyzé
roma torténetekig.’® Ezt nevezi Gayatri Spivak episztemikus erdszak-
nak, ami alatt a tobbség dltal szorgalmazott, hatalmilag konstrudlt
megismerést, illetve az érintettek kulturdjara iranyulé megismerés
ellehetetlenitését érti.

»Az episztemikus erészak legtisztabb fellelhetd példaja az a kozvetve
osszehangolt, széles kord és igen szertedgazd program, amely
a gyarmati szubjektumnak mint Masiknak a konstrualdsdra iranyul.
Ez a program ugyanakkor a Masik nyomanak aszimetrikus kitor-
1ését is jelenti ingatag Szubjektivitdsabdl.”

(SPIVAK 1996, 462)

Spivak gyarmati szubjektumroél beszél, de ez alatt minden kultirdjdt
tekintve gyarmatositott szubjektumot érthetiink, akikrol szélva Kovacs
Eva ,kozeli kolénidt”,'®2 Moore ,,belsé gyarmatot” emleget.'®®* Mig az
alarendelteknek a tobbségi kulturat kotelez6 megismerniiik és azdltal

181 ,Ugy gondolom, hogy a vidéki kozosségekben a nyelv hasznalata természetes volt.
Az iskolaban valé megjelenéssel sokan ra lettek kényszeriilve, hogy anyanyelviiket
csak otthon hasznaljak. Ezt a folyamatot esdsitette meg a vidékr6l Budapestre
vald koltozés is. Interjualanyaim egyre ritkdbban hasznaltak anyanyelviiket,
mindaddig, amig meg nem jelentek a roma kulturalis mozgalmak, amelyek lehetd-
séget adtak arra, hogy ujra felértékel6djon az anyanyelv ismerete.” (VAJDA 2021)

182 Kovacs sokat idézett két tézise koziil a masodik igy hangzik: , A k6zép-eurdpai
tarsadalmak létrehozzdk a maguk sajat »feketeségét« »vad« csoportokon és indi-
viduumokon, tavoli és kozeli kolonidikon keresztiil. A modernitas kdzép-eurépai
panoptikus rezsimjében a »ciganyok« lesznek a pendant-jai Nyugat-Eurépa afrikai
és azsiai »primitivijeinek«.” (2009)

183 Az eredetiben endocolonialism (MOORE 2001: 124).
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asszimildlédniuk, a tobbségi (leginkabb tudoméanyos) megismer6
szandék az aldrendeltek szubjektivitasdra (tudatdra) irdnyul; ebben
a diszkurziv vagy vizudlis megismerésben pedig szintén mindig ott rejlik
az erészak lehetGsége, amely ebbéli természetében Gsszekapcsolddik
atanulds és a civilizacid ,elérehaladdsaval” (SPIVAK 1996: 470). Magyardn,
amit a tobbségi tudomdny tudni vél példaul altalaban a romdakrol, vagy
mondjuk specidlisan a roma nékrol, ahogy megkonstrudlja szubjektivi-
tdsukat a nyilvanos terekben és intézményekben (példdul az iskoldban
vagy a médiaban), akdr a r6luk valé hallgatas révén, az a tudds jelentds
szerepet jatszik a romdk/roma ndk folytatélagos elnémitasdban.

A Kik vagyunk és miért?-sorozat identitasrétegei

A fentiek alapjan a magyar nemzeti kultirara mint kdnonra alapozott
iskolaban elért siker tlinik az egyetlen jarhatd, szakmdhoz és diplo-
mahoz vezetd utnak egy roma fiatal szdmadra, amit , kitorésként” szoktak
aposztrofdlni a kozbeszédben. A tobbségi filmesek az elmult hatvan
évben szdmos dokumentumfilmet készitettek a roma gyerekek és
fiatalok iskolai helyzetérdl.'®* A tobbségi tarsaikndl jellemz6en nagyobb
hatrannyal indul6 roma fiatalok tdmogatdsara alakult felsGoktatdsi roma
szakkollégiumi haldzat tagjaként a Lippai Baldzs Roma Szakkollégium

184 Az ELTE Média és Kommunikaci6é Tanszékén mikdd6 Romakép Mitihely tébbet
vetitett is ezek koziil, azokat téve a program részévé, amelyekben az érintettek
maguk is széhoz jutnak és beszélnek. A filmklub archivumaban az ,,oktatas” és

»ertelmiség” szora vald rakeresés utan ezek a talalatok jottek el6 (bettirendben):
A hidnyz6 padtdrs (Kava Kulturalis Mthely), A kitorés dra (Partizan/Telepjard), A mi
iskoldnk (Miruna Coca-Cozma - Mona Nicoara), A Szemlélek Ertékmagazin roma
értelmiségiekrol készitett portréfilmjei (Gégény Istvan, Sorsforditék-sorozat),
Ahogy te akarod (Palos Gyorgy), Aki hallja, aki nem hallja (K6thy Judit - Topits Judit),
Békamesék (Balogh Rodrigé - I11és Marton), Cigdnyok (Sara Sandor), Csenyétei
iskola (Palos Gyorgy), Csepld Gyuri (Schiffer Pal), Emberi piramis (Jean Rouch), Esély-
mesék/Esely-lesok (Jozsa Mdrta - Litauszki Janos), Hatszdz év utdn az elsé (Osgyani
Gabor), Kései sziiletés (Készegi Edit - Szuhay Péter), Koz0s tigyiink. Cigdnytdbor 1979
(Raby Matyas Amat6r Filmklub), Mérges Buddha (Stefan Ludwig), Mit csindlnak
a cigdnygyerekek? (Schiffer Pdl), Raatzsch André fotéarchivuma és multimedialis
alkotasai, a Snétberger Zenei Tehetség Kozpont videdi, tititd (Almasi Tamas),
a Van Helyed Alapitvany videdi, Vigyél magaddal/Hova vigyelek (Bojte Jozsef Sztojka
Katalinrdl sz616 portréfilmjei) stb. Ha nem is kozponti témaként, de ennél jéval
tobb film érinti a roma gyerekek és az oktatds kapcsolatat.
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munkatarsai éppen a fent emlitett episztemikus erészaknak a kikiiszo-
bolésére alakitottak ki szisztematikus mddon a szakkollégiumba jaréd
fiatal egyetemistdk szamadra azt a alkalmazott vizualis antropoldgiai
modszertant, amelynek segitségével a tobbségi oktatdsi intézményen
(egyetemen) beliil, abbdl mintegy teret hasitva maguknak, a szakkollé-
gistak onmaguk beszélik el élettorténetiiket, és nydjtanak igy betekintést
sajat 0sszetett identitasukba, illetve 1épnek fel példaként az Gket kovetok
szamara.

A Kik vagyunk és miert?-sorozat egy alkalmazott vizualis antropo-
l6giai kisérlet arra, hogy a roma fiatalok énelbeszéléseken keresztiil és
dokumentumfilmes keretben meghatarozzak sajat tobbszorosen dsszetett
identitasukat, amelynek egy fontos szelete a romasaguk, de azt szdmos
mads identitasszelet egésziti ki, egyedivé téve a beszél6t. Visszautalva
Stuart Hall tanulmdnydra, amely sematizdlva a folyamatot két 1épcsében
magyarazta el az identitds feletti ellen6rzés visszasajatitdsat a rasszrol
sz016 tobbségi diskurzus kritikajatol az etnicitas pozitiv konstrukcidja
felé vezet6 uton, a szoéban forgd dokumentumfilm-sorozatban szintén
felfedezhetjliik mindkét stacidt, melyek sokszor egyazon dekonstruktiv
folyamatba agyazdodnak. A filmekben megjelenik a homogén/hagyoma-
nyos cigdny-kép kritikdja a beszélék 4ltal, illetve ezzel parhuzamosan
megjelennek a kiilonbségtevé-interszekcionalis identitas-konstrukciok.
Miel6tt részletesen elemezném a filmeket, kiemelek néhdany motivumot,
amelyek a filmekben szerepl6 énelbeszélék identitdsanak kozos elemei.

A legfontosabb tehat az etnikai vagy etnokulturalis identitds, amely
a beszélok szélamaiban legtobbszor a ,,cigdny” és ,,magyar” kozti etnikai
kiilonbségteremtd hatdr feldllitdsaval torténik. Jéllehet a beszéldk jogi
és kulturdlis szempontbdl magyarok is (dllampolgdrsaguk, valamint
nyelvhaszndlatuk és szokdsaik nagy része alapjan), de magukat mégis
a ,magyaroktol” val¢ elkiilonbozédésben hatdrozzak meg (legaldbbis
a tobbségiik, ugyanis a szereplok kozott nem romak is vannak). Ennek a
magyarorszagi romak kozott altalanosnak nevezhet6 6nmeghatarozasnak
az oka nagyrészt nyilvdn a magyar tobbségi tarsadalom altal gyakorolt,
explicit és strukturalis kirekesztés. Az egyik film f6hése ezt a cigdnyként
valo tobbségi targyiasitast ,elmasitasnak” nevezi, ami kivdlé magyar meg-
felelGje az angol othering-nek'® (A hagyomdny drnyékdban - Tiinde filmje).

185 Az ,elmasitas” fogalmanak magyardzatahoz lasd ,A néma botol6tdl a hibrid
hangz6 repertodrig” cimd el6z6 fejezetet.
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Sajat ellenstratégiaja az elmasitassal szemben az olah cigany hagyom4-
nyok tudatos és biiszke dpolasa. A filmek énelbeszéléinek egy tovabbi,
csoportok kozti identitdskonstruald kiilonbségtevése a kiilonb6z6 roma
csoportok kategorizaldsa révén is torténik. Minthogy a régiéban elsésor-
ban romungré és olah cigdny csoportok élnek, a filmek hései ezeknek
a csoportoknak valamelyikével azonosulnak, tudatositva a nézében az
eltér6 tarsadalmi helyzetet, nyelvhasznalatot, hagyomanyokat és szoka-
sokat, mindazt tehat, amit kulturdlis identitasnak neveziink (VAJDA 2021).

Az énelbeszél6k identitdsdnak egy mésik meghatarozo identitas-
szelete tarsadalmi nemiik. Ez megjelenhet kiilonallé identitdselemként,
fliggetleniil az etnokulturdlis elemtdl (,Férfiassagomon csorbat ejtett,
hogy a baratném mdr dolgozik, én meg nem.”, mondja Rajmond),'s® de
megjelenhet az etnicitassal 6sszefon6dd identitaselemként is (,Nekiink
néknek a feladatunk, hogy kiszolgdljuk a férfit, ndlunk ez hagyomdny,
és mi ebben noéttiink fel, és én ezt betartom.”, mondja Jeanna, és a
kontextusbdl egyértelmd, hogy az oldh cigany néi szereprdl beszél).!®”
A kisebbségi tarsadalmi nemekkel kapcsolatos megfigyelések igazoljak
azt, ami egyébként a Kik vagyunk és miert?-sorozat filmjeire is jellemz6:
a nyilvanos terekben foly6 kozbeszédben a kisebbségi (jelen esetben
cigdny) szerepl6k nem, vagy nehezen tudnak megjelenni csak néként
vagy csak férfiként, ugyanis etnikai identitasukat szinte kivétel nélkiil
hozzarendelik tdrsadalmi nemiikhoz, igy akarva-akaratlanul interszek-
cionalis identitdskonstrukciok targyiasitott alanyaivd valnak. Ebbdl
kiindulva mondhatjuk, hogy az etnikai identitds 6nmagdban t6bbszor
megjelenik, ahogy a példakban azt majd latni lehet, de az etnikai identi-
tassal nem felruhdzott tdrsadalmi nemi identitast Gnmagaban csak ritkdn
latunk megnyilvanulni, hiszen a tdrsadalmi nem autoném megjelené-
sének joga feher privilégium. Mds szavakkal élve, egy alarendelt, vagyis
mindennapi és strukturdlis rasszizmust elszenvedd kisebbségi csoport
tarsadalmi neme az esetek nagy tobbségében rasszizaltan jelenik meg
a nyilvanos terekben. Minél erésebb a rasszizaldsra valé hajlam, annal
kevésbé tud elvdlni a tdrsadalmi nem az etnikai hovatartozdstdl. Megint
mashogy megfogalmazva, fehér nék esetében lathatatlan marad, vagy
ami ugyanaz, ,természetes” az etnikai identitds, kisebbségi etnikumhoz

186 Mi lett volna, ha... - Rajmond filmje (HODASZ, 2022: 01:03:05).
187 Take a smile - A ldnyok filmje (HODASzZ, Tiszadada, Debrecen, Fehérgyarmat, 2018,
29’30”).
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tartozo6 ndk esetében mindig lathatéva valik, pontosabban lathatéva
teszik a tobbségi beszélok.

A fenti két, meghatarozo és egymassal szorosan 0sszetartozo identi-
tdselem mellett egyes filmekben erés hangsulyt kap a valldsi felekezethez
valé tartozas, illetve az abbdl fakado identitas, de ez nem mondhaté 4lta-
lanosnak. Ennél jéval tobbszor jelenik meg a csalddhoz mint tarsadalmi
mikrokozosséghez tartozas vagy annak hianya, és az itt betoltott szerep
(bioldgiai és/vagy nevelt gyermek, bioldgiai és/vagy neveldsziild, biologiai/
nem bioldgiai testvér). Természetesen meghatdrozé a tdrsadalmi osz-
talyhelyzetbdl fakadd identitas is, amennyiben a sorozatban szereplé és
megszolalo fiatalok mindannyian diplomds vagy diplomavaromanyos
értelmiségiek. Példaképként valé bemutatdsuk a sorozat készitdinek egyik,
ha nem a legfontosabb célja, és mar 6nmagaban ez a koncepcié interszek-
ciondlis médon 0sszekapcsolja az osztalyhelyzetet és az etnikai identitdst.
Szinte kivétel nélkiil mindannyiukat egy tobbségében hatranyos helyzetd
kisebbséghdl érkezd, igy eron feliil teljesitd, hataratlépd értelmiségiként
jelenitik meg a filmek. (Ha pedig egy-két egyetemi hallgaté koziiliik etnikai
identitdsat tekintve nem is roma, akkor is a Lippai Baldzs Roma Szak-
kollégium tagjaként és képviseletében beszél.) A ,roma értelmiségi” inter-
szekciondlis identitdskomplexumbdl lehet6ségek és krizisek is fakadnak,
amelyek ardanya egyéntdl fliggéen valtozik. A hataratlépést tartds vagy
ideiglenes liminalis allapot jellemzi, amelyet valaki megélhet aktiv médon
etnokulturdlis brokerként'®® és/vagy passziv mddon elszenvedett koztes
kitettségként (ez utébbi fogalom az egyik film cimében is megjelenik)
(GULYAS 2021; DURST-NYIRO 2021). A két allapot sokszor nem is zarja ki
egymast, szitudciotdl fiiggben léphet el6 az egyik és huzddhat hattérbe
a masik identitaselem, és a néz6 valtozast (fejlédést) vagy valsagot (meg-
rekedést) konstatdlhat. Akar erre, akar arra az allapotra keriil a hangsuly,
a filmek az énelbeszélok reziliencidjat hangsulyozzak, amelynek révén
identitasukban, elsésorban etnikai identitdsukban, de ugyanugy tarsa-
dalmi nemi identitasukban is megerdsddve keriilnek ki a probara tevo
helyzetekbOl.

Az énelbeszél6k identitdselemeik és identitdskomplexumuk révén
kiilonbo6z6 tarsadalmi csoportokhoz kapcsolédnak, és a sorozat egyik
leger6sebb koncepcidja az, hogy szociokulturdlis érintettségiik révén

188 Amit Stuart HALL , Forditénak” nevez (1997: 83), GOFFMAN ,,sz6vivonek”, ,,é16
modellnek”, ,az alkalmazkodas h6sének” (1981: 215).
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beszédiik a megélt valésagbdl taplalkozik. A sorozat készit6i kovetkeze-
tesen engednek teret a beszélok émikus (belsé) nézépontjanak, de az anali-
tikus pontossag kedvéért hozzd kell tenniink, hogy a filmekben nem csak
egyediil az énelbeszél6ké a hang. Mivel mdsok is beszélnek roluk, ezért azt
mondhatjuk, hogy bar domindns az émikus elbeszélés, de az émikus és
az étikus perspektiva nem szabalyszerlien és nem sematizalhaté mdédon
kap teret. Amikor egy adott dokumentumfilm k6zponti roma karakterének
nézépontja mellett megjelenik egy mésik (mondjuk nem roma tandr, nem
roma kolléga, vagy roma hédzastars) elbeszéld, akkor a nézé egy étikus
nézoépontot, a f6hos identitasardl egy kiils6 definiciét is kap. Ez a dinamika
szintén erOsiti az autentikus dbrazoldst és a {6hdssel vald nézbi azonosu-
last, hiszen a pozitiv jellemvonasokat masoktél, a hds életének tanuitol
halljuk. Az étikus-émikus néz6pont egy masik, igen érdekes szempontbol
is relativ: ha egy lokalis kozosséget a k6zosség tagja jellemez, akkor azt
émikus elbeszélésként azonosithatjuk. Ha azonban azt a kozosséget
egy olyan résztvevo jellemzi, aki épp kilép6ben van a kozosségbdl, és
tobbé-kevésbé elhagyja annak szokdsait (mint azt a sorozat énelbeszé-
16inek tobbsége esetében tapasztalhatjuk), akkor a ,koztes kitettséghdl”
beszél6 f6hos éppen hogy étikus-reflexiv perspektivat nyujt a nézének
sajat kibocsatd vagy forraskozosségérdl.’® Lathatd, hogy az émikus-étikus
nézdépontok is relativak, és a veliik valé cimkézés attdl fiigg, hogy éppen
ki/mi a beszéd targya, és épp ki beszél.

Végiil, de nem utolsésorban hangsuilyoznunk kell azt a latszdlag
magatol értet6do tényt, visszakanyarodva a kiilonbségtevéshez mint az
antropoldgia alapterminusdahoz, amely dltal az egyéni és csoportiden-
titas létrejon, hogy minden identitdsnarrativa és minden énelbeszélés
egy masik, a beszél6étdl kiilonbozd identitasrdl szold elbeszélés is, amit
(szobraszati kifejezéssel élve) negativként, 6nté6formaként haszndal. Amikor

189 Errdl a valtozasrdl olvashatunk olah cigany nék kapcsan Biczo Gabor tanulma-
nyaban (2019b), amely a jelen tanulmany egyik legfontosabb el6zménye, tekintettel
arra, hogy a szerzd szintén identitdsnarrativakat elemez, részben ugyanarra a
filmes anyagra tdmaszkodva. A szerzd reziliencia-kategéridkkal jellemzi az elbeszé-
1éseket, ezeket a késGbbiekben jelzem az egyes filmekr6l sz616 rovid elemzéseimben.
El6zetesen annyit emlitek, hogy Biczd az elmult hiisz évben végbemend , komplex
identitdsvaltast” dllapit meg, ,a lokalis kollektiv hagyomanykészlethez vald viszony
megvaltozasat” detektalja Az olah cigdny nék esetében, amelynek egyik legfonto-
sabb kovetkezménye (vagy oka?), hogy az olah cigany nék koziil egyre tobben lépnek
be a felsdoktatasba és szereznek diplomat.
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a roma kulturalis identitas definidlédik, azzal parhuzamosan, explicit
vagy implicit médon folyamatosan defindlédik a nem roma identités is.
A kiilonbség konstrualdsanak folyamataban magukra kell, hogy ismer-
jenek a nem romak. Elsésorban azokra gondolhatunk, akik bar kényel-
metlen, de végsé soron rendkiviil tanulsagos médon szembesiilhetnek
ezekben az elbeszélésekben azzal, amit a tdrsadalomtudomany fehér
privilégiumok rendszereként tart szimon. Igy a filmek megtekintése és
a réluk vald gondolkodds/beszélgetés egy 1épés lehet szovetségesi identi-
tasuk felépitésében.

Filmelemzések'*°
Fehér holld - Timea filmje

A Feheér hollo cim film fészereplbje, Timea egy nagyecsedi iskoldban
dolgozik pedagdgiai asszisztensként. Interszekciondlis identitdsardl
nemcsak az altala elmondott énelbeszélés révén szerez tudomast a nézd,
hanem két olyan férfitdl is, akik a Timea életét meghatdrozo szinterek
szereploi: a férje és az iskola igazgatdja. Ez a két kiilsé jellemzés ideje
egylitt majdnem Kkiteszi Timea elbeszélésének felét (a tobbi filmben
aranydban joval nagyobb idékeret all az énelbeszéld rendelkezésére), de
a néz0 szamdra ez mégsem a patriarchdlis dominancia térnyerésének
tlinik, sokkal inkdbb a masik tdrsadalmi nem elismerését tanusitja. Az
igazgatotol el6szor statisztikai adatokat hallunk a sajatos nevelési igényt
és halmozottan hatranyos helyzetl gyerekek aranyardl a majdnem teljes
mértékben roma tanuldk altal latogatott, ,természetes” mddon szeg-
regaltta valt iskoldban (a rendszerszintd rasszizmus egy megnyilvanu-
lasi formaja), majd Timedrdl alkotott tomor interszekciondlis jellemzését:
»nem megszokott dolog, hogy egy kozépkoru roma, héztartdst vezeto
csaladanya, egy asszony, egy feleség fogja magat, és elmegy egy féiskolara.
Ez a fehér hollé-kategoria.” Timea elbeszélésében (és a kiegészitd tanu-
elbeszélésekben) az etnikai szarmazds a kulturalis identitds egyik legmeg-
hatarozdbb alkotéeleme, de a film soran soha nem jelenik meg 6nmagaban,

190 A fejezet eredeti tanulmany-verzidéjaban az elemzett filmek kozott szerepelt
A hagyomdny drnyekdban - Tiinde filmje is. Ez az elemzés a jelen kotetben ,,A néma
botoldtdl a hibrid hangzo repertodrig” cimi fejezet részét képezi.
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hanem csak az elbeszéld tarsadalmi nemi identitdsdaval 6sszefonddva:
Timea cigdnysaga mindig n6i és anyai mivoltdval kombinalédik. Ennek
megfelel6en Timea sajat fejlédéstorténetében a kovetkezo interszekciond-
lis motivumokat tartja sziikségesnek kiemelni: ,az volt a rendszer, hogy
a lanyok ne menjenek tovdbbtanulni”. ,Lehet, hogy egy kicsit magyaro-
sodunk elfele. Mert ez [a tovabbtanulas] az eredeti olah cigdny szokdsban
nem muiikodott volna.” Mikor a dékdn a roma szakkollégiummal kapcso-
latban megjegyzi, hogy az bentlakdsos, Timea igy idézi fel a vdlaszat: ,,En
ranéztem, és mondtam neki, hogy én nem aludhatok ott, ahol én akarok.
Nézett ram, hogy miért is. Mondtam neki, hogy mi, olah cigany asszonyok
nem alszunk csak ott, barhol, ha nincs ott a férjiink. Es nekem meg kell,
hogy beszéljem a férjemmel, hogy egyaltaldn megengedi-e nekem, hogy
én bent aludjak egy szakkollégiumban.”

Timea élete tragikus fordulatainak (két gyermekének elvesztése)
elbeszélésében tudatosan elemzi sajat dontéseit, a sériilt vagy hatranyos
helyzet(i gyerekek felé valé vonzddasat, vagy épp orokbefogadd anyasagat.
Azonban a tobbségi sztereotipidk mind anyai, mind pedig szakmai pélya-
futasat meghatdroztak, amennyiben egy tobbségi logika 4ltal atjart
intézményi rendszerben nem tud megjelenni etnikai identitasa nélkiil.
Identitdsat mindig nem roma logika hatdrozza meg, akdr elényére, akdr
hétranydra. ,Mi kaptunk legel6szor gyereket. Hozza kell tenni, hogy mi
voltuk egyediil ciganyok. A romakra nem jellemz6, hogy 6rokbefogadnak.”,
mondja. A roma 6rokbefogaddknak ez az ,elénye” abbdl fakad, hogy
a magyarorszagi orokbefogadd tobbségi parok toredéke fogad el roma
gyereket, igy 6k csak késébb kertiilnek csalddhoz, ha egyaltalan - kivéve,
ha egy roma csaldd jelentkezik 6rokbefogaddsra, akik azonnal gyerekhez
jutnak. A masik tobbségi sztereotipikus identitdskép a romédk zenéhez
valé viszonyanak hagyomanyos elképzelése. ,Mondtdk, hogy nemzeti-
ségi érdekelt vagyok - ének. Egész nydron énekeltem, mert késziiltem fel
az alkalmassagira. Volt olyan, hogy sirva énekeltem, mert nem tudtam
énekelni, pedig az apai nagymamam egy vilaghir(i énekesnd, a Felszdllott
a pdvdban emlitik t6bbszor a nevét. De nekem nincs hangom.” Mindezek
sokat arulnak el a romakrol alkotott tobbségi képrdl, amire viszont Timea
kulturdlis identitaskomplexuma egy hatarozott valasz. Tovabbra is olah
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cigany né és csalddos anya, de ezt az identitdst tobbszordsen ujragondolta,
és a maga interszekciondlis jellegében valtoztatta és Gjitotta meg.'

Még két szempontra hivom fel a figyelmet, amelyek az filmes
identitaskonstrukcié (reprezentacid ¢s interpretacio) szempontjabodl
lehetnek mérvaddk. A dokumentumfilmben alkalmazott vagéképek a
nézoben el6hivjdk a térhez, illetve médiumhoz k6t6d6 roma kulturalis
identitas olvasatat. A vagoképek itt emlitendd els6 csoportja a terekben
realizalédo6 hatrdnyos helyzetet mutatja: szegregalt iskolai osztalyrol
és az abban tanulé gyerekekrdl késziiltek, vagy a roma szegregdtumbol
szarmaznak, és Timea csaladlatogatasat mutatjak be.'*> A térbelisé-
get bemutat6 vagdképek mellett a masik meghatdrozé funkciét ellatd
vagéképek immar a szlk csalddi korre referalnak csaladi videdk és
fényképek segitségével (Timea gyermekkorabdl szarmazo fotdk, vagy
példaul egy sziiletésnapi vided, amelyen hagyomdanyos roma nyelvi
koszontést hallunk). A csaladi kép szinte az 0sszes filmben visszatéro
motivum, és az alkotdk (a portrék alanyai és a filmesek) Jay Ruby szel-
lemében fordulnak felé, mutatjak meg és értelmezik. Ruby tanulmdnya
egyszerre tekinthetd a vizudlis és a kulturdlis fordulat képvisel6jének,
amennyiben a fényképezést kulturdlis jelentdsegii személyi dokumentdcio-
nak tartja.

191 Biczd Gabor kategorizalasa szerint Timea elbeszélésében a tarsadalmi felelGsségval-
lalds identitds-narrativaja képzédik meg. ,,Torténetének példaképszeriisége mellett
az identitasfejlédés mechanizmusanak lokdlis sajatossdgaira is rdismerhetiink.
A hagyomanyos noéi szerepkészlettel ellentétben esetében megfigyelhetd az egyéni
életterv részeként kibontakozd hasznossagtudat jelentésége. A haztartas, a gyer-
meknevelés és a férfiak kiszolgdlasa megfelelés-haromszog altal kijel6lt mozgas-
térhez képest a beszél6 terveinek, tevékenységének vonatkoztatasi pontja a helyi
tarsadalom. Masként megfogalmazva, a narrativa értelemtartalma ravilagit arra az
altalanosan megfigyelhetd identitasfolyamatra, amit egyfajta horizontnyereségként
hatarozhatunk meg. A hagyomanyos és korlatozott ndi szerepkészletbdl torténd
kilépés beszélonk esetében tudatos dontés.” (2019b, 332)

192 Ha eltekintiink a tagabb kontextusuktdl, ezek a térbeliséget megfogalmazo képek
ismerdsek lehetnek a tobbségiek szamara, akik sokszor kizarélag ilyen ,szegény-
ségképekbdl” értesiilnek a hatranyos helyzet(i romadk életérdl, amit ilyen képekkel
redukalnak sztereotip altalanositassa. Ebben a dokumentumfilmben azonban
funkciét nyernek, hiszen példaul a szegregatumban a kamera Timeat kiséri
csaladlatogatasra.
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»Ez utébbi [a szerzd altal preferalt] megkozelités a fényképezést
kulturalisan strukturalt kommunikacionak tekinti, és nemcsak
a fényképet, mint miterméket tanulmdanyozza, hanem a létre-
hozassal 0sszefliggé szocidlis folyamatokat és a kész fotok meg-
tekintését is az elemzés lényeges részeként fogja fel.”

(RUBY 2000, 147)™

Valamit valamiért — Péter filmje

Egy 2019-es tanulmdny szerint, amely gyermekotthonban él6 roma
gyerekek nevelésérol szdl, leginkabb a nemzetiségi-etnikai identitas
megorzésének a szempontjara fokuszalva, a kovetkezd altalanos statisz-
tika és kovetkeztetés olvashato:

»Az ERRC 4ltal 2011-ben végzett kutatas sordn azt talaltak, hogy
a szakellatasba valo bekeriilés oka, hasonléan a korabbiakhoz
(Neményi és Messing, 2007; ERRC, 2007), a rossz anyagi kortilmé-
nyekben, a mélyszegénységben keresendd, annak ellenére, hogy
a Gyermekvédelmi torvény tiltja a gyermek anyagi okokbol térténd
csaladbdl vald kiemelését. Megdllapitottak tovabba, hogy mig
2007-ben a gyermekvédelmi intézményekben €16 gyerekek 58%-a
volt roma szarmazasu - jelentésen meghaladva a roma gyermekek
magyar népességen beliili szdmardnyat -, addig 2010-ben ez az
arany a vizsgalt megyékben meglatogatott szakellatast biztositd
intézményekben 65,9% (ERRC, 2011). A kutatds a gyermekek elhe-
lyezési koriilményeire vonatkozdan megdllapitotta, hogy »a roma
gyermekek elhelyezésében szerepet jatszik az etnikai szdrmazas:
aroma gyermekek nagyobb valdszintséggel keriilnek lakas- vagy
gyermekotthonokba, mint nevel6sziilokhoz«.”

(RAKO 2019: 129)

193 A filmekben illusztraciéként bemutatott, a roma elbeszél6krél sziiletésnapok,
ballagasok, iinnepek alkalmabdl késziilt csaladi fotok nagy része nem kiilonbozik
anem roma tbbségiek csaladi képeitdl, eltekintve a videon hallhaté roma nyelvii
koszontétdl vagy a roma hagyomédnyokat (tdncot, viseletet, szokast) abrazolé
képektol.
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A Valamit valamiert cim( film énelbeszéléje Péter, aki élete egy részét
gyermekotthonban toltotte, majd egyetemi tanulmdanyokba kezdett,
elészor egy roma fiataloknak sz416 (muszaki vagy pénziigyi tovdbbtanulast
0sztonz0) palyazat elnyerésével, majd azt maga mogott hagyva a Lippai
Baldzs Roma Szakkollégiumba keriilt. Péter identitdsa szdmos konfigu-
racidban megjelenik a film sordn, és ezek koziil csak az egyik az etnikai
identitas. Ez utobbi a szegregatum emlegetésekor 1ép eld, vagy a specid-
lisan roma fiataloknak sz6lé 0sztondij, illetve a roma szakkollégium
tagsaga elnyerésének emlegetésekor. Tény azonban, hogy Péter etnikai
identitdsandl hangsulyosabb a gyermekotthoni léttel valé azonosulésa,
és az ebbol fakadd hatrdnyok, amelyeket Péter mégis képes volt elonyére
forditani. A gyermekotthon egyik neveldje szerint, aki taniként szdlal
meg Péter énelbeszélését erdsitendd, Péter sok sorstarsaval ellentétben
elfogadta a gyermekotthont, és,, mint egy Spongya Bob, mindent magaba
szivott, mindenbdl tanult”. Péter végiil erre a tapasztalatra, a gyermek-
otthoni identitaselemre alapozza sajat karrierutjat, amikor a szocial-
pedagogusi pdalyat valasztja, azon beliil az ifjusagsegit6 szakot. A film
kivélo példa a reziliencidra, vagy mas széval rugalmas ellenalléképességre.
A testi hatranyokkal és lelki traumakkal nehezitett életii fiatalember
(beszédhibdja, apja korai haldla, anyjaval valé nehéz kapcsolata, tiz évesen
csaladjatdl valé megfosztottsaga) rendkiviil tudatos valasztdst példaz.
Péter kiprobdlta a gyari futdszalag melletti munkat, ami arra jo, hogy
»Ujratermelje magat a munkaerd, és a jové honapban ujra tudjon dolgozni”.
Bar nem hagyja maga mogott a kétkezi munkét (a nevel6otthon egyik
tandraval, Janossal dolgoznak ko6zos vallalkozasban), de az értelmiségi
palya mellett dont, amit a hozza hasonld fiatalokkal val6 foglalkozdsnak
akar szentelni.

A filmben Péter a fokalizacids pont, egyrészt verbalisan, mint
elbeszéld, masrészt vizudlisan, mint idegenvezeté. A kamera koveti 6t,
6 pedig bemutatja életének kiilonb6z6 helyszineit. Az elbeszélést ebben
a filmben is tdmogatja az archiv csaladi fénykép, valamint megerdsitik
az elbeszéld életének tandi. A Fehér hollé cimi filmhez hasonldan itt is
beleldtunk a f6hos jelenlegi életébe, példaul el6adast tart egy konferen-
cian vagy lakasfeltjitast végez.
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Ovdnd akartam lenni - Vali filmje

A sorozat filmjeinek ereje végsGsoron és nagy aranyban a traumakon
urra lett énelbeszél6k hitelességében rejlik. Péterhez hasonldan Vali is
nevel6otthonba keriilt, bar joval kisebb gyerekként. Valit a réla késziilt
Ovond akartam lenni cimi film szerint er8s bizonyitdsvagy hajtja, meg
szeretné mutatni, hogy ,egy roma szarmazasu nevelt gyerek is lehet jo
6vodapedagdgus, hogy lehet egy j6 lakdsotthon vezetdje akdr”. Péterhez
hasonléan Valinak is meghatdrozé tapasztalat a gyermekotthon, bar
éppen ellentétes, mert 6 nem az intézménnyel, hanem a nevel6csalad-
javal és a nevel6anyjaval azonosult, és ez a tapasztalat vezethette 6t is
a valasztott szakmahoz. Vali torténetének egyik leger6sebb motivuma
az, hogy etnikai szarmazasat homaly fedi. Vali elmeséli, hogy neveldcsa-
lddja miatt 6nmagat ciganynak tartotta, de a nézét mindvégig bizonyta-
lansdgban hagyja, legaldbbis a filmi elbeszélés, hogy Vali szarmazdsat
tekintve is roma-e, vagy nevel6anyja roma identitasa szarmazik at ra,
negativ és pozitiv mddon is, kiils6 stigmaként és belsé elkdtelez6désként.
Negativan, ahogy példdul kirekesztetté valik az iskolaban vélt vagy valds
romasaga és intézeti volta miatt, és pozitivan, ahogy 6 maga is azonosul
nevel6anyja etnikai identitdsaval. A filmben ezzel kapcsolatban elhangzé
egyik anekdota a maga bédjossdgaban is elemi erével mutat ra az etnikai
identitas performativ-szituativ létrejottére: amikor nevelSanyja 1j élet-
tarsat bemutatja Valinak és Vali testvérének, az 6cs megkérdezni, hogy
a csaladjukba valé bekertiléssel az ,,4j apa” szintén cigdny lett-e, nyilvan
annak mintajara, ahogy 06k, a testvérek is ciganyok ,lettek” a nevel6 csalad-
jukban. Az etnikai identitds konstrudlt és helyzetfiligg6, szol az drtatlan-
sagaban is bolcs gyermeki tanmese.

Vizualitdsat tekintve Vali filmje 4j utakat keres. A fent mar emlitett,
bevett filmes eljardsok mellett (elbeszélés interjuhelyzetben, tanuk
megszolaltatdsa, archiv képek, latogatds az életut helyszinein, illetve
felvételek a foszereplé jelen életérdl) itt latszolag funkcidtlan vagoképek
is megjelennek, amelyeket ,,a debreceni Erddspuszték egyik festdi hely-
szinén, a Vekeri-tonal” vettek fel, ahogy a film leirdsdban olvashatjuk.
A szerzOk ezt teszik hozza ehhez a leirashoz: , A film vizudlis felépité-
sével, a bedllitdsokkal az alkotdk kifejezetten arra torekedtek, hogy az
elbeszélés dramai tartalmanak kibontakozasi folyamatat a nézé szem-
sz0gébol jol kovethetdvé tegyék.” (Kik vagyunk és miért...) A termé-
szeti képek nyugalmat sugdroznak, és kifejezetten ellentétben dllnak
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azokkal a felkavaré eseményekkel, amelyeket kisérnek: egy tanari
abuzusrdl szdl6 torténet, a vér szerinti anya tekintetének liressége és
szeretettelensége, a nagyapanak tudott férfi kapcsolata az anyjaval és a
sziilei kilétének felfedése. A film utolso6 képei egy sarga levélkorondaban
pompazé fat mutatnak. Ez egyrészt Vali elbeszélését illusztralja, ami
a gyerekeknek az 6szi évszakba torténd bevezetésérol szdl, masrészt
megkoronazza a természeti képek altal kisért elbeszélést is, hiszen Vali
az 6szr6l mint kedvenc évszakarol tesz vallomast, annak szinessége okan.
A belsé vilag egyszerre fejez6dik ki a természeti képekben, és kapcso-
16dik altaluk a kiilsé, tarsadalmi valésaghoz, Vali hivatasahoz.

Take a smile — A ldnyok filmje

A film négy baratnordl szol, akik a Lippai Baldzs Roma Szakkollégiumban
ismerkedtek meg egymassal. A film tematikus csomoépontokon halad
keresztiil, melyek nagyrészt mind a négy elbeszéld eld- és kozos életét
meghataroztdk/meghatdrozzak. A filmen mindannyian bemutatkoznak,
beszélnek a szakmavalasztasrol, az altaluk folytatott tanulmanyokrol,
a sziil6k tanulmanyairdl és foglalkozasdrol, a csalddi és lakaskoriilmé-
nyeikrdl, cigany és/vagy nem cigdny identitasukrél, roma és nem roma
barataikrdl, az altaluk latogatott oktatdsi intézményekrol és a roma szak-
kollégiumrol, legkedvesebb k6zos emlékeikrol (kiranduldsok, kutatasok),
a személyiségeik kozti hasonldsagrdl, az egymdsnak nyujtott segitségekrdl,
a kozosen eltoltott idordl. A négy lany véaltozatos identitdskategoridkkal
jellemzi 6nmagat, de a filmben kiilonos erével domindl etnikai identi-
tasuk. Ketten koziiliik romanak valljak magukat, bar egyikiik csalddja a
szokasokat, masikuk csalddja a nyelvet hagyta/hagyja el:

»Anyukdm romungré k6zosségbdl szarmazik, de elhagytéak a szoka-
sokat, és nem tartjak a szokdsokat a nagysziileim sem mar. Apukdm
magyar.”

»Romungré vagyok. Anyukdmnak a részérél a nagyapam olah cigany,
de ezt nekiink nem adta tovabb. [...] Anyukdm is érti, én is nagyjabdl
értem a [...] cerhdrit. [...] Nem a cigdnytelepen lakunk. Laktunk ott is,

amikor kisebbek voltunk, de onnan mar nagyon régen kiszakadtunk,
abbol a kozegbdl.”
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A roma lanyok mindketten megtapasztaltak a rasszizmust. Egyikiiknek
tulnyomdrészt csak nem roma baratai voltak, és egy ebbdl a korbdl
szarmazo barétja egy veszekedés kozben haszndlta ellene stigmaként
a ciganysagat. Masikuk az dltalanos iskolai tanarok részérdl tapasztalta
meg a kirekesztést. Benne annyira elevenen él ez a tapasztalat, hogy
bevallasa szerint fél attél, hogy nem roma tarsat valasszon, akinek
a csaladja talan nem fogadnd el 6t.

A nem roma ldnyok egyikének el6életében szintén szerepet jatszott
a rasszizmus, amirdl szintén beszél. A bardti tarsasdgaban elfogadott
volt a rasszalapu elkiilonités timogatasa (,magyarnak magyar, ciganynak
cigdny”), és ahogy mondja, ,ez [az emlék] a mai napig bennem van”.
A roma szakkollégiumban, amelybe nem kizardlag csak roma fiatalok
keriilhetnek be, a négy lany kozeli kapcsolatba keriilt egymassal, a film
tanusaga szerint biztonsagos térben és kornyezetben érzik magukat. Elbe-
széléseik hitelesitik és kolcsonosen tamogatjak egymast. Az elééletiikben
akdr néma tanuként, akar elszenved6ként megtapasztalt rasszizmus
mindannyiukban nyomot hagyott. A néz6 szdmdara mindez azzal a tanul-
saggal jar, hogy az etnikai identitasokhoz vald el6itéletes viszony, aminek
tettleges iskolai megnyilvdnulasat nevezhetjiik bullyingnak, és az ezzel
jard stigmatizalds, amely etimolodgia szerint ,hegyes eszkozzel torténd
nyomhagyast”, ,tetovalast” jelent, kivétel nélkiil minden érintett szereplon
kolcsonosen nyomot hagy. Bar a stigma megmarad mint emlék, de a film
j6 példaként mutatja be a ldnyokat, mint akik a befogadd, az interetnikus
kapcsolatokat tamogat6 oktatasi intézmény segitségével tuljuthatnak
atrauman: az etnikai identitasnak a tobbség altal valé negativ keretezésén.

A film els6 kétharmadaban kiilon-kiilon felvett interjukon és csaladi
fényképeken keresztiil részestiiliink a ldnyok multjabdl, majd az utolsd
harmadban immadr a réluk késziilt k6zos felvételeken figyeljiik a jelenkori
életiiket, bardtsdgukat, mindennapi tevékenységeiket és kiranduldsaikat.

A csalddom nélkiil soha - Gabica filmje

A csalddom nélkiil soha cimi filmbe az énelbeszél6 ,magaval viszi”
balmazujvarosi csaladjat, és igy a film valésagosan is tobbszdlamuvad valik:
Gabica elbeszélését a nagyapa, a nagyanya, az apa és az anya elbeszélései
kisérik és hitelesitik. ,,A csaladnak kdszonhetek mindent”, mondja a f6sze-
repld. Ha tehat Gabica interszekcionalis identitdsanak egyik meghatdrozé
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elemét ki kellene emelni, akkor az egy csaladi vonatkozasu viszonybdl
generalhaté elem lenne, a gyermek- és unokaidentitds - kiilondsen az
utobbi domborodik ki erételjesen a filmben. A nagysziilékkel toltott id6,
a hozzdjuk valo feltétlen ragaszkodds, a t6liik (és nyilvan a sziil6ktdl is)
orokolt munkaetika hatdroztdk meg és hatdrozzak meg a {6h6s minden-
napjait. Az elbeszélés tetemes részét Gabica és felmenoi kétkezi munkéval
(allattartassal, valyogvetéssel, foldmiiveléssel) kapcsolatos visszaemlé-
kezései teszik ki. A modernizacié kovetkeztében a haztdji munkanak, a
foldmiivelésnek és az 4llattartasnak a hanyatldsa kapcsan, e hanyatlds
értelmezésében jol érzékelhetd a generacios kiilonbség. A nagyapa melan-
kolikusan kalauzolja végig a stabot az dlak kozott, és lehangoltan beszél
az értéktelenné és nem-megtériilévé valt paraszti munkdrol. A negativ-
ként megélt valtozas mellett a pozitiv tdrsadalmi mobilizacié is erételjes
részét képezi a csaladi torténetnek, hiszen az apa tobb szakmat elsajatitott,
értelmiségivé valt, és az unokabdl is diplomds ember lesz. Ez az a pont,
ahol Gabica, az énelbeszél6 egy mésik perspektivat mutat a nézének. Elet-
torténete azért rendkiviil elismerésre méltd, mert belenéve és aktivan
gyakorolva azt megtapasztalta a kétkezi gazdalkod6i munkat, ugyanakkor
annak elmuldsa azért nem érinti tragikusan, mert mar mas célt jelolt ki
magdnak. A film mdsodik fele pontosan ezt az Gj célt mutatja be. Ez az 4j
irdny az etnikai identitdssal kapcsolatos, és Gabica énelbeszélése azért
ragad magaval, mert bar a filmben a ,cigany” széhoz tobb jelenetben
hasonlé lemondds vagy negativ tapasztalat tarsul, mint az elmuld paraszti
gazdalkodashoz, 4m az énelbeszél6 az etnikai identitdst 6vez6 lemonddst
pozitiv életcélla valtoztatja.

A képzelt, am anndl valésagosabb stigma a C betli, ami az ember
yhomlokara” keriil, figyelmezteti Gabicat a nagyapja, és hogy Gabicanak
hdaromszor annyit kell teljesiteni, mint a nem ciganyoknak. Ez nehéz
orokség, és a stigmatizdlas keseri tapasztalata végig ott kisért a filmben
egy rasszista oktatd, vagy a roma fiuval (Gabica apjaval) kotott hazas-
sagot ellenzd tobbségi sziilok részérdl. Régen a ciganyteleprdl tobb helyre
jartak dolgozni, meséli az anya: ,Ezen a részen régen csak magyarok
voltak, aztan az 6rokosok eladtak, és megvették Gket a cigany csaladok.
Amugy mindenki megyen dolgozni, aki ki akar kupalédni, az kikupa-
16dik [...], jartak libat tépni, nddazni, almat szedni, dohdnyba jarnak.”
Gabica a jelenkori problémadkat sorolja, példaul a faluban 60-70%-ban
szegények az emberek. , A szegénység mindenkinek mast jelent, relativ;
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nekem a csalddom hidnya, de itt a mindennapi betevé hianya a gond.”
Megjelent a kabitdszer is, mondja. Ezek a tdrsadalmi kihivdsok Gabicét
sajat roma identitasan keresztiil talaltak meg. Ahogy meséli, a balmazuj-
varosi valyogvet6 cigdnyok torténete kezdte érdekelni, illetve a nyely,
amelyen keresztiil utat taldlt a kultirahoz: lovari nyelvtandratol értesiilt
a romoldgia szakrdl, és a rendvédelemrdl atpartolt oda. Az id6k sordn
egyre erételjesebb lett a fészerepl6 azonosuldsa a romungré kozos-
séggel és a ciganyteleppel, ahol felndtt - vagy pontosabb azt mondani,
egyre tudatosabb lett mindig is erds viszonya a kozosséggel. Tarsadalmi
érdekl6dése intenzivvé valt, végiil kutatdsi témat is a forraskozosségébol
valasztott. Igy Gabica csalddjdnak tobbszélamu elbeszélése révén, egy
csaladtorténet keretében latjuk a paraszti kozegben végletekig feszitett
munkaetikaval feloldani vagyott C betl visszatérését a legfiatalabb
generacio életében. Ez a visszatérés azonban mar a C betl progressziv
és konstruktiv Ujrakeretezése, Gjrairdsa a roma etnokulturalis identi-
tast tudatosan tovabbvivo elbeszél6 altal. A film végén Gabica biiszkén
Ujsagolja egy ismerdsnek az utcaban, hogy dokumentumfilmet forgatnak
réla, ,hogy innen a telepr6l eljutottam az egyetemig”.

A szerkesztés érdekessége, hogy a fészereplével a film felénél taldl-
kozunk, addig a csaladrdl, a csaladi gazdasagrol és Gabicardl a felmendk
beszélnek. A maganyos zongoraszolé melankolikus zenei alafestést ad
a képeknek, amelyek a nagysziilok megkopott csaladi gazdasagat, a tdgabb
lakékornyezetet, valamint a vidéki tdj természeti képeit orokitik meg.
A film a vidéki taj reggeli képeivel indul, majd a véarosi tajrol készilt esti
képekkel zarul, ezzel a vizudlis kerettel illusztralva Gabicanak a falusi
gazdasagbol a varosi egyetemi tanulmdnyok felé vezeto életutjat. A fiatal
értelmiségi lany tervei azonban a vizudlis keret altal sugallt egyiranyu-
sagot feliilirjak, amennyiben a falusi és varosi, a szegregatumban
gyokerezo és a mobilitdshoz kapcsol6dé identitdst egymdssal 6sszhangban
megéltként engedik elképzelni a nézd szdmara.

Koztes kitettség — Keti és Bobby filnye
A fejezetben mar érintettem a kulturdk kozti kozvetité (etnokultu-

ralis bréker, forditd, mediator) fogalmat, ami aktiv és pozitiv felolddsa
annak a helyzetnek, amit passziv mdédon megélt liminalis allapotként
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»koztes kitettségnek” nevez a szakirodalom. A roma fiatalok tarsadalmi

mobilitdsat relative sokan kutatjak Magyarorszdgon, legutébb példaul
Durst Judit és Nyird Zsanna szerkesztésében jelent meg egy tematikus
folydiratszam, illetve Gulyds Kldra alapozta doktori értekezését ilyen
iranyu kutatasra (DURST - NYIRO 2021; GULYAS 2020). A kutatdsok szerint
a hatranyos helyzetl roma fiatalok intergeneracids (a megel6z6 gene-
racidhoz képest végrehajtott) tdrsadalmi mobilitdsanak rejtett 4ra van:
bér az értelmiségivé valds elsé latdsra pozitiv osztdly- és statuszvaltd
tarsadalmi emelkedésnek tlinik, a valtozas megélése igen nagy sullyal
nehezedik az érintettekre.

»Ugyan a tarsadalmi mobilitds vonatkozasdban, a megkiizdés
révén valéban lehet sikerr6l beszélni, azonban sok értelmiségivé
valo szerepld sulyos arat fizet, ahogy ezt a kutatdsi eredmények
pontosan meg is jelenitik: sulyos identitasproblémak, a »se ide, se
oda nem tartozas«, a kdztesség allapota (Torkos 2005, Szabdné 2012,
Mété 2015), a leromlott mentalis dllapot, amely kiilondsen az értel-
miségivé vald roma ndk esetében valik igen jelentés problémava
(Szabéné 2012).”

(GULYAS 2020: 17)

A tudomadényos kifejezésbdl filmcimmé avanzsalt fogalommal a film-
készitok a fészerepld par hasonld nehézségeire utalnak. Mark és Kinga,
beceneviikon Bobby és Keti hodaszi oldh cigany csaladok leszarmazottai,
de csalddjaikban mar kikopdban vannak a hagyomdanyok, 6ket pedig
kezdetektdl a tovabbtanuldsra, illetve az autoném egzisztencia megte-
remtésére biztattak. Keti nagyanyjatol azt hallotta, hogy ,ne vard meg,
amig a férjed az asztalra teszi, keresd meg te is”. Amikor a hagyomanyt
kovetve Bobby elszoktette Ketit, édesapja a beszdmolé szerint elfogadta
a szoktetést, de hozzatette: ,,de a diploma legyen meg [...] szliksége van,
akdr roma, akdr nem roma, egy fiatalnak a diplomdra”. Keti és Bobby
a vallalkozasaik mellett aktivan dolgoznak a diploméért, de a koztes
kitettségbdl adddod koriilmények megnehezitik a tanulast. Fiatal csalados
emberekként nem tudtdk finanszirozni a debreceni tanulmdnyaikat, ami
az otthoni segit6 kozegbdl vald kiszakadassal és albérletfizetéssel jart.
A filmbeli kettds elbeszélésbdl a nézd a lakhelyek valtozo értelmezésérol
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értesiil: életiik egy szakaszdban a hoddszi haz menedék szamukra, egy
masik szakaszban a 14t6kor és a lehetéségek beszikiilését jelenti, és
Hajduboszormény vagy Debrecen lenne a kiteljesedés a csalad szamara.
Ez az ingamozgas, az otthon valtozo értelmezési horizontja az etnokultu-
réalis identitdsba beépiild, traumatizal6 koztes kitettség egyik jellemzoéje:
a falusi forraskozosséget elhagyna a par, de a varosi kozegbe nem tudnak
(egyelore) megérkezni. A film tanisdga szerint ezt a kettGsséget és az azzal
jaré bizonytalansagot Keti és Bobby nem hajlandék passzivan megélni:
véllalkoznak és egyesiiletet alapftanak Hod4szon (Almokért Egyesiilet).

A hagyomédnyosnak mondhaté interjuhelyzeteket ,,fényképnéze-
getd” képek szakitjadk meg és tagoljdk, amelyeken a fiatal par kézosen
emlékszik vissza életiik eseményeire. A nézd ezt értelmezheti gy, hogy
a fényképeken lathat6 k6zos mult biztonsagot jelent a fiatal par szamara
egy olyan jelenben, amit a helyhez kotottség és a mobilitdsra irdnyuld
vagy egyszerre hatdroz meg, és ebbdl a szempontbdl bizonytalanként
élik meg.

Mi lett volna, ha... - Rajmond filmje

Rajmond filmjében az elbeszél6 hanyatott sorsdrol beszél, melynek mély-
pontja tizéves kordban anyjdnak elvesztése. Eletében visszatéré motivum
a rasszista diszkrimindcio, el6szor az altalanos iskolaban tanarai és
didktdrsai részérdl, majd a kozépiskola utdn, munkakeresés kozben.
Az altala latogatott intézmények koziil a Biri Dankd Pista Gimnazium
volt meghatdrozé szamdra, ahol a cigdny fiatalok kozossége jelentette a
biztonsagos teret, csakugy, mint késébb a Lippai Balazs Roma Szakkollé-
giumban. Rajmond elémenetelében és pdlyavalasztasaban nagy szerepet
jatszottak a mentorok, elsésorban a csalddbol (édesanyja, aki erején feliil
megteremtette a feltételeket, édesapja, aki beiratta a gimndziumba, apja
élettarsa, Hiacinta, aki szocidlpedagogiat tanult és arra 0sztokélte a fiut
is), és tandrai koziil is, példdul Alm4dsi Katalin, a gimndzium igazgatéja.
Rajmond a film idejében a hodészi S6ja Miklés Szocidlis Intézmény és
Csalddok Atmeneti Otthondban dolgozik mint szocidlis munkas. ,Jelenleg
most hat anyukdm van”, mondja, és , két cigany csalddom”.

Rajmond etnokulturalis identitdsa, cigdnysaga, hasonléan a tobbi
énelbeszél6éhez, nem 6nmagaban 4116 identitaselem, hanem szerves és
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dinamikus kapcsolatban van a tobbivel. Az énelbeszéld fiatal életének
els6 részében részben elszenvedte cigdny identitdsat a tobbségi nyomas
alatt, de kés6bb kialakitotta sajat identitasstratégidjat, amelynek sordn
1épéselonybe keriilt, és mar dontéen 6 hatarozza meg sajat életét. A példa
alapjdn az identitdsstratégia akkor mitikodik jol, ha az interszekcionalisan
meghatdrozo elemeket hatékonyan egymas tdAmogatdsara tudja hasznalni
a stratéga. Rajmond szakmai identitdsaban, szocidlis munkas voltaban
szerepet jatszik etnikai identitdsa és csalddi multja is. Mindez azonban
nem jelenti azt, hogy etnikai szdrmazdsat kiemelve és el6re sorolva
minden kontextusban azzal definidlhatndnk. Rajmond nem egy cigany
szocidlis munkds, hanem egy szocidlis munkds, aki torténetesen cigany,
ahogy vannak szocidlis munkdsok, akik torténetesen nem ciganyok.
Hangsulyozzuk, hogy bdr az etnikai identitds interszekcionalisan meg-
hatdrozott, amely folyamatban minden elem kdlcsondsen meghatdrozza a
masikat, de az az énelbeszéld joga, hogy mikor milyen helyzetben melyik
identitas-elemét tartja fontosnak hangsulyozni, melyikkel tud és akar
azonosulni.

A filmben a f6 elbeszélést a tanuk (apa, mostohaanya, testvér)
tamogatoé elbeszélései kisérik, ezen kiviil a felvételek belatdst engednek
Rajmond életébe, a munkahelyén vagy az istentiszteleten végzett tevé-
kenységeibe. Kiilonlegessége ennek a filmnek a tobbi filmhez képest,
hogy a nézé archiv csaladi privatfilmekbdl is 1athat részleteket, melyeken
Rajmondot babaként, kisgyerekként vagy kiskamaszként orokitették
meg. Ezek, mint a csalddi képek altalaban, keveset arulnak el a f6sze-
repl6 traumatikus életérdl, igy elsésorban azt a funkcidt toltik be, hogy
bemutassanak egy idillihez kozeli d1lapotot, amikor még egységben volt
a csaldd. Ilyen értelemben Rajmond korai életének archiv képei ellen-
pontot képeznek azoknak a szétesett csaladoknak az életével, akikkel 6
most mar mint szakember foglalkozik.

Konkluzié
A fejezetben azt vizsgaltam, hogy miként konstrudlédik meg a cigdny/

roma identitds a filmekben, interszekciondlis kapcsolatban mar identitase-
lemekkel, egyrészt a beszélok, mdsrészt a filmek készitdi altal. A sorozat
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kutatasi anyagként szolgald nyolc filmjét, melyek szabadon hozzaférhet6k
a filmmuhely honlapjdn, kvalitativ mddszerrel elemeztem. Az elemzé-
seket az etnikai identitas tdrsadalomtudomanyi (antropoldgiai, szociolé-
giai, kulturatudoményos) kontextusainak bevonasaval alapoztam meg.
Roviden és 6sszefoglalé mddon jelezve a kulcsszavakat, amelyek koré a
jelen tanulmany épiilt, a fészerepl6k roma identitdsat meghatarozza az
a szociokulturdlis ¢€s intézmeényi hdtter, amelybdl szarmaznak és amelybe
tanulmdnyaik soran megérkeznek; a filmekben émikus élettorténeti elbe-
szelések, énnarrativdk bontakoznak ki, melyek tobbek kozott felmutatjak
a tarsadalmi-kulturdlis meghatarozottsagok ellenére is vdltozatos roma
identitdsmintdkat; a filmkésziték, akik a filmeket az alkalmazott antropo-
logia egy kutatasi modszereként fogjak fel, a portré miifaj keretei kozott
tudatosan peldaképkent épitik fel a f6szereploket, akik a tanulds révén
minden nehézség ellenére ,kitornek” determinalt kisebbségi élethelyze-
tikbdl (amelyet az esetek tobbségében és valtozatos mddokon héatranyos
helyzet, szegregacid, diszkriminacio és stigmatizaltsag jellemez), és
a tdrsadalmi mobilitds aktiv alanyaiva vdlnak. A filmek a valtozatos
identitdskonstellacidkkal rendelkez6 példaképek bemutatdasaval nagy
mértékben hozzajarulnak a romakrol alkotott sematikus-sztereotipikus
médiakép pozitiv irdnyt megvaltozdsahoz.

Gulyés Kldra doktori disszertacidéjaban, amelyet kiterjedt interjus
kutatds alapozott meg, aszerint kiilonboztet meg roma értelmiségi
embereket, hogy ,a feln6tté és az értelmiségivé valds folyamatdban
a szarmazdsi kozosség identitasstratégiajahoz képest tortént-e valtozas
az interjualanyok esetében, ha igen, az milyen kiils6 tényezok hatdsara
valtozott” (GULYAS 2021: 157). Ilyenek a parkapcsolat hatasara megvaltozd
identitdsstratégidk, a roma értelmiség formalédasat tamogaté szerve-
zetek hatasara megvaltozo identitasstratégiak, a valldsi megtérés hatdsara
megvaltozd identitdsstratégidk, a diszkrimindcidval vald szembesiilés
hatdsara megvaltozé identitasstratégiak, a roma értelmiségiekkel vald
talalkozas és a roma értelmiségiek szerepvallalasa kovetkeztében megval-
toz6 identitasstratégiak, a fels6oktatdsi és kozépiskolai tanulmanyaik
hatdsdra megvaltozd identitasstratégidk. A Debreceni Egyetem Lippai
Baldzs Roma Szakkollégiuméanak AntRom Filmmuhelyében késziilt Kik
vagyunk és miert? cimi dokumentumfilm-sorozat egyik legfontosabb
témaja a fészereplok etnikai identitasa, ezért érvényes kérdésnek tiinik,
hogy filmek alapjan beszélhetiink-e az elbeszélék identitasstratégiajarol,
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ami az etnikai identitasukhoz valé tudatos, aktiv és reflexiv viszonyt
jelenti. A Kik vagyunk és miért?-sorozat énelbeszéldinek sajat etnikai iden-
titasukra iranyuld ,tevékeny megismerése” alapjan sajat valaszom a fenti
kérdésre az, hogy feltétleniil beszélhetiink a f6szerepld identitasstratégi-
airdl, melyek véltozatos formakban oltenek alakot. A Gulyés Kldra 4ltal
felsorolt kategdriak koziil a Kik vagyunk és miért?-sorozat énelbeszél6i tobb
kategoriaba is tartozhatnak, melyek koziil, legalabbis a filmek tantisaga
szerint az egyik legnagyobb hatdssal bird kategéridnak az utolsot tart-
hatjuk, tehét a beszél6k roma szarmazdsaval kapcsolatos identitasstratégi-
ajanak valtozasaban a fels6oktatasi tanulmanyaik, és kiilonosen a Lippai
Baldzs Roma Szakkollégiumban elt6ltott id6 dontd szerepet jatszottak.
Mindezt a jelen fejezet alapjdn azzal egésziteném ki, hogy az egyes elbe-
sz€él6knek a sajat etnikai identitdsahoz rendelt stratégiaja nem fiiggetlenit-
het6 mas olyan identitdselemekt6l, mint tdrsadalmi nem, osztdly, csaladi
statusz, szakma stb. Mas szdval interszekciondlis identitdskomplexumuk
nagyban befolyasolja romasagukhoz kapcsoldédé identitdsstratégidjukat.
Sajat Osszetett belso vildguk tevékeny megismerését a filmek pozitiv iden-
titaskonstrukcioként és progressziv identitdsstratégiaként teszik ,kiilsévé™
tanuként rogzitik és mintaként ajanljak, igy tag értelemben véve politikai
aktusként, mindannyiunk érdekeként kommunikaljdk.

Videok

(A filmek készit6i Bicz6 Gabor és Szabo Henriett)

Fehér hollo - Timea filmje (Nagyecsed, 2017) https://gygyk.unideb.hu/
node/506 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Valamit valamiért — Péter filmje (Matészalka, 2018) https://gygyk.unideb.
hu/node/506 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Take a smile - A ldnyok filmje (Hodasz, Tiszadada, Debrecen, Fehérgyarmat)
https://gygyk.unideb.hu/node/506 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)
Ovéné akartam lenni - Vali filmje (Debrecen, Nyiracsad, Hajdibdszérmény,

2018) https://gygyk.unideb.hu/node/506 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)
A hagyomdny drnyékdban - Tiinde filmje (Nyirvasvari, Mariapdcs, 2018)
https://gygyk.unideb.hu/node/506 (Letoltes ideje: 2026. 07. 18.)
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A csalddom nélkiil soha - Gabica filmje (Balmazuijvaros, Hajduboszormény)
https://gygyk.unideb.hu/node/506 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Koztes kitettség — Keti és Bobby filmje (Hodész, 2021) https://gygyk.unideb.
hu/node/506 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Mi lett volna, ha... - Rajmond filmje (Hodasz, 2022) https://gygyk.unideb.
hu/node/506 (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)
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11. Romak a magyar amatorfilmekben

Bevezeto

A romdk szocializmus-korabeli hivatalos és professziondlis dokumentum-
filmes dbrazoldsanak meghatdrozé tipusairdl miifajokat és modalitdst
osztalyozd kanonizalt kategériakkal rendelkeziink. A korszak doku-
mentumfilmjeinek dominans mtfajai a szociografia vagy szocioriport,***
anéprajzi-antropoldgiai dokumentumfilm,'* a torténelmi ismeretterjeszt6
film,** a kisérleti mivészfilm,'”’ az Gjrajatszasra vagy szitudcios szabad-
sagra épité dokumentumfilm (lasd Budapesti Iskola),’*® a portré,**® az
interju.* Hangnemiiket illet6en valtozé ardanyokkal és tobbé-kevésbé
hibrid médon paternalisztikusnak (a ciganyok felemelése a segit6kész
allam, pl. az oktatas altal), asszimilaciésnak (a cigany kultura tagadasa,
mint szegénységkulturanak a megsziintetése, majd a cigdnyok magyar
kulturaba vald beolvasztasa melletti vizudlis érvelés), kritikainak,
kisérleti-esztétikainak vagy éppen részvételi mdédon emancipatorikusnak
nevezhetjiik 6ket. Ezzel szemben nem sokat tudunk arrél, hogy az 1960-as
évek elejétdl egyre intenzivebben, majd proletdr szabadidékulturaként,
népmiuvelési, kozmiivel6dési és nem utolsésorban megfigyelési szan-
dékkal az allam altal is nagyban tdmogatott amatdrfilmes mozgalomban
tevékenykedo filmesek milyen romaképet konstrualtak meg, és hogy azok
vajon mennyiben illenek bele a fenti kategéridkba, és mennyire 16gnak ki
azokbdl. Az egyik sejtésiink az lehet, hogy tiikrozik ezeket a kategoridkat,

194 Sara Sandor: Cigdnyok, Schiffer Pal Fekete vonat, és szintén téle az allam elégtelen
hozzaalldsat bemutat6 Faluszeli hdzak és a Mit csindlnak a cigdnygyerekek?, de sorol-
hatdék a hatvanas évekt6l késziilt, de kiilondsen a hetvenes években megszapo-
rodé vizualis szociografidk: Ordogszekér, Pokolhegyi vdgyak, Régen a romdkkal...,
Cigdnyiskola, Bortonben az uram, Cigdnyfilm 1978 - a kiskundorozsmai cigdnytelep
felszamoldsarol.)

195 Legels6 és meghatarozé példa erre Sara Sandor Cigdnyok cimd filmje, amely
megnyit egy hosszu sort, melynek egyik meghatdrozo alakja Boglar Lajos.

196 Lojko Lakatos Jozsef: Elfelejtett holtak.

197 Griinwalsky Ferenc: Anyasdg.

198 Moldovan Domokos: Rontds és reménység, Schiffer Pal: Csépld Gyuri.

199 CsOke Jozsef: Pedig...

200 Dd4rday Istvan: Rongyos hercegnd.
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egyrészt, mert ezek az intenziv orszagos terjesztés miatt mintdul szol-
galtak szamukra, mint példaul a Sara-féle Cigdnyok, masrészt, mert az
amat6rfilmes kozegre erds hatast gyakorld filmes személyiségek 6sztonzik
is 6ket, hogy milyen szélamot vagy stilust adaptaljanak - erre csak egy
kiragadott példa Szoboszlainé Raffay Anna néprajzi filmes tevékenysége
az amatdrfilmes mozgalomban. Emellett lehet egy olyan sejtésiink is,
hogy az amatdrfilmesek eltérhettek ezektdl a hangnemektdl, mtfajoktdl
és stilusoktdl, és sajatokat alakithattak ki a maguk szdmdra, hogy aztan
fesztivalokon, regiondlis és orszagos filmszemléken prébdara tegyék azok
muikodoképességét, adott esetben a rendszer tlir6képességét.

A Népmtivelési Intézet 4ltal 1964-ben kiirt elsé orszdgos amatorfilmes
fesztival kiilondijat ,,azok a filmek kapjak, melyek kiilonos figyelmet
forditanak mindennapi életiink megismertetésére és bemutatasdra.”"
(Sz. N. 1964) Ez egyrészt meger0siti a feltételezést, hogy a magyar amatorfil-
meseket is olyan kovetelmények elé allitottdk (vagy a politikai rendszer
6ket, vagy 6k 6nmagukat), mint mindenhol a vilagon, hogy a mindennapi
élet eseményeit regisztraljdk; masrészt a mindennapisdg amatdrok altali
rogzitésétol talan a formak, hangok és fokuszok szaporoddsat is vartak,
olyan elbeszéléseket, amelyek nem illenek feltétleniil bele a fent felsorolt
meghatarozd hivatalos narrativakba, még akkor sem, ha azok eredetileg
mintdul szolgalhattak szamukra. Ez a lehetséges eltérés nem jelenti az
osztaly- és rasszalapi meghatarozottsagon valé tulkeriilést: a kbzéposz-
talybeli tobbségi amatorfilmest ugyanugy koti sajat csoportbedgyazottsaga,
mint a hivatalos filmest, ahogy errdl aldbb bévebben sz6 esik. A kérdés az,
tekintettel a jelen fejezet amatoérfilmes romaképekre iranyul6 fokuszara,
hogy mégis milyen sugard az a kor, amelyben mozoghatott a minden-
napisdg azon elemeinek rogzitésekor, amelyek szamara rasszizalast
tettek lehet6vé, azaz alkalmat adtak a cigdnyok azonositasara, és ezzel
a kililonbségek, hatarok, eltérések megkonstrudlasara. Mit tudunk meg
az amatdérfilmbdl a romakrol, és féként mit tudunk meg a nem-romdkrdl,
vagyis a filmek készitGirol és arrdl az intézményi hattérrél, ami lehetévé
tette a filmek készitését, megrendelte és értékelte azokat. Az amatérfilm

201 Az amatdrfilmezés szocializmus korabeli hivatalos felélesztésének elsé nyoma
tudomésom szerint 1960-as: ,HAZAS ERNO, Budapest. Az amatérfilm-versenyt
a Magyar Filmtudomanyi Intézet rendezi. A filmamatdérok az 1958 utan késziilt
8-as, 9.5-es, vagy 16 mm-es fekete-fehér, szines, néma, vagy barmilyen hangositdsu
filmekkel nevezhetnek a versenyre. Cim: Bpest, XIV., Vorosilov tt 97. Bekiildési
hatdridd: 1960. december 31. Eredményhirdetés: 1961. februdr 19.” (HAZAS 1960: 46)
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kapcsan (is) kiilondsen fontos szem el6tt tartanunk és tanulsdgként megfo-
gadnunk Szuhay Péter dltal a romék fotografikus dbrdzoldsdrol szo6lé
tanulmanyban irottakat: ,Mondhatndnk a fényképek kiilonbo6z6 filozéfiai
vilaglatasbdl, kiilonb6z6 szemléletmdddal és kiilonbo6z6 politikai céllal
késziiltek. Jollehet formadlisan minden kép targya a »cigdny«, de a kép
- lizenete nem sziikségszerten azonos lévén a kép targyaval - valéjaban az
alkotdrol sz4l.” (SZUHAY 2002) Az aldbbiakban néhany olyan amatdrfilmet
elemzek, amelyek az 1960 és 1990 kozott idészakban késziiltek, és els6d-
leges témajuk a ,,cigdnysag”, amint az a korban erételjesen homogenizald
kifejezésként elterjedt volt. Miel6tt az elemzésre sort keritenék, réviden
bemutatom az amatdrfilmes el6zményeket, kifejezetten a rasszizalds
szempontjabdl, illetve bemutatom azokat a szempontokat, amelyek
mentén Patricia Zimmermann egy eggyel korabbi korszak és egy sokkal
tavolabbi tdrsadalom amatdrfilmes eljardsait elemezte. A legfontosabb
szempont azonban mégis a fejezet végén kovetkezik: mit kezdjiink az
amat6rfilmes 6rokséggel olyan rendkiviil érzékeny témakhoz nyulva, mint
az etnicitas és a rassz.

A Horthy-korszak amatorfilmes oroksége

Az amatdrfilmes 6rokség felmérésnek céljabol roviden ki kell térniink
amasodik vildghaboru el6tti (és alatti) korszakra, kiilonosen az etnikai és
rasszizalt identitasok szempontjabdl. Az amatdérfilmnek az a Bédy Gabor
altal kihangsulyozott vonasa, hogy az képes a hivatalos ideolégiakkal
szemben alternativ vildgnézeteket kozvetiteni, tekintve, hogy sztk kor-
ben forgalmazzak és nem terjed ki ra a mindenkori allami apparatus
cenzuralis figyelme, részben igaz, részben nem (BODY 2006: 215-217).
Az alulnézeti torténelemnek az a kritikai-parodisztikus jele, ami pél-
daul megjelenik a Bartos csaldd privéatfilmjében, ahogy a Bartos csalad
tagjai a naci karlenditést imitaljak, minden bizonnyal tdrsra lelhet mas
korabeli amatérfilmesek filmjeiben.?** Legaldbbis errdl tanuskodik egy
sajtéarchivumi lelet, a Kanadai Magyar Munkds 1937. oktéberi 2-i egyik

202 Ez az életm szolgalt Bdy Gabor és Timdr Péter 1978-as Privdt torténelem cimli
montazsfilmjének, majd Forgdcs Péter Privdt Magyarorszdg-sorozata nyitédarab-
janak alapanyagaul. Magukat a privatfilmeket 6rz6 archivumrél 1dsd SZEMETOVA
2021.
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cikkében (,Mi van a betiltott amatdr filmben?”), amelyben a szerzé Bed6
Kalmdn, az Amat6r Mozgdfényképezdk Egyesiiletének egyik vezetd tagja
filmjének cenzurdjat és parizsi amatorfilm-fesztivalra vald nevezésének
adminisztrativ megakadalyozdsat hanytorgatja fel.? Ugyanakkor a kora-
beli sajtot bongészve rabukkanunk a Horthy-korszak hivatalos (irredenta,
keresztény-nemzeti) ideolégidjat tiikr6z6 amatorfilmekre is. (Sz. N. 1938: 9;
Sz. N. 1939: 6) Ide sorolhatjuk a Néprajzi Muzeum gyUjteményében Srzott
amatdrfilmet is, A csentei geder népét, ami nemcsak azért kiilonleges,
mert ritka vizudlis megfelel6je a kor egyre erételjesebb rasszista, fajvédo
retorikdjanak, ,olyan értelmezési keretben [jelenitve meg a romakat],
amelyben az elszenveddit dllatsorba alacsonyitotta, és ebben a mind-
ségében undor és guny targyava tette” (POCSIK 2017: 135-136), hanem
azért is, mert kozeli asszocidciokat ébreszt azokkal az amatdrfilmekkel,
melyeket birodalmi gyarmattartd orszdgok polgarai készitettek tavoli
foldrészeken. A maga médjan A csentei geder népe is utazasi film, mint
nyugati rokonai, jollehet készitdje és annak csaladja nem tavoli egzotikus
vidékre utaztak turistaként, hanem csak Csentére indultak kirandulni,
hogy kamerajukkal felvegyék az ott é16 romakat.** Abban az értelem-
ben utazasi film, hogy meghatarozoé jegyeit tekintve emlékeztet annak
gyarmati jellegére, a filmkészits és a felvétel targyaul szolgadlo kozosség
kozti hierarchidra, ami az 6ltozkodés és az 6ltozet hidnyanak ellentété-
ben, a kvazi jétékonykodas és annak vald kiszolgaltatottsag ellentétében
(cigaretta és apré ajandékok osztogatdsa), a felirat formajaban olvashaté
szerzOi narrativa és a csak testiikkel szolgdlé romék ellentétében, és leg-
f6képpen a kamerdnak kiszolgaltatott emberek és a csak néha feltliné

203 A film meséje a kovetkez6: Egy ujsagolvaso figyelmét a kovetkez6 négy tjsaghir
koti le: a textilgyarban sztrajkolnak, egy allastalan diplomas 6ngyilkos lesz, egy
Utazasi iroda hirdeti, hogy »J6jjon az almok vdrosaba« és egy kocsmai verekedés,
amelynek sordn az egyik ember leszirja a masikat. Az Gjsag mellett elbdbis-
kol6 olvasé el6tt megelevenedik ez a négy hir és elképzeléseit a film lepergeti.”
(Sz. N. 1937: 6) Lasd még a kovetkezd cikket: ,A Magyar Amat6rfilm Szovet-
ségben nemcsak a filmnyelv terjesztését - régi amat6roket idéziink - a »dadogds
panoramak« kiiktatdsat, ugyszélvan szakirodalom nélkiil a zenére vagott képek
technikai kivitelezését gyakoroltak, hanem a szovetség hosszu ideig taldlkozo-
helye is volt a baloldali m{ivészek csoportjanak, igy az »amatérfilmesek« kozé
tartozott Major Tamas és Gobbi Hilda is.” (BALAZS 1971)

204 A helység azonositasa bizonytalan (BAUMGARTNER 2021: 328; FLECK 2005).
Koszo6nom Vajda Réza segitségét, aki A 20. szdzad hangja archivumban megta-
lalhat6 Szuhay Péter-féle roma holokausztkutatas anyagabdl ,A Csentei Geder”
cimi kutatdsi jelentést a rendelkezésemre bocsétotta.
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fehér csaladtagok ellentétében realizalodik. Az egzotizald narrativa és
avizudlis komponalds tavoli vadakként konstrudlja meg a csentei romadkat,
aminek a rendszerébe ambivalenciat visz a film legutolso, filantropikus-
nak szant felirata: ,,Ezek is emberek, és 1944-et irunk.” Ez a felirat a roma
holokauszt kontextusdban akar a hivatalos fajvédé és deportdlast siirgetd
retorika ellen-narrativdjanak is mindsithetd, és igy maganak a filmnek
a képi vilagaval és narrativajaval is ellenpontot képez.?*

A hatarképzo médium

Patricia Zimmermann ,A vagy foldrajza: a nem, a faj, a nemzet és
abirodalom térképei az amatdr filmekben” cimii 1996-os tanulméanyaban
amellett érvel, hogy az amatérfilmes fels6- és kozéposztalyhoz tartozd
Egyesiilt Allamok-beli fehérek szdmara a technolégia szimbolikus érte-
lemben vett mobilitdst tett lehetévé: utazasaik soran konnyen beléphettek
arasszizalt Masik vilagdba, és ugyanolyan konnyen kihatralhattak abbdl
(ZIMMERMANN 1996). A szerz6é mar az egy évvel korabban megjelent, az
amatdrfilm-kutatds egyik legels6 és meghatarozé mivének tartott Reel
Families. The Social History of Amateur Film cimd konyvében utlevélként
metaforizalja a kamerat, amelynek a puszta birtoklasa az idegen helyek
és emberek megtekintésére sarkall, vagy ahogy az egyik dltala hozott
idézet mondja, a ,,Szezdm tarulj” titkos jelszavaval egyenértékii (ZIMMER-
MANN 1995: 74). Igy 1épett be a ,,csentei gederbe” a magyar amatérfilmes
is 1944-ben a kamerdja segitségével, és ugyanazzal a gesztussal hatart
is huzott 6nmaga és a ciganyok kozott a fent felsorolt ellentétek vizualis
megkonstrualasaval. A kulturdlis kiilonbségek létrehozasara irdnyuld

205 Bar a tovdbbiakban mar a Kadar-kor amatérfilmjeirél lesz sz6, meg kell jegyez-
niink, hogy az 6tvenes évekbdl is rendelkezésiinkre all adat a civil, amatér kamera-
haszndlatra, amely bizonyos értelemben atmenetet képezett a gyarmati jellegli
és a szociografikus filmkészités kozott, ahogy azt a kovetkezo idézet tanusitja:

»Az Otvenes évek elején Gandczy [Maria] a komldi, Mdacsai [Istvan] a sarospataki
ciganytelepen jart kint kameraval, s bar mindketten mashogyan lattak, mas filmes
érzékenységgel, mashogy keretezték a latottakat, de ugy tlinik, a felvételek készitése
soran - néhdny kinosan leereszkedd gesztust leszamitva - 6nkénteleniil térekedtek
arra, hogy a kolonidlis szemszog 6nreflexidit is belefogalmazzdk a képekbe. Felvé-
teleik nem szornyiilkodésre hivnak, hanem a szociofoté empatikus hagyomanyai-
hoz k6t6dd, a modellekkel és a kdrnyezettel é16 kapcsolatba 1ép6 nézépontokrdl
tantiskodnak.” (MERENYI 2022: 23)
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hatarhuzasnak bizonyos értelemben éppen a filmet zar¢, filantrépnak
szant felirat az egyik legmarkansabb jele, amely elismeri a cigdnyok ember
voltat - olyan emberi mivoltukat ismeri el, mint akiket kiszolgéltatottsa-
gukban filmre lehet venni (meztelen gyerekek), akiket a film segitségével
képként targyiasitva at lehet helyezni és be lehet mutatni csaladi kérben,
vagyis egzotikus fétissé és az élvezet tdrgyava, druva lehet valtoztatni.?*
A fentiek tiikrében tehat kettds, egymast kiegészité gyarmati jelleg(i mobi-
litasrdl beszélhetiink, és mindkét verzidban a fehérek az aktivan mobilak
vagy masokat mobilizdlék, amennyiben 6k tudnak oda- és visszautazni,
és amennyiben masokat képesek athelyezni, masok képét és sokszor
fizikai testét is (gondoljunk a vildgvasarokon latvdnyossagként kidllitott
csoportokra).

»,Ez a patriarchadlis, csaladi, kapitalista, nacionalista és kulturalis
normakbdl fakad6 mobilitas mindig 6sszefiigg az osztalybeli kivalt-
sagokkal, legyen sz6 pénzrél, oktatasrdl vagy nemzeti identitasrol.
Az osztdly a kiilonbséget egyetemessé tett, nacionalista tervezet-
ként értelmezi Gjra, megerdsitve a fehér nemzet hatarait. Az amator
utazasi filmek a nemzeti identitasok és birodalmak képzeletbeli
pszichés tereit hozzak létre. Ezek [a filmek] nem torténelmi tények,
hanem torténelmi imagindcidok. Nem torténelmi feljegyzések,
hanem a tudattalan nemzeti és birodalmi vagyak féldrajzai. Nem
egységes, kontrollalt dbrazolasok, hanem toredezett, traumatizalt
nyomok, amelyek a nemzetet a kiils6t6l, a hatarain tuli vilagtdl
vald elvalasztas révén hatarozzak meg. [...] [M]ikozben a fasizmus
a nemzet fogalma alatt egységesitette az eurdpai identitdsokat,
kiirtva a kommunistakat, az ellenzéki mozgalmakat, a méasként
gondolkoddkat és a véleménykiilonbségeket, valamint a zsidok
és cigdnyok faji alapon megkiilonboztetett csoportjait, az amatér
utazds filmek a tudatalatti nacionalizmusnak a munkédjat végezték:
a rasszt olyan fétisként alkottak ujra, amely a vizualis birodalmaban
létezett.”

(ZIMMERMANN 1996: 86-87)

206 Stuart Hall Anne McClintock tanulménydra hivatkozva nevezi commodity
racismnek, arurasszizmusnak azokat a gyakorlatokat, amelyek sordn a birodalmi
haztartdsok aru formajaban domesztikaltak a gyarmatokat (példaul a Pears-
szappan, amely rekldmja szerint még a fekete bort is kifehériti) (HALL 1998: 240).
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Zimmermann-nak az amat6r utazasi filmekkel kapcsolatos meglatasai
csak korlatozottan adaptdlhatdk kelet-eurdpai kontextusban, egyrészt
idébeli, mésrészt térbeli eltérések miatt. Nagy dltalanossagban persze
magyar viszonyok kozt is érvényes az a kijelentés, hogy ,[t]orténetirdi
nyelven szé6lva az amatérfilmek inkabb a napldk, feljegyzések vagy
mikroszintd gyakorlatok megfeleldi, mintsem a nagy torténelmi narra-
tivaké.” (ZIMMERMANN 1996: 85) A szerz6 az 1930 és 1960 kozt az Egyesiilt
Allamok-beli filmesek 4ltal kiilfoldon készitett amatérfilmeket elemzi,
és ez lehet6vé teszi szamara, hogy az amatorfilmet mint hatalmi mikro-
gyakorlatot a birodalmi gyarmatositds vizualis ,alulnézeti” megfelel6-
jeként, vagy éppen attol eltéroként értelmezze.?”” Az egy emberoltével
kés6bb, 1960 utan Magyarorszagon magyar roma kozosségekrdl készitett
amatorfilmektol torténeti és regionalis kontextusukbdl fakaddan tavol all
a birodalmi gyarmatosité szemlélet annak szoros értelmében, rdaddsul
nem is utazdsi filmekrdl van szd. Latszélag Zimmermann osztalyalapa
érvelése sem all a magyar anyagra, hiszen (gondolhatnank) az intéz-
ményesitett szocialista kozmiivel6dés keretei kozott folyd amatérfilmes
mozgalmat szem el6tt tartva nem allithatjuk, hogy

»Im]ivel koltségiik miatt kevésbé [voltak] elérhet6k, mint a naplok,
az amatorfilmek sokkal inkdbb a kozéposztalybeli és felso-
osztalybeli tarsadalmi és gazdasagi viszonyok kozt voltak elter-
jedtek. Kovetkezésképpen ezek a filmek a rassz- és osztdlybeli
hatalmat tiikrozik.”

(ZIMMERMANN 1996: 85)

Az amatdrfilmezéshez a szocialista kozmiivel6dés égisze alatt 1étrehozott
filmklubrendszeren keresztiil elméletileg barki hozzaférhetett. Réviden
fogalmazva, kapitalista viszonyok kozti maganturizmus a vilag kortil és
un. szocialista viszonyok kozti kozmuvelédés hazai mitivel6dési hazakban
latszdlag nagyon tavol 41l egymastol, és mindez a tavolsag a szoban forgd
targy, az amat6rfilm rasszizalt dbrdzoldsaira is ranyomja a bélyegét.
Kovetkezésképpen a helynek, idének és témdnak a kizarasaval latszolag

207 Kiilonosen érdekes az a két példa, amelyben ndi filmesek munkait elemzi, egy
antropolégus paros Hopi Horizons cimli amatdérfilmjét és egy misszionarius felesé-
gének Irak kurdisztani részén készitett amatérfilmjeit (ZIMMERMANN 1996: 95-97).
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kizdrtunk minden alapot az 6sszehasonlitasra az amerikai anyaggal.
Mégis, szem el6tt tartva ezeket a nagy kiilonbségeket, teheté néhany
megallapitas a magyar amatérfilmek romaképérdl a gyarmatositd kép-
készités, a kritikai rassztanulmanyok és a fehérségkutatas kontextusaban,
valamint,A vagy foldrajza: a nem, a faj, a nemzet és a birodalom térképei
az amator filmekben” cimd tanulmany meglatdsai alapjan. Mint a kovet-
kez6kbdl remélhetéleg kideriil, az osztaly- és rasszkiilonbség a romak
abrézolasat célz6 amatoérfilmezés alapvet6 motorja maradt a szocialista
Magyarorszagon is.

Egy ritka tiinetértéka amatorfilm

A magyarorszagi amat6rfilm romaképérdl nagyon nehéz altalanos meg-
allapitasokat tenni, és ennek szamtalan oka van. Az egyik ok és egyben
a legnagyobb probléma az amatdrfilm archivaldsanak rendkiviili nehéz-
ségében rejlik.”® A masik ok a tudomdnyos feldolgozas hidnya: magyar
kontextusban rasszizalds és amatdrfilm kapcsolatardl (leszamitva egy
szeminariumi dolgozatot, 1asd alabb) ez idaig egyetlen szerzd irt tanul-
manyt. Em6dy Botond Dr. Oldh Imre amatdrfilmjeit kutatja, és kutatasi
anyaganak koriilhatarolasdban az egyik legfontosabb szempont az életmu
online elérhet6sége. Emddy tanulmanyaban bemutatja az altala hivatalos-
ként jellemzett dokumentumfilmes romaképet, majd kivalaszt egy tele-
vizids riportot, hogy azt 6sszehasonlit6 elemzés keretében Dr. Olah Imre
Koztiik élni - szomszédnak lenni! cim filmjével targyalja egylitt.?® A szerzd

208 Harom orszagos archivum létezik: a Nemzeti Filmintézet amatérfilmes gytjte-
ménye, a Magyar Fiiggetlen Film és Vided Szovetség gylijteménye, valamint a OSA
privatfilmgytijteménye. Ezeken kiviil az egyes, még aktiv amat6rfilmklubok és
amatdérfilmesek is gondoznak sajat gydjteményeket. Ezek az intézményi vagy
maganarchivumok azonban csak lassan haladnak az dllomany feldolgozasdval
(kivéve az OSA lezart privatfilmgytjteményét).

209 A filmet 2020-ban mar részletesen elemezte Bujak Matyas Andor a Romakép
Mthely 10. évadanak végén, egy szeminariumi dolgozatban. A dolgozatiré érdekes
moédon épp ellentétes intencidt tulajdonit a filmkészitének, mint Emddy, és a filmet
alapvetGen egy célzatosan és ravasz modon moderalt interjusorozatnak tartja.
A szerz6 értelmezésében Dr. Olah Imre azért sz6litja meg provokativan cigany-
ellenes retorikaval az alanyait, hogy azokat edukativ mddon a sztereotipidk feldl
akonkrét példak felé terelje, és mintegy ravegye ket az altalanos kijelentésekt6l
valé tartézkodasra. Ezt az olvasatot, ahogy Emédyét is, egyéb filoldgiai és mikro-
torténeti adatokkal lehetne alatamasztani. Ezek koziil az egyik legkecsegtetébb
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ismerteti a Kadar-korszak hivatalos ciganypolitikajat, bemutatja az ennek
kritikdjaként felfoghaté Kemény Istvan-féle szegénység-, illetve cigdny-
kutatdst és az ezzel parhuzamosan fejlédo Schiffer Pal-életmtvet. Azt
a sokak altal képviselt dllaspontot foglalja el, mely szerint az amatérfilm
relative szabadabb és cenzuratdl mentesebb volt, mint a korszak hivatalos
filmjei, ami kiilonosen érzékeny tdrsadalmi témadk esetében bir nagy
jelent6séggel, hiszen az amat6rfilm révén a tdrsadalom mindennapjait
meghatdrozo alternativ vilagnézeteket ismerhetiink meg - Dr. Olah Imre
filmjében a hétkoznapi rasszizmust és kirekesztést.

»A Kadar-korszak amatdrfilmkészitése a magyar filmtorténet és
kultarakutatas egyik még feltérképezetlen teriilete. Mig a profesz-
szionalis filmgyartast szoros ideoldgiai kontroll alatt tartottak,
addig az amatdrfilmes szféra szlikos nyilvanossaga okdn jelentds
mértékben mentesiilt a kdzvetlen cenzuratél. Ez a relativ szabadsag
tette lehet6vé, hogy a riportokban a hétkoznapi emberek valédi
véleménye, frusztracidja is megjelenhessen. Ez az, ami a szocialista
hatalom szamdéra komoly veszélyforrast jelentett, és ami a korszak
kutatdja szamara komoly értéket képvisel: olyan tarsadalmi folya-
matok megértéséhez nyujt kulcsot, amelyek a hivatalos kdnonbdl
kimaradtak.”

(EMODY 2026)

A tanulmany végén olvashatd Osszegzés rendkiviil fontos tanulsdgot
kozvetit:

»A »hétkoznapi ember frusztracidja«, amely Oldh filmjében elemi
erdvel tor felszinre, rdvilagit arra, hogy a szocialista moderni-
zacio és a telepfelszamolasi programok miért fulladtak sok helyen
kudarcba: a hatalom a strukturakat akarta megvaltoztatni, de
a helyi tarsadalmi viszonyrendszerekben gyokerezo el6itéleteket
és félelmeket figyelmen kiviil hagyta. Az amatoérfilmes 6rokség

feltarasa igy nem csupan filmtorténeti feladat, hanem a korszak

abourdieu-i habituselemzés lehet, vagy példaul az egykori szereplék részvételével
lefolytatott fokuszcsoportos kutatas (BUJAK 2020).
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mélyebb tarsadalom- és mentalitastorténeti megértésének elen-
gedhetetlen eszkoze.”

Ez még akkor is fontos tanulsag, ha abbdl a szempontbdl finomitani
tudjuk, hogy a hatalom figyelmen kiviil hagyta-e ,,az elditéleteket és
félelmeket.” A Foucault-tdl ismert kapcsolat tudas és hatalom kozott,
valamint a hatalom nem-kozpontosité szemlélete arra int minket, hogy
a Kaddr-kori hatalmi mikodést is annak megosztottan mikodd, szétter-
jedt természetében vizsgdljuk. A Magyar Televiziéban az 1970-es évek
elsé felében sugarzott Tdrsadalmi elditéletek cimi sorozatot Neményi
Maria, Hegedls T. Andras és Kardos Ferenc készitették. Jollehet
a televizid vezetése partideoldgiai bevezetdvel latta el a kétszer kétrészes
misort (,Cigdnyok és magyarok”, ,N6k”), de az mégiscsak a hétkoznapi
emberek, valamint szakérték véleményét kozvetitette a nézok szamara,
igy egyszerre szolgalt dokumentarista latleletként és prébalta formalni
felvilagositd oktatdsi filmként a tdrsadalmi szemléletet. Hasonldképpen
nem feledkezhetiink meg a Csépld Gyuri, illetve mas tarsadalmi témdju
filmek forgalmazasdnak kiegészité mifajardl, az un. filmankétrol, amely
a filmek hivatalos terjesztésének részévé tette a tdrsadalmi problémak
iranyitott megbeszélését.?’® Dr. Oldh Imre amatérfilmes életmiive
rendkiviil 6sszetett, ami sokféle el6jellel ellathaté tarsadalmi elkotele-
zettségébdl eredt. A Zsuzsdnna néni ebédje cimi filmje egy id6s asszony
portréja, és mintaszertnek nevezhetd az az empatia és tor6dés, amivel
a filmes a maganyos id6s ember életének részévé valik. Dr. Olah Imre

210 A Csépld Gyuri cimU filmbdl 1977 november és 1978 junius kozott a szokasos
miusorrendi vetitésektdl fiiggetleniil mintegy 70 olyan vetitést tartottak az orszag
legkiilonb6z6bb részein, amelyet a rendez6 vagy egyéb szakérto vezetésével ankét
(vita, megbeszélés stb.) kovetett. Ez a specidlis akci6 a film forgalmazdsanak (és
ezzel egylitt: tarsadalmi hatdsdnak) tudatosan, elére megtervezett része volt.
Ifj. Schiffer Pal, a film rendezéje mar korabbi, hasonld témaju filmjeinél (Faluszéli
hdzak, Mit csindlnak a cigdnygyerekek) kiprébalta és nagyon hasznosnak taldlta
a»tarsadalmi forgalmazdsnak« ezeket a lehetségeit. Az akkori tapasztalatokat
hasznositva szervezte meg a moziiizemi vallalatok, a Hazafias Népfront és egyéb
szervek segitségével ezt az akciét. [...] A Tomegkommunikacids Kutatékdzpont

- aciganykérdéssel kapcsolatos kutatasok keretében - résztvevéként végigkovette
ezeket az ankétokat. Az alapelv a vitavezetési tolerancia volt, ennek kdszonhetd,
hogy a vitaban kimondddtak a legszéls6ségesebb vélemények is. Természetesen
a tolerancia nem jelentette azt, hogy ezeket valasz nélkiil hagytak volna. [...]"
(SZEKFU 1980; KOZAK 1977).
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filmjei koziil tobb is tanuskodik a filmes rendszerkritikus attittidjérdl,
ahogy egyszerre empdtidval és provokativ kérdésekkel fordul portré-
filmjeinek alanyaihoz (Husvéti beszélgetés Paplsvdnnyal, Nemzeti koz-
megegyezés, A boldogsdg egy vdltozata). Ugyanakkor, ahogy azt Emédy
is bemutatja, Dr. Olah Imre a telepfelszdmoldsi programrol készitett
filmjében (amelynek felkidltdjeles cime is drulkodo) erdsen irdnyitott
kérdésekkel biztatja interjialanyait tobbé-kevésbé rasszista véleményiik
kifejtésére, amelyekben 6 maga is osztozni latszik. A ,hivataloshoz’
képest alternativ amatérfilmes képen a mindennapisag reflektalatlan
rasszista frusztracidjat latjuk, amely a film elkésziilte utan néhany évvel,
a rendszervaltds utdni Magyarorszagon a kelet-eurdpai nacionalista és
rasszista fehérségtudat széls6jobboldali partok 4ltal is képviselt, a szdlas-
szabadsag altal lehet6vé tett ,hivatalos” binbakképzd narrativajaként
bukkan fel.

)

Az archeoldgiai modszer és annak eredménye

A jelen kutatas soran az Arcanum folydirat-adatbazisabdl a ,,cigany” és
az ,amatorfilm” keresészavak egyiittes haszndlatdval probdltam roma
tematikaju amatorfilmeket el6banydszni.?! Tény, hogy ez az eljards
modszertani szempontbdl erésen rasszizald, amennyiben ezzel a kere-
séssel a cimiikben a ,cigdny” szét nem haszndlé filmek nem kertiltek
eld. Ervként ezzel szemben azt lehet felhozni, hogy mas eszkdz nem 4ll
rendelkezésre, hogy egyaltalan barmilyen roma tematikdju filmre rabuk-
kanjunk. A filmek mennyisége, és egydltaldn, hozzdférhetetlensége a
masik lehetséges érv, amelynek figyelembevételével egy ilyen kutatast
latszdlag elkezdeni sem érdemes. Mégis, egy elsédleges feltérképezésnek
mindenféleképpen hasznos lehet az eljards, és némi esély mutatkozhat
arra is, hogy a kutat6 az internetes videdcsatorndkon rataldl filmekre. A
fejezet végén a Filmografia részeként megtaldlhato az a hét (plusz egy
toredékes) amatorfilm linkkel kiegészitve, amely e pillanatban elérhet6
az interneten, valamint az a tovabbi huszonhat amatérfilm, amely nem
nézhet6 meg online, de a 1étezésérdl az Arcanumbdl, vagy Dékany Istvan

211 Akorban a ,cigany” volt elterjedt, a ,romat” nem, vagy alig hasznaltak.
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Nagyldtészog cimli monografidjabdl tudunk?? (DEKANY 2025). Alapvetéen
azok a filmek lathaték ilyen kereséssel, amelyek dijat nyertek egy vagy tobb
fesztivalon, hiszen (kevés kivételtdl eltekintve) leginkabb ezekre tértek ki
a beszamoldkban, kritikakban, illetve ezeket sorolja fel Dékdny Istvdn a
témarol szolo atfogd konyvében.?® A felmérés azt mutatja, hogy harom
kivételtdl eltekintve?* csak 1970-t6l jelennek meg a roma tematikaju filmek,
onnantol viszont szinte évenként dijaznak egyet-egyet. Jelen pillanatban
hét darab elérhetd online (nem szamitva A csentei geder népe cimi filmet
1944-bol egy toredékes felvételt Vidlyogvetd cigdnyok cimmel) és huszonegy
film nem elérhetd, de adatbdzis-kutatassal azonositott. Sejthetd, hogy ez
csak egy toredéke lehet a roma tematikdju amat6rfilmeknek, de mivel
a dijazott filmek leirasai szinte kivétel nélkiil olvashatdk, tobbé-kevéshé
az is biztosnak latszik, hogy a ,cigany” és ,,amat6rfilm” keresszavakkal
ra lehetett lelni a korban dijban részesiilt roma témdéju amatérfilmekre.
Az 1960 és 1990 kozott késziilt 6sszesen huszonkilenc azonositott film
cime és cikkekben olvashaté leirasa alapjan a kovetkezd, amugy sokszor
atfedésben 1évé mifaji kategdériakba tartozik: szocioriport, néprajzi
film, portré, kisérleti vagy muivészfilm. Mindent egybevetve, a radarra
keriilt huszonkilenc filmbdl 6t hagyomanyos munkafolyamatot régzité
klasszikus néprajzi film,?* kettd olyan néprajzi jellegli riportfilm, amely

212 A csentei geder népe cimi amatérfilmet nem szdmolom a vizsgalati anyagba,
tekintve, hogy 1944-ben késziilt, és Macsai Istvan 1950-es évekbeli filmjét sem.
Az Arcanumban a jelen kézirat leadasanak pillanatdban, 2026. 07. 13-4n 265 taldlat
van a ,cigany” és az ,amatdrfilm” szavak egyiittes haszndlataval. Ez messze nem
jelenti azt, hogy ugyanennyi cikkben targyaljak egyiitt a két fogalmat, hiszen
az eredmény azokat az oldalakat mutatja, ahol a két fogalom egyiitt szerepel, az
esetek tobbségében azonban két kiilon cikkben.

213 A hét online megtaldlhaté teljes film koziil kettd volt dijazott, az 1979-es XX VI.
orszagos amatorfilm-fesztivalon I. dijat nyert a Miénk ez a fold (LAPIS - NAGY 1978)
és a XV. Amat6rfilm Fesztivalon II. dijat nyert A bodonhajé cimd néprajzi film
(BOGLAR 1968), tovabbi 6trél pedig nem az Arcanumbdl, hanem egyéb forrdasbdl
lehetett informaciét szerezni.

214 Riport a cigdnyvdrosban (TERNYAK - WEBER 1964; 1dsd még BERNATH 1964), Az
utolso sarlé (BOGLAR 1964), A bodonhajé (BOGLAR 1968; lasd még BOGLAR 2004,
valamint a jelen kétetben olvashaté ,,A mdsik fa” cimd alfejezetet).

215 A bodonhajo, A teknévdjé, Az utolsé sarld, ,Cigany valyogvet6k” (pontos cim
hianyéaban leirds). Illetve ide sorolandé egy egyperces (vélhet6en) filmrészlet, az
1960-ban késziilt Vdlyogvetd cigdnyok, amit a Kiskunhalasi Archiv nevi csatornan
tettek kozzé. (Ezt a filmet téredék volta okdn nem szamitom az teljes filmek kozé.)
A néprajzi filmeket 6vezte a legnagyobb konszenzus a hatvanas évektél, legalabbis
az amatdrfilmes és néprajzi szaklapokban. ,,Sebestyén Ferenc »A tekndvajo« c.
dokumentumfilmjét - amelyet egy teknévajo cigdnyrdl forgatott — a zstiri az egyik
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valamilyen szokdst vagy ritust 6rokit meg (konkrétan lakodalmat),?'¢ egy
szatirikus ,filmujsag”,*"” négy portré,>® tizendt pedig szocioriport, kett6
mifaja pedig nem azonosithato.??

Amatorfilmes romakép néhany hetvenes évekbeli
példa alapjan

Az el6z6ekben Dr. Oldh Imre filmjén keresztiil mar lattunk egy példat
arra, hogy milyen rasszista keretben jelenhettek meg a romak egy
amatorfilmen a nyolcvanas évek elején. Ilyen reflektalatlan, kirekeszto6 és
frusztrdltan elfogult amatérfilm nincs még egy az 6sszegyjtott anyagban.
Ha mar egy doktori cimmel rendelkez6 filmkészitérol beszéliink, akkor
annak apropéjan visszacsatolhatunk Patricia Zimmermann osztdly-
és rassz-szempontu amatorfilm-elemzésére. Madartavlatbol nézve és
el6zetes ismeretekre tamaszkodva ugy vélhetnénk, hogy a szocialista
Magyarorszagon mar a hatvanas évek elejétdl intenziv allami tdmogatast
élvezd, majd a kozmiivel6dési torvény hetvenes évektol torténd érvénybe
1épésétol fogva még inkabb kiterjed6 amatdrfilmes mozgalom a tarsa-
dalom minden rétegében gyokeret tudott verni. A hivatalos vagyat és

III. dijjal jutalmazta. Filmjének érdeme - és ennyiben az amatdrtarsak szamara
példaszert is - hogy pontosan tudta, mire vallalkozott, és ahhoz is tartotta magat
végig a film folyaman, a részmotivumok kivalasztasaban és a képi feldolgozasban
egyarant. Filmje autentikussd valt, mert nem kivant semmi tobbet rdaggatni
a motivumra, mint ami az 6nmagaban. Ezaltal érzékletesen is tudta feldolgozni,
kiilondsen a munkarészek azok, amelyek szépek, élvezetesek, at lehet venni
ennek a létezési formdnak a 1égkorét. Es ez nagy erénye egy filmnek. Az a benyo-
masom, hogy ilyen tipust néprajzi filmeket t6bb okbdl is érdemes lenne csindlnia
az amatdéroknek. Egyrészt kifejezetten studiumlehetdség, hogy hogyan lehet egy
meghatarozott, kivalasztott témat feldolgozni képileg és a hozza kapcsolddé gondo-
latokkal (az alannyal folytatott riportdzs vagy dialég formajaban) - tigy, hogy az
egységes, okonomikus filmet eredményezzen; masrészt pedig azt a funkciédt is
bet6lthetnék ezek a filmek - amely azt hiszem, nagyon fontos -, hogy olyan foglal-
kozasokat, életformakat rogzitenének filmen, amelyek muléban, kipusztuléban
vannak és amelyek 6nmegismerésiinket is segitik.” (MIHALYFY 1971: 22)

216 Cigdnylakodalom Szentendrén, Miénk ez a fold.

217 A paravdn.

218 Szenti, Miért?, Ez még nem a nydr, Daniék.

219 A bérhdzak drnyéka, A cigdnyok, A cigdnyok beilleszkedése, Cigdny mese, Cigdny-dal,
Cigdnyiskola, Cigdnyok (1), Cigdnyok (2), Cigdnytdbor 1979, Kitorés, Koztiik élni - szom-
szédnak lenni!, Olvasotdbor cigdny gyerekeknek, Pillanatkép a XX. szdzadbdl, Riport
a cigdnyvdrosban, Vendégmunkdsok.
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sz6lamot alatamaszt6 kovetkezo6 idézet az Amatdrfilmek 4. Nemzetkozi
Fesztivaljardl sz4l6 ismertet6bol szarmazik: ,,1965-ben alakult a klub.
Tagjainak szama tiz és husz k6zott mozog, szocioldgiai Osszetételiik
semmiféle tendencidra nem enged kovetkeztetni: a legkiilonfélébb foglal-
kozasi agak képviseltetik magukat a klubtagsag korében.” (KOHATI 1980:
83) Nos, valéban 1éteztek munkas amatdrfilmklubok szerte az orszagban,
amelyek legalabbis osztalyszempontbdl diverzifikaltak az amugy erede-
tében kozép- és fels6osztalybeli amatorfilmkészitést. Azonban cigany
klubok amatérfilmes tevékenységérdl az Arcanumban torténd atfogé kere-
séssel sem taldlunk nyomot. Valéjaban rendkiviil sokatmondé 6nmagaban
az az egy rovid hir, amely a Szolnokon megrendezett kelet-magyarorszagi
amatorfilmszemle dijairdl tudésitott. A nyiregyhdzi amatérfilmstadid
A cigdnyok beilleszkedése cimi filmje ezen a versenyen masodik dijat kapott.
A romék az amatorfilmmel csak ugy keriilhettek kapcsolatba, ha névtelen
témaul szolgaltak a filmesek szamara, és ha ,felzarkdztatasukrol”, ,beil-
leszkedéstlikrél”, ,,munkavallalasukrél”, ,elmaradott szokasaikrol és
kultarajukrol” volt szd, de 6k maguk nem voltak aktiv filmkészit6 tagjai
amatdrfilmkluboknak.?® A palyazatokon elnyert taimogatdsok eloszldsa
is jellemz6nek mondhatd, példdul a Népmiivelés folydiratban kozolt
beszdmolo szerint ,a Szabolcs-Szatmdar megyei Miivel6dési Kézpontnak
a cigdny lakossag muvel6désének segitésére, nyari gyermektdboroztatdsra,
bazisklubra” utaltak 120 ezer forintot, a Marx Karoly Kozgazdasagtudo-
manyi Egyetemnek amatoérfilm stadié fejlesztésre pedig 60 ezer forintot
(SCHIFFER 1983: 23). A cigdny fiatalok olvasétdborba mentek, a nem cigany
fiatalok filmtaborba, ahogy errdl maguk a korabeli amatdérfilmek tudosi-
tottak (ldsd késébb). A Kddar-kori Magyarorszdgon az amatér kdzmuvel6-
désben rassz alapu csoportositas alapjan jutottak hozza az 4llampolgdrok
a kulturahoz, a ciganyokat a Gutenberg-galaxis szellemében ,zarkoztattak”
fel a konyvkulturdhoz, az 4j médiumok haszndlata pedig, amelyek alatt
akkoriban a filmet és kés6bb a videét értették, a tobbségiek privilégiuma

220 A részvételi filmezés egy korai példajara bukkanunk a Mozgd Képek egyik
1985-0s szamaban: , Kiilondsen dicséretes a domboévariak kezdeményezése. Ok
a hatranyos helyzet(i gyerekeket tanitjik a videdzds fortélyaira. Es még a kamerat
is a kezlikbe merik adni! Egyébként a dombdévdriaknak az a filmje, amelyik egy
uttérétaborban késziilt. Egy »megelégedett« gyerek levelét allitjak szembe a tabor
valds koriilményeivel...” (LUKACS 1985: 26).
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volt.?2! Igy, ha nem vizsgélhatjuk a rom4k amatérfilmes 6nképét, azt kell
vizsgdlnunk, hogy kik, mikor, hol, milyen céllal és milyen témdkban
készitettek amatorfilmeket romakrol a Kadar-korban, a hetvenes évekbol
rendelkezésre all6 példak alapjan.

Kiss Ferenc A bérhdzak drnyéka cimd filmje valamikor az 1970-es
években késziilt a szentesi romateleprol. Karikd-Téth Tibor, a Szentesi
Amatérfilm Studié filmjeinek archivédlédja és 6rzdje a Szentes Televizid
2022. mdjusi addsaban Kiss Ferencet ugy jellemezte, mint akinek

»alkotasaiban gyakran az élet nehezebb oldalan jaré emberek életét,
jellegzetes pillanatait igyekezett bemutatni. Els6 kisfilmjei komoly
szocioldgiai értékekkel bir, hiszen nagyon kevés informacionk
maradt fenn az egykori szentesi romatelep életkoriilményeir6l.
[...] Akkoriban az Afor benzinkudt hdta mogotti, nagyméret(i fém
reklamtabldkkal eltakart viskok képe és lakéik életkoriilményei
olyan vildgot jelentettek, amelyr6l nem szivesen beszéltek az
emberek, az erre jarok inkabb elforditottak a fejliket.”
(KARIKO-TOTH 2022)

Valdban, a telep nyers valésagat nagyrészt tavoli felvételekkel érzékeltetd
film romos, diiledezd, teté nélkiili hazakat és foliaval fedett ablakokat
mutat. Szaradé ruhak és hazidllatok jelzik, hogy a telepet emberek
lakjdk, majd félkozeliket latunk felno6ttekrol és féleg gyerekekrdl, akik
néhany képen aluloltozottek, csoportosan allnak és bizalmatlanul néznek
a kamerdba. A film a telep hatterében 4116 tjonnan épiilt kockahdzakkal
allitja ellentétbe a leromlott lakasokat, az el6bbiek ,arnyékaban” helyezve
el az utdbbiakat. A filmet szocioriportként értelmezhetjiik, ami romos
hézaik diszletei k6zott néma csoportokban megjelenitett romak puszta

221 A Setét Jené egy 2013-as interjuban emlékezik vissza az 1990-évek elsé felének
tabori kulturdjara, ami egyben annak is jele, hogy az amatérfilm a rendszer-
valtas kornyékén megsziint fehér privilégiumnak lenni: ,,[1992-t61] '94-ig tartott ez.
Mindig kitalalt valamit a Széke Jutka. Elvittiik a gyerekeket taborozni, és mondjuk,
Ujsagot irtunk veliik. Maguk készitették az interjukat, a fotdkat, 6k szerkesztették
a lapot. Mi csak a keretet adtuk. Akkor még nem volt elterjedt dolog a kamera,
nagy monstrumokat kellett cipelni, mintha vallrél indithaté rakétdk lettek volna,
és a gyerekek filmet csindltak veliik.” (SZERK. 2013)
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latvanyaval gyakorol kritikat a létez6 szocializmus rasszista rendszerén.>?
Ez az dbrazolasi sablon az jéakaratui amator tobbségi fotdsok és filmesek
szamara ugyanugy kézhez allt, mint a profik szdmadra, és altalanos lévén a
hetvenes évek tarsadalmi érdeklédést mutaté vizualis vilagaban, sejtéstink
szerint az évtizedben késziilt amatérfilmekre is, legalabbis azok tobbsé-
gére érvényes lehet. Ha a jéakaratot beszamitjuk, ez a targyiasit6 sablon
akkor is ambivalens médon mtik6détt és miikodik ma is, mert bar a kor
elvardsainak megfelel6en ki lehetett vele fejezni a cigdnyok helyzete

irdnti érdeklédést, ugyanakkor ennek alkalmazasa esetén lehetetlen volt
atlépni a hatart ciganyok és nem ciganyok kozott. S6t, ez a vizualis rezsim

hozta létre, még akar a készit6 akaratan kiviil is, a hatart a rasszok kozott,
paradox médon megerositve a rasszok rendszer altal kijelolt pozicidit.
Hangsulyozni kell, mindez gy tortént, hogy az amatérfilmes atlépte

a helyi hatdsagok 4ltal ,,nagymérett fém rekldmtabldkkal” létrehozott
fizikai hatdart, és belépett a romatelepre. A fizikai hataratlépés és vizudlis

hatarképzés egyaltalan nem egymadst kizar6 tevékenységek, hiszen

ugyanez tortént a Patricia Zimmermann 4altal elemzett utazdsi témaju

amatdrfilmeken egy emberoltével korabbi korszakban és birodalmi gyar-
matosité kontextusban. A Zimmermann 4ltal felsorolt tiinetek persze

a valtozokat beleértve vihetOk at a kelet-eurépai kontextusra. A szerz6

példaul nagy jelentéséget tulajdonit a harmincas évek amerikai politikai

elszigetel6désének abban, ahogyan a tehetds (vagy akar kevésbé tehetos)

utazok latszolag kiléptek a komfortzéndjukbol, de paradox mddon a filmek
altal is megképzett imagindrius foldrajz révén mintegy individudlis

szinten megismételve meg is erGsitették az elszigetel6dést:

»az utazasi filmek készitdi valdjdban a nehéz, Osszetett tarsa-
dalmi kapcsolatok el6l menekiiltek. A foldrajzot a tapasztalatban
gyokerezd, individualis és szubjektiv vagyként alkottak ujra, ezzel
a pszichés térben is megismételve az elszigetel6dést.”

(ZIMMERMANN 1996: 86-87)

222 A film néma, utdlagos zene tarsul hozza a Szentesi Televizié adasaban. De
a némasagot itt nem konkrétan a korabeli technolégian kell szamonkérniink,
sokkal inkabb a filmkészit6 és lefilmezett alanyai kozott zajlé barminemi kommu-
nikacié ldtvdnydnak hidnya az, ami feltinéen ,némava” teszi a filmet.
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Nem 4llitandm, hogy Magyarorszagon a hetvenes években emancipa-
ciés céllal késziilt amatdrfilmek vizudlis vildgdban ez a gyarmati tudat
képzddne le a ,tudatalatti nacionalizmus” forméjaban, ahogy Zimmer-
mann mondja az amerikai utazék amatérfilmjeire, és azt sem, hogy
a rasszt fétisként alkotna meg példaul A berhdzak drnyékdban cimi film.
Mégis, itt (is) miikodésben latjuk a panoptikus tekintetet és az ennek
eredményeként létrejovo targyiasité vizualitast, melyek révén A bérhdzak
drnyékdban megalkotja az ,idegen fold” és a ,masik rassz” képzeletbeli
térképét.”” Ez a tekintet éles ellentétben all a diktaturanak a kényszer-
flirdetéstol és kényszersterilizaciotdl a szegregaciodig és rendszerszintl
diszkrimindcioig terjed6 hegemonikus gyakorlataival, hiszen a romak
lakhatasi koriilményeit szamon kérd filmbeli tekintet a 1étezd szocia-
lizmussal szembeni vadként azonosithatd. Korabban mar lattuk, hogy
azonos témdban, szintén a romdk lakhatdsdval kapcsolatban Dr. Oldh
Imre is vadat fogalmaz(tat)ott meg a rendszer ellen, interjualanyait
beszéltetve a Koztiik élni, szomszédnak lenni! cimd filmjében. A két film
két ellentétes kritikai diskurzus amatérfilmes megfelel§jeként, emanci-
pativ targyiasito és rasszista kirekesztd forméjaban allithaté egymassal
szembe - és mindketten szemben alltak a Kadddr-kor félresiklott eman-
cipacids, rendszerszinten szegregacids, valamint nyiltan és erészakosan
asszimildcios politikajaval.

Hasonléoképpen értelmezhet6k tematikus rokonsaguk, azaz lako-
dalmi életképvoltuk és vizudlis megolddsaik mentén, bar éppen nem egy-
mas ideoldgiai ellentéteként, hanem inkdbb egymas alternativajaként a
Miénk ez a fold és a Cigdnylakodalom Szentendrén cim( filmek.??* Az el6bbi

223 A fogalmat mind Zimmermann, mind pedig Kovacs Eva hasznositjik elemzéseikben
a rasszizalt ,Masik” vizudlis dbrdzolasardl (ZIMMERMANN 1996: 88; KOVACS 2009).

224 A cigany lakodalmak 1950-es évek elsé felében torténd vizudlis dokumentdlasarol
irja Szuhay Péter: , Egyediil Raffay Anna potrétei cigdnylakodalom-sorozata [sic]
(1953-at irnak, amikor még nemigen szoktak ciganyokat kutatni-fényképezni;
amintdba keriilt F 1 13 924 leltari szamu felvétel és kornyezete [II. kép]) és a tisza-
igari kutatas véletlen mintaba keriilé fotéanyaga tartalmaz olyan felvételeket,
amelyek - mai kifejezéssel élve - a kortars tdrsadalom életének dokumentumai.
Az ideoldgiai célkitlizéseket megvaldsito — a proletdarfalu életének megvaltozasat
dokumentald s ezzel az Gj rendszert dicsérd tiszaigari kutatds olyan emlékképeket
hagyott az utékorra, mint a mdjus elsejei felvonulds 1950-ben (12. kép) vagy a mar
idézett, korszertinek szamité munkdslakas, vagy éppen a »sztalinyec traktor«
képe (13. kép). A valtozasok dokumentalasara kivancsi kutatok erre a korszakra
vonatkozoan is a helyi csalddi és intézményi gylijteményekre, illetve az MTI archi-
vumara szamithatnak.” (SZUHAY 2004: 48-49)
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Lapis Norbert és Nagy Ldszlé Gabor szendr6ldadi munkéja 1978-bdl, az
utdbbit Gajan Vilmos és Lehel Laszl6 készitette 1980-ban Szentendrén,
a Raby Matyas Amat6r Filmklub tagjaiként. Mindkét film néprajzi élet-
képként értelmezhetd, mar sziiletésiikkor is ekként kategorizaltak dket.?
Bar a Cigdnylakodalomnak a tudomanyos ismeretterjeszté narracio és a kre-
ditek jelzése hivatalossagot kolcsonoz,** a film sodrd lendiiletd, egyszerre
onreflexiv és immerziv vizualis élmény. Ez a film is értelmezhetd hatarki-
jelolés szempontjabdl, de éppen hogy azok lebontdsat viszi végbe vizudlis
és diszkurziv szinten egyardnt. ,Sok olyan hagyomany elevenedik meg
ezen a napon, amelyeket a kornyékbeli szerb, szlovak, magyar és német
lakodalmakbdl is nagyon jol ismeriink” - ezzel a bevezet6 etnografiai
informadcidval a narrdtor rogton élét veszi az egzotizald targyiasitdsnak.
Ugyanezt lathatjuk vizualis fronton, amikor individuumokra fékuszald
kozeli képek, vagy a lakodalomra késziil6 kozosségrdl félkozelik tlinnek
elénk érzékeny portrék és csoportképek formajdban. A film egyes pont-
jain kreativan onreflexiv, példaul amikor a filmesek képbe kompondljak
a fotésnak modellt 4116 csoportot, majd ugyanez a csoport modellt 41l a
filmeseknek is, majd a modellek viddman mutatjak a kamerdnak a maguk-
rol késziilt polaroid képeket. Ugyan a zenés és hibrid roma-magyar nyelvi
hanganyag loopolva, kataton mdédon ismétlédik, amit6l egyszerre tlinik
diegetikusnak és non-diegetikusnak, de éppen soknyelvisége altal lesz
hiteles. A Miénk ez a fold a (részben) lakodalmi téma miatt kinalkozik
osszehasonlitdsul, de a képalkotas érzékenysége miatt is parhuzamot
vonhatunk. Egyrészt a modellt 4116 emberek onkéntessége, nyitottsaga,
odaforduldsa a kamerahoz és kapcsolata a kameraval (vonaton, utcan,
lakasban, munka és tanc kozben), mésrészt a kamera bevonddésa az

225 A folklér, a népmiivészet is tobb amatérfilmest megihletett. [...] A magyar Lapis
Norbert (és Nagy Laszl6 Gabor) munkaja, a feketefehérben megalkotott Miénk
ez a fold szociografiai alapossdgaval, a ciganyok élet- és munkakoriilménye-
inek, mindennapjainak, iinnepeinek teljességre torekvé dbrazoldsaban tlint ki,
s a rendezd nagyszerd, igényes népzenei anyagot valasztott.” (KOHATI 1980: 85)
Ellentétben a Filmkultiira szerzgjének elismer6 szavaival, a Somogyi Néplap tudé-
sitéjanak retorikdja leplezetleniil fels6bbrendii: ,,A Miénk ez a fold cimi alkotas
szociografiai hitelét is dicsérhetjiik, noha Gjat nem k6z6lt a putrilaké ciganyokrél.”
(L. L. 1979: 5) A Miénk ez a fold az 1979-es XX VI. orszagos amatérfilm-fesztivalon
L. dijat nyert.

226 A film a Hazafias Népfront Szentendre Varosi Bizottsaganak meghizasdbdl, a Pest
Megyei Miivel6dési Kozpont és Konyvtar tamogatdsaval késziilt”. Tandcsadé:
Raffay Anna és Morvay Judit.
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események forgatagaba, kiilonosen abban a sziik satortérben, ami a lako-
dalom helyszinéiil szolgalt. A Miénk ez a fold mindent a hétkoznapi és
linnepi pillanatokat kozvetitd, atélhet6 és beleélhet6 zenére és képekre
biz, amelyek a film sordn dinamikusan épitik fel és bontjak le a hatdro-
kat cigdny és nem cigdny kozott, az utazas, munkavégzés, csaladi élet és
tinnep képeinek kozosségével. A film legvégén lakonikus felirat tudosit:
ykozremikodtek a szendréladi ciganyok.” Ahogy a Cigdnylakodalom, ugy
a Miénk ez a fold is gy mutatja be a cigany kulturdlis identitast, vagy annak
egy részét, hogy egyszerre teszi kulturalis és etnikai szempontbdl jelenté-
sessé az eseményeket, és teremt ugyanakkor szerves kapcsolatot a cigdny
és nem cigdny csoportok kozott, ekképpen hibridizdlva a magyar kulturat.
A romdkrdl készitett amatorfilmek egyik mondhatni kézpontja

a néprajzi filmes Raffay Anna szakmai vezetésével mikodd szentendrei
Raby Métyds Amatér Filmklub volt. A klub hdrom téméba vagé filmje is
megtekinthet6 a Youtube-on.?”’ A fent elemzett Cigdnylakodalom mellett két
masik roma témdju filmet ismeriink, amelyek ebben a klubban késziiltek:
Olvasétdbor cigdny gyerekeknek (1978) és Kozos tigyiink. Cigdnytdbor 1979.
Az el6bbi hangsdvja elveszett, szajrdl olvasé szakértok alkalmazasaval
lehetne megfejteni a gyerekek beszédét (ahogy az a Privdt torténelem
esetében tortént). Ebben a filmben feltlinik egy fontos mellékszerepld,
Lakatos Menyhért ird, aki a Kozos tigyiink. Cigdnytdbor 1979-ben mar
epizodszerepet kap, mds orszagosan ismert roma muivészekkel egyiitt.
Jollehet ez utébbi film szintén ,néma”, mar ami a képen lathaté roma
fiatalokat és muvészeket illeti, de van eredeti narratori hangja. Ez a
narratori szélam kiilonos ellentétet alkot a képen lathat6 szereplokkel.
Mig a gyerekek és a korabeli roma értelmiség meghatdrozd, itt epizdd-
szereplokként fellépd tagjai (Lakatos Menyhért ir6, Péli Tamas festo, Olah
Istvan szavalémuvész, Choli Dardczi Jozsef kolt6) kozott erds kapesolat
latszik kialakulni a tdborban zajlé miivészeti oktatds soran (rajztanulds,
szinjatszas, tdnc, makramézas), addig a narrdtor a képen lathaté foglal-
kozasokat helyezi kritikai keretbe a hivatalos szocialista nemzetiségi

227 Mindharmat a klub egykori tagja, Négyesi Gabor restauralta és digitalizdlta.
Filolégiai-torténeti szempontbdl tisztazandd, hogy milyen elemek keriiltek
utdlag a filmekbe. Példdul a Koz0s tigyiink. Cigdnytdbor 1979 cimd film alafestd
zenéje utdlagos alavdgas, a Cigdnylakodalom hivatalos verzidja pedig a restau-
ralas és digitalizalas sordn egyéb, szintén akkor forgatott anyagokkal egésziilt ki

»atorténeti hliség” kedvéért. A Raby Matyas Amat6r Filmklubban késziilt filmekr6l
sz616 beszélgetést lasd ROMAKEP MUHELY (2020).
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politika jegyében. Erdemes hosszabban idézni a narratori szélambdl,
hogy érzékelni lehessen a képen latottak és a hangzé szoveg ellentétét.
A narrétori hang valészintileg a stabtagként kozremtikodd Velkeyné Ivanyi
Mariaé, de a szoveg szerzdségét a film alapjan nem lehet azonositani.

,2Evkdzben tovabb folyik és egyre intenzivebbé valik a cigdnysig

kozmuvel6dési feladatainak kiterjesztése és kiteljesedése.
E hélézaton beliil kijeloléssel, vagyis meghivasos alapon allitottdk
0ssze az 1979-es, még mindig igen kicsire korlatozott résztvevoi
listat a Pest Megyei Muvel6dési Kozpont és Konyvtar és a Monori
Jardsi Osztdly rendezésében. Tizenhét dltaldnos iskolds kisldny
és fiu, és tizenhét klubtag taldlkozik, hogy Csobankara menjenek.
A szervezb6knek ismételten sikeriilt olyan tabor- és kiscsoport-
vezetOket, el6addi gardat mozgositani, akik felel6sséggel igye-
keznek elémozditani a tartalmi munkat.”

A film a csaladtdl vald bucsuzds jeleneteivel indul, majd a narrator kozli,
hogy az 1978-as tabor programjat ismétlik meg a résztvevok: el6adasok,
»onkifejezésre sarkallé foglalkozasok” (agyagozds, makramézas, zenélés,
szinjatszas), tanulményi kirdndulds (Dobogoékd-Esztergom), szérakozasi
alkalmak valtogatjak egymast a tabor két hetében. Mikozben a film nézdi
Lakatos Menyhért és Olah Istvan (a filmben tévesen Ferencnek mondjak)
el6addsat latjak,*® Péli Tamast rajztanitas, vagy Choli Dardczi Jozsefet
makramézas kozben nézik, a narrator koncepciondlis és egyben hataro-
zott valaszt sugallo kérdéseket fogalmaz meg a roma tanuldk tematikus
taboroztatasaval kapcsolatban. Vajon ,jobb alkalmat nyujthatnak-e
a szervezok a tarsadalmi beilleszkedés problémainak tudatositasara,
ha egy-egy ilyen kézmiivel6dési tdborban csak cigdny szarmazasuak
vesznek részt, vagy kindjlik lassanként a siramos-panaszos idészakot,
és legalabb azokat, akik egyszer-kétszer mar részt vettek sajat k6zos-
ségiik szdmadra szervezett tdborban, elvegyitjliik a tobbiek kozott.”
A néz6 természetesen nem kap magyardzatot arra, hogy miért nevezi
a narrator a kulturdlis identitds jegyében szervezett cigany taborokat
»panaszos-sirdmos idészaknak”, mert ezzel homdlyban maradhat, hogy

228 Lakatos Menyhért el6adasanak célja ,,a tdrsadalmi beilleszkedés igényének tuda-
tositasa” volt a fiatalokban.
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ezek a hetvenes években kibontakozé roma polgdrjogi mozgalommal
parhuzamosan szaporodd taborok halvany ellensulyt képezhettek
aromak kulturajanak tagadasaval, nyelvvesztésiikkel, régre visszanyuld
és aktualisan is zajlo stigmatizalasukkal és rasszizalasukkal, nemzeti-
ségi jogaik megtagaddsaval szemben. A narrator inkdbb arra helyezi
a hangsulyt, mikozben a néz6 a szelid tabori életképeket szemléli, hogy
az dlszent hivatalos politika nyoman az inkluzivitast hirdesse. E képsorok
utdn azonban személyre szabott kritikdk kévetkeznek, bar rendkiviil
homalyos célzasok forméjaban. Az els6 Choli Dardczi Jozsefre irdnyul.

»A gépi hattérmuzsika helyett a gitdrok keriilnek el6 és a ma divatos
dallamok. Tébben, akik a mult blineit emlegetik, hogy mennyire
nem valhatott és valt koziiggyé a ciganysag kérdése, 6va intik az
e teriileten dolgozdkat. Ma divat a cigdnysag folklérjaval foglal-
kozni, persze nemcsak a cigdnysagéval, a nemzetiségiekével, és a
magyarral is, gylijténéven a népivel.”

Itt egy iddre félbeszakad a hangos gondolkodas, és a néz6 nem tudja eldon-
teni, hogy miként is értelmezze az elhangzottakat a képek kontextusaban:
j6 az, hogy divat a népi? igazuk van azoknak, akik a mult blineit emlegetik?
baj, hogy nem valt koziiggyé ,a ciganysag kérdése”’? mire iranyul az ,,6va
intés”? A gondolatmenet akkor tlinik koherensnek, ha éppen ellenkezdleg,
vagyis ugy értjiik, hogy a narrator azt akarta mondani, a mult bineit fel-
emlegetdk rossz pelddja int 6va, a ciganysag kérdése problémas médon valt
kozliggyé, és ennek kapcsan a cigdny (és minden mas) folkldr elitélhetd
moédon lett divatos. Ami biztos, hogy e kérdéseken merengve taldn azt is
tudatositja magaban a néz6, hogy az els6 homalyos kritikai célzas képi
illusztraldsaként Choli Dardczi Jozsefet 1atja a gyerekek kozott, a cigdny
nyelv megdrzése és a roma polgarjogi mozgalom kiemelkedd alakjat.
A masodik személyre szabott(ként érthetd) kritika Péli Tamdsra iranyul.
Ot szintén 14tjuk a rajzolé gyerekek f6lé hajolva, mikézben a narrétor fel-
teszi a kérdést:

»Vajon tudatos izlésnevelésként, pedagdgiai modszerként allitottak
be ilyen kéziigyességli gyakorlatokat? [...] Nem neveliink-e 6nkénte-
lentiil szinte mar rossz értelemben vehetd ugynevezett naiv miivészt,
amikor neves festok, szobraszok vezetik a foglalkozasokat, s az itt
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késziilt kezdeményezésekbdl, az adott mez6nybdl valogatva tgyne-
vezett kidllitdsokon mutogatjuk a résztvevék prébdlkozdsait. A min-
dendron szerepeltetés lenne vajon az ontudat névelésének egyik
modja, ahogyan a sajat kulturajukra iranyitott figyelem a tarsadalmi
beilleszkedésé?”

Ez a retorikus kolt6i kérdés mar sokkal egyértelmtibb, mint az el6zok.
Végiil a narrétor az egész tabori program kritikdjaként egy autoritasra
hivatkozik, idézetet kolcsonozve Szabd Ferencnek ,, A Pest Megyei cigdny
lakossdg kozmiivel6désérdl” cimi tanulméanyabdl: ,,Nagyon fontos, hogy
tisztan lassuk tevékenységiink helyét és szerepét a cigany lakossag prob-
lémainak megoldasaban.” Ebbol kdvetkezGen, szol a narrator, ,kérdés-
ként vethetjiik fel, hogy nem egyoldalu-e az itt 6sszedllitott el6addsi
program?” A kamera ekdzben Olah Istvant mutatja a rd jellemzo6
extatikus szavalas kozben, de két néz6pontbdl is megteszi ezt: egyszer
a kozonségébdl, egyszer pedig a szavald félprofiljabol, ahonnan latjuk,
ahogy az el6adds hatdsa alatt 4116 fiatalok koncentrdlt figyelemmel nézik
az el6addt. Mintha az el6adasrol késziilt, egymdst kiegészit6 képek,
az extdzis és a buivolet képei igazolnak a tulzdst és az egyoldalusdgot.
A harom kritikai kommentdr és az azokat kiegészit6 képi illusztraciok
dogmatikus iizenetet kozvetitenek a ,,cigany kultira” oktatasanak sulyos
problémairdl, kdros hatdsairol. A tabor végén megérkeztek a Monori
Jardsi Kozpont vezet6i, hogy egy oldott beszélgetés keretében megkér-
dezzék a fiatalokat, mire emlékeznek a legszivesebben. Végiil a narrator
levonja a tanulsédgot:

,Ujabb tapasztalatokat hozott a méasodik kozmtivel6dési nyari tdbor
Csobankdn, a ciganysag kérdésével foglalkozd szervezdk, vezetok
szamdra. Ugy érezziik, bar az amatdrfilmes eszkozok a tdbor szel-
lemének visszaadasara, rogzitésére nagyon korlatozottak, mégis,
a két tdbor kétféle irdnyvonalat tiikroz modszertanilag. Az elsé
tartalmilag inkdbb nevezhet6 kozmuvel6désinek, mert dltalano-
sabb, kozérdekiibb eléadasvazra épiilt, a mdsodik 1gy is mondhat-
ndnk intimebb, taldn egyoldaliibb miiveltségi szintet tiikrozott. Vajon
melyik iranyvonalat kovetik a szervezok? Melyik az az at, amelyik
jobban, gyorsabban és korszertibben vezet a magyar kozmtveltség
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szinvonalanak kiegyenlitéséhez, a kiilonb6z6 miuveltségi szintd
népcsoportok és tarsadalmi rétegek kozott? Nagy érdeklédéssel
varjuk az 1980-as tdbor megrendezését.”** (A szerzo kiemelése.)

Konkluzio

A cigany fiatalok kozmiivel6dése a nyolcvanas években egyre inkabb
megszabadult a ,,cigdny nacionalizmust” delirdld pdrt és csatolt szervei
fennhatdsaga aldl, és abban egyre nagyobb szerepet vallaltak a roma és
pro-roma civil szervezetek. A szentendrei Raby Mdtyas Amat6r Filmklub
is mas vizekre evezett, és az egyre népszertbb torténelmi jatékok keriiltek
a fokuszaba, amelyek mar nem hordoztak ballasztként a ,,ciganykérdést”,
mert benniik a kozonség szdmara is egyre népszeribb és igy turisztikai
szempontbol is megtériilo befektetést jelenté magyar nemzeti torténelem
Ujrajatszasa kinalt nosztalgikus menekiilGutat a késé Kadar-kori jelen
megoldhatatlannak tind problémdibdl (ldsd Visegradi palotajatékok).
A cigany és magyar hibrid kulturdlis identitassal rendelkez6 fiatalok
kozmivel6désének kérdése, a cigany lakossag partpolitika dltal explicit
modon siirgetett asszimildcidjanak részeként nem hozott eredményt,
legalabbis latvanyos eredményt nem, hiszen a part és a tarsadalom nagy
tobbsége tovabbra is rasszizaldé hatart hiizott 6nmaga és a homogén
tombként kezelt ,,cigdnyok” kozé. Ez a skizofrén tdrsadalmi dllapot szimp-
tomatikusan jelentkezett az olyan kulturdlis produktumokban is, mint a
sok esetben nyilvanvaldan politikai megrendelésre késziilt amat6rfilm.
A jelenbdl nézve a Rdby Mdtyds Amat6r Filmklub filmjeit, a rasszizal6
hatdrok filmrol filmre torténé médosuldsait lathatjuk, attdl fliggéen, hogy
épp mit néziink. Ugyanis ugyanabbdl a klubbdl szarmazik a Cigdnylako-
dalom és a Koz0s tigytink cimd film is; az egyik néprajzi tipusu, targyiasi-
tast és egzotizalast keriilé onreflexiv életkép-dokumentumfilm, a masik
a ciganyok képét hasznalo, azokat elnémito és azokra ideoldgiai indoktri-
naciot projektdlé propagandafilm, még ha kolt6i kérdésekbe burkoldzik
is. Ezért ennek a klubnak a miikodésére vonatkoztatva, de az elérhet6
példakbdl kiindulva altaldban is igazolhatonak tlinik az az 4llitds, hogy
a kés6 Kddar-kori amatdrfilmes romakép reprezentdcidpolitikai szem-
pontbdl hibrid vizudlis rezsimnek tekinthetd.

229  Arendelkezésre all6 informacidk szerint a tabort nem rendezték meg Gjra.
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A fentiekben azokra a kérdésekre prébaltam védlaszt talalni, hogyan
miképpen jon 1étre a rasszon alapulé kiilonbség egy kelet-eurdpai un. szoci-
alista orszagban, ha a cél nem lehetett pusztdn az egzotikus latvanyossag
megteremtése, sot, az explicit cél az emancipacio és a rasszkiilonbségek
(pontosabban el6itéletek, sztereotipidk) lebontdsa volt, jéllehet bizonyos
esetekben azok erételjes vagy visszafogott megismétlésével. Ezzel parhu-
zamosan azok a kérdések foglalkoztattak, hogyan jon 1étre a tobbség domi-
nancidja és/vagy elnyomdsa az amatdr filmkészitésen keresztiil, és hogyan
konstrualédik meg adott esetben minden emancipativ szandék ellenére a
cigany alarendelt és az (értelemszertien nem etnicizdlt, tehdt ldthatatlan)
tobbségi fehérség kozti hatdrvonal, vagy éppen hogyan bontjak le a filmek
dinamikus mddon ezeket a hatarokat; hogyan miikddik a panoptikussag,
hol fedezhet? fel az optikai tudattalan; kik és milyen képeket hoztak létre a
cigdnyokrol, és milyen viszonyban voltak veliik. A kutatds nem fejezédhet
be itt, tekintve, hogy igen kevés szamu anyagon és inkdbb mélyfurdsként
jellemezhet6 tartalomelemzéssel késziilt. A listaban szerepld, ez iddig digi-
talisan nem elérheté amatdrfilmek nyilvanvaldéan tovabbi belatdsokkal
szolgdlnak majd, ha sikeriil megtaldlni és lathatéva tenni 6ket. Ez viszont
mar az amatorfilmek archivaldsanak és meg6rzésének gyakorlati kérdé-
séhez vezet, de nemcsak ahhoz, hanem az amatérfilmes kulturalis 6rokség
kuratori rendezésének, kidllitasanak, megosztasdnak és kritikai értelme-
zésének kérdéseihez is. A kritikai keretezés az 6rokséget mar nem pusztan
megOrzést és gondozdst igénylé anyagként kezeli, hanem olyan materia-
litdsként, amelyet a remedializalas folyamataban tGjratermelédéként kell,
ha nem is uralni, de Gjraértelmezni. Itt nem pusztan az analdg-digitalis
valtasrol van szd, hanem a kordntsem csak szimbolikus, hanem nagyon
is materalis alapu jovatételrdl, ami a képen szereplo , forraskozosséggel”
vald kapcsolatot, a képek veliik valé megosztasat, a kozos értelmezést, és
ennek eredményeképpen az amatdrfilmes 6rokség kulturdlis hibridiza-
lasat jelenti, példdul az eddig a rdluk szdl6 filmekben csak képi és néma
illusztracioként szolgalé roma kozosségek utdlagos hanghoz jutasaval.
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Roma tematikaju amatorfilmek filmografiaja (1944-1990)

[Cigany véalyogvetdk] (Szabd Lajos 1968)

A bérhdzak drnyeka (Kiss Ferenc, 1970-es évek, Szentesfilm) https://www.
youtube.com/watch?v=a0VcBl_HQWE

A bodonhajo (Boglar Lajos, 1968, Néprajzi Muzeum) https://gyujtemeny.
neprajz.hu/en/collection/item/613000109/

A cigdnyok (Laszl6 Imréné, Dr. Bencsik Janos, Hevesi Jozsef, Békéscsabai
Amatér Filmklub, 1983)

A cigdnyok beilleszkedése (,,szociografikus videdprogram”, Nyiregyhdzi
Studio, 1981)
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A csentei geder népe (ismeretlen amatérfilmes, 1944, a Néprajzi Muzeum gyuj-
teménye) https://www.youtube.com/watch?v=YFgMrPTaElc&t=7s

A paravdn (,filmujsag”, Dr. Dragon Kéroly, Szentes, 1973)

A tekndvdjo (Sebestyén Ferenc, 1971)

Az utolsé sarlo (Boglar Lajos, 1964)

Cigdny mese (Pandek Ivan, Zombor, 1978)

Cigdny-dal (Bard Flérian - Kiss Istvan, 1971)

Cigdnyiskola (Uzsoki Janos, 1974, Mezo6tur Afk)

Cigdnylakodalom Szentendrén (Gajan Vilmos - Lehet Lédszlo, 1980,
Raby Métyas Amatér Filmklub, Szentendre) https://youtu.be/
UB8wuBkvgZs

Cigdnyok (Hajdu Ferenc - Kocsis Lajos, Leninvaros)

Cigdnyok (Somogyi Marton, 1973, Oroshéza)

Daniéek (Papp Imre, 1971, MAFILM Afk)

Ez még nem a nydr (Szakaly Ferenc - Baranyi Pal (Szombathelyi Tanar-
képzo Féiskola, 1983)

Kitorés (Szabo Gerzson - Dr. Liptak Pal, Békés, 1973).

Koz0s tigytink. Cigdnytdbor 1979 (Velkeyné Ivanyi Mdria, 1979, Raby Mdtyas
Amat6r Filmklub, Szentendre) https://youtu.be/WpQjMM5snD4

Koztiik élni - szomszédnak lenni! (Dr. Olah Imre 1982-1983, 16’35) Dr.
Oldh Imre filmjei Youtube-csatorna https://www.youtube.com/
watch?v=DRkinhp3urQ

Miénk ez a fold (Lapis Norbert és Nagy Laszlé Gabor, 1978) https://www.
youtube.com/watch?v=cCVzu2EuOzw

Miert? (dr. Pécsi Ferenc - Dr. Szegedi Zoltan - Dr. Agécs Laszld, Debrecen)

Olvasotdbor cigdny gyerekeknek (Gajan Vilmos, 1978, Raby Matyas Amat6r
Filmklub, Szentendre) https://youtu.be/wAx39BPYCXc

Pillanatkép a XX. szdzadbdl (Bognar-Bardossy 1973)

Riport a cigdnyvdrosban (Ternyak Jend, Wéber Mihdly 1964, Kiskunhalas)

Sdrospataki cigdnyok (Macsai Istvan, 1950-es évek, csalddi archivum)

Szenti (Béres Vanda — Nagy Antal - Farkas Tibor, Kébanyai K6z0sségi
Televizid, 1986) Orszdgos Videoszemle KISZ K6zponti Bizottsaga dija

Vdlyogvetd cigdnyok (Kiskunhalas, 1960) https://www.youtube.com/
watch?v=iIFloj0Ao0Oo

Vdlyogvetdk (Elek Jozsef, 1971)

Vdlyogvetdk (Sz6nyi Erné - Szab6 Gerzson, Békés)

Vendégmunkdsok (Miklay Edit - Tarr Béla, Dziga Vertov Filmcsoport, 1973)
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Hivatkozott, nem roma tematikaja amatorfilmek

A Bartos csalad privatfilmjei (Blinken OSA Archivum, A Privat Foté és
Film Alapitvany fot6- és csaladi filmgyudjteménye)

Zsuzsdnna néni ebédje (Dr. Olah Imre, 2000, 39°54) https://www.youtube.
com/watch?v=-cAJYUPi2Vk&t=4s

A boldogsdg egy vdltozata (Dr. Olah Imre, 1982, 8'42) https://www.youtube.
com/watch?v=Z1uxc60fI1Y&t=48s

Husveéti beszélgetés (Dr. Olah Imre, 1983, 11'15) https://www.youtube.com/
watch?v=mOClify7xtY

Nemzeti kozmegegyezés (Dr. Olah Imre, 1981, 13’02) https://www.youtube.
com/watch?v=TxLOwWHBjL-M
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12. ,,Eg évjon benniinket, hogy a Gyokerek
magyar masat lassak majd benne...”

Gyarmathy Livia Koportos cimu filmjérol**°

Gyarmathy Livia Koportos cimli dokumentum-jatékfilmje a Budapesti
Iskola hibridizalé miifaji hagyomdnyat koveti abban, hogy a tdrsadalmi
problémakat fikcids keretek kozott, de valds kornyezetben, részben civil
szereplokkel mutatja be. Mondhatndnk, hogy a vidéki romak és a vidéki
nem romak életét tarja fel és idézi fel Magyarorszagon szocioldgiai
igénnyel, de sem a rendezd, sem a film kés6bbi elemz6i nem tartjak
a filmet szociografiai jelleglinek, vagy legaldbbis nem elsésorban annak
tartjak. Az akkoriban hivatalosan el nem ismert, de mdig haté szociol6-
giai kutatds, amely els6sorban a romak félemancipacidjat elemzi, nem
volt olyan hatdssal a filmre, mint az alapjaul szolgald irodalmi anyag.
Baldzs Jozsef regénye a roma fészerepld draméjanak dltalanos emberi
és filozéfiai aspektusat emeli ki, és a rendez6t ez érdekelte, valamint
aregény torténetének filmes megjelenitése. A regény médiuma azonban
konnyebben elhatarolddik a szociografiai olvasattdl, mint a film, féleg,
ha a film nyers tdrsadalomabrédzolasat folklorisztikus betétek egészitik
ki (cigdny lakodalom, halottmosdatds, virrasztds, temetés), amelyek
a kritikusok, vagyis a nem roma ujsagirok szemében még ,ciganyo-
sabba” tette a filmet. A rendezd nyilatkozata szerint a néprajzi elemek
a nyugatnémet finanszirozé és koprodukcids partner, a ZDF kérésére
kissé tullépték a rajuk tervezett és kijelolt idokeretet. Ezt a koprodukcids
kompromisszumot az akkori recepcid egy része tulzott 6ncélusagnak és
ongyarmatositdsnak tekintette. Ez az alfejezet a kritikai rasszkutatas
és a kritikai fehérségtanulmédnyok meglatasait hasznalja fel arra, hogy
lathatova tegye a fehér értelmiségiek lathatatlanul mikodo fehérség-
ideoldgidjat, fels6bbrendiiségi és alsébbrendiiségi komplexusait, és
a kelet-eurdpai szocialista rendszer fehérségét az ilyen jellegl kritikai
diskurzusok fényében elemzi.

230 A fejezet alapjaul szolgalé tanulmdnyt ldsd MULLNER 2024.
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A Koportos kanonvitaja

Gyarmathy Livia Koportos cimU filmje kritikus md a magyar filmtorté-
netben. Mar bemutatasakor vitak 6vezték, az értelmezések tobb ponton
eltértek egymadstdl, és a nézeteltérés évtizedek mulva is élénken élt.
A rendezd 2014. februdr 26-an volt a Romakép Miihely nevd filmprogram
vendége, ekkor Danis Tanovié Epizdd egy vasgytijto életebdl (Epizoda u Zivotu
beraca Zeljeza, 2013) cimd filmje volt miisoron a filmklubban, és egy részlet
a Koportosbdl (1979) (ROMAKEP MUHELY 2014b).2*! A két film (részleges)
egylitt vetitése azért tett szert kiilonos fontossagra, mert az Epizdd... egy
civil szereplékkel forgatott, az 6 életiik egy (tragikus) eseményének ujra-
jatszdsan alapuld film, ilyenforman kozeli rokonsagban van a Budapesti
Iskola fikciés dokumentumfilmjeivel. Ezek a maguk médjan sokfélék és a
jatékfilm és a dokumentumfilm kozti széles spektrumon helyezkednek el,
mufaji-minemi hibriditds jellemzi 6ket, melyben mindannyian osztoznak
(GELENCSER 2015; ZALAN 2005; TOROK 2013). Az Epizdd...-hoz példaul az
Ujrajatszas tekintetében és szerepldi etnikai karakterének szempontjabol
is kozel all Moldovan Domokos Rontds és remeénység (1981) cim filmje, amit
ugyanabban az évadban szintén programra tizott a Romakép Mihely
(ROMAKEP MUHELY 2014a). A program soran Gyarmathy Livia (a jelen-
levok szamdara némileg érthetetlen mdédon) a Tanovié-filmrél nem akart
nyilatkozni, tekintettel a rendez6 tavollétére, igy a kozonség kénytelen
volt regisztrdlni a rendez6 makacssagdban azt (a k6zonség szempontjabdl
abban a pillanatban diszfunkcionalis) moralis allhatatossdgot, ami 6t
egész életében jellemezte. A rendezd attételesen mégis beszélt az Epizdd.. .-
-rél, hiszen a Budapesti Iskola és a roma tematika kapcsan rovidesen
felmertiilt a Cséplé Gyuri cimi Schiffer Pal-film (1978). Amikor a Romakép
Miihely hallgatéja, a kérdez6 Sandor Emese a Koportost és a Budapesti
Iskolat egy mondatban emlitette, Gyarmathy Livia tiltakozni kezdett, és

231 A Romakép Mihely egy tarsadalmi ligyek irant érzékenyité, médiatudatossagra
neveld kozosségi filmklub és egyetemi kurzus. A filmklub résztvevdi alap-
vet6en a magyarorszagi roma k6zosségek és roma szdrmazasu személyiségek
dokumentumfilmes abrdzolasat elemzik a kritikai elméletek eszkoztaranak
segitségével, de az altalunk vetitett filmek barmilyen sériilékeny kisebbségi
kozosségrol szolhatnak. A filmklub igyekszik aktiv kapcsolatokat épiteni roma
és nem roma civil kozosségekkel és kulturalis intézményekkel, hogy a miihelyben
foly6 kutatast ily mddon is tarsadalmasitsa és demokratizalja. (Lasd a Romakép
Mthely honlapjat.)
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elhatarolddott (,semmi kozom a Budapesti Iskolahoz”), és bar szembesi-
tették azzal, hogy az intézményi, tobbek kozott forgalmazoéi kanonizalas
is oda sorolja (a DVD-re is az van irva), § azzal érvelt, hogy ,,a Budapesti
Iskolaban nem volt dramaturgiai szerkezete a filmeknek”, amivel viszont
a Koportos rendelkezik. Ezt az dllaspontot képviseli konyvében Gelencsér
Gébor is, aki szerint ,noha a Koportos cimi film szereplévalasztésa,
kornyezetrajza, képi vildga és dialégustechnikaja kozel 411 a dokumenta-
rista jatékfilmek moédszeréhez, az végiil csak dokumentarista stilusként
alakitja a fikciés formaalkotast.” (GELENCSER 2015: 266-267) Gelencsér
hozzateszi, hogy ilyen értelemben a film nagyon is hozza az irodalmi
alapanyag, a fikci6 szerkezetét, Gyarmathy széhaszndlatdval: dramatur-
gidjat, és noha sokan masként értelmezik, de ilyenként tavolodik a szocio-
grafikus dokumentarizmustdl: ,Mindennek kovetkeztében ez a film sem
mond ellent dokumentarizmus és irodalom kozvetett viszonyanak: még
ugy sem, hogy a filmvaltozatban a rendez6 az irdnal erételjesebben allitja
el6térbe és teszi stilizacids elvvé a konyv szociografikus motivacios bazisat
és cselekményvildgat. Gyarmathy Livia filmje a korszak jellegzetes doku-
mentarista héstipusa és kozege ellenére - és a kisregény szelleméhez
hiven - az elvont-metaforikus formateremtés (irodalmi) utjat kéveti.” (Uo.)
Ez a kdnonvita, hogy tehat a Koportos a Budapesti Iskoldhoz tartozik-e,
szorosan Osszefiigg, mondhatni 1ényegi szempontként, a film cigany-
abrazolasaval. Szélsdségesen fogalmazva, ha cigdnyok jelentek meg filmen
a hetvenes-nyolcvanas években, akkor az egyben azt jelentette, hogy ott
a filmkészitok ,,szociologiai filmesoportot” alkotnak, és igényt jelentenek
be egy tjabb filmes tarsadalomkutatasra. Ez a gravitacié csak az olyan
rendkiviil stilizalt filmekre nem hatott, mint a Meztelen vagy (r. Gyongyossy
Imre, 1972] - amely a Baldzs Janos-féle apolitikus-mitologikus festészeti
vilagot 6tvozte a Bari Karoly-féle politizalé nemzeti-polgarjogi koltészet
Megviélté figurdjdval; vagy az Atok és szerelem (r. Mihdlyfy Sdndor, 1985)
- amely pedig a szovjet A cigdnytdbor az égbe megy (Tabor ukhodit v nebo, r.
Emil Lotjanu, 1976) mintdjara konstrudlta meg vagy Ujra a Monarchia
»békebeli” cigdnyromantikdjat. Taldn a Koportos is az el6bb emlitett
szociolégiai vonzdsnak koszonhetden lett a Budapesti Iskola reprezentans
muvévé sokak szemében.
A korszakban szinte k6zhelyes médon a szocioldgiai dokumenta-
rizmus jeleként és biztositékaként értelmezett cigdnyabrazolas volt az
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a Budapesti Iskola témdjaval szorosan 6sszefiiggd pont, amely a Koportost
a maga idejében az egyik legvitatottabb filmmé tette. Elhettek vidéken,
lathattdk a filmet falusi mozikban és részt vehettek a film utani ankéton,
hogy ott szét emeljenek a film mellett vagy ellene, vagy irhattak kriti-
kusként pro vagy kontra, az emberek széles spektrumon fejezték ki véle-
ményiiket a filmmel kapcsolatban a korabeli sajtéhiradasok, riportok,
kritikdk, filmesszék és ,filmlevelek” tandisaga szerint. Ez a tény ad alapot
arra, hogy a filmet egy a muifajisdgndl vagy a stilizaltsdgnal tdgabb kontex-
tusban megis szocioldgiai érvénylinek nevezziik, olyan alkotdsnak, amely,
ha els6bbséget élvez6 dramatizaltsaga és altalanos emberi érvénye okan
taldn kevésbé, de hatdsa szempontjdbdl mindenképpen a korabeli magyar
tarsadalom és kultura szerkezetére mutat ra. A médiabeli megnyilvanu-
lasok csak elsé pillantdsra szélnak a Koportos ciganydbrazoldsarol; ami
a mai nézé szeme el6tt ldtvanyként a filmen tuli korabeli médiatdjban
kibomlik, az nem a cigdnyok, hanem a nem cigdnyok vildga, vilagértelme-
zése, normativ képiik a ciganyokrdl, illetve az idealis ciganyabrazolasrdl.
Ily médon a figyelmes szemlél6 szdmadra az an. ,magyarok”, a ,fehérek”,
a ,magyar fehérek” vdlnak olvashat6va; azok, akik az euroatlanti kozpontu
jelolési gyakorlatok szerint lathatatlanok, hiszen jelol6ként 6k iranyitjak
a jeloléfolyamatot. A tovdbbiakban egy részben médiaantropoldgia-
inak is nevezhetd vizsgdlat keretében, néhany cikk elemzésén keresztiil
arra probalok rdmutatni, hogy miként konstrualédik meg a szocialista
Magyarorszag fehérségképe a filmes cigdnydbrdzolds targyaldsanak
médiabeli ,,melléktermékeként”. Mas szdval, hogyan beszélnek a kriti-
kusok a Koportos ciganyabrazolasarol, ugyanakkor ezdltal hogyan adnak
hirt 6nnon fehérségiikrdl vagy fehérség-elképzelésiikrol, és igy hogyan
konstrualjdk meg a fehérséget. Azon kiviil, hogy ez a fehérség sajat megélt
individualis tobbségi pozicidjukat jelent(het)i, jelenti azt a kelet-eurdpai
»szocialista” fehérséget is, amit dominansnak képzelnek, amivel azono-
sulni szeretnének, és amit ugyanakkor performativ médon ismételnek
és megerdsitenek, nem fliggetleniil az érzékelt krizistdl, ami szamukra
a ,cigdnykérdés” tematizaldsaval megnyilik. Ilyenformdan ezekben a
cikkekben a fehérség a nacionalizmushoz hasonlé médon konstrualédik
Ujra és Ujra, ritudlis ismétléseken keresztiil.
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A kritikai fehérségkutatas Magyarorszagon

A kritikai fehérségkutatds nevid kutatdi irdnyzatnak, még ha nem is
nevezhetd kiterjedtnek, tobb meghatarozo képviseldje is van Magyar-
orszagon. 2011-ben a Tranzitblogon irt kétrészes ismertet6jében Junghaus
Timea felsorolja az irdnyzat legfontosabb kiilfoldi képviseldit, és egyben
Kéczé Angélara és Nidhi Trehanra hivatkozik, akik megnyitottak az utat
az eurdpai romdk helyzetének posztkolonidlis kontextusban valé értel-
mezése felé (JUNGHAUS 2011a, 2011b; TREHAN-KOCZE 2009). Kéczé és
Trehan tanulmédnydval egy évben publikalta a cikkét a romdk festészeti
dbrazolasardl Kovécs Eva, aki fontos 4llitast tett arrél a pArhuzamrél,
ami a birodalmi gyarmattart6 orszagok és a gyarmat nélkiili orszagok
festészeti tradicidja kozott megfigyelhet6 a rasszizdlt kisebbségek abra-
zolasanak szempontjabol (KOVACS 2009). Kovacs tézise, amely szerint
nem sziikséges gyarmattal és alarendelt gyarmati kisebbséggel rendel-
keznie egy orszag fehér tobbségének, hogy létrehozza 6nnon egzotikus
»feketéit” (ahogy a Monarchia miivészei tették a cigdnyokkal), egy néhdny
évvel korabbi, szintén magyar keleteurdpa-kutatéd gondolatmenetével
rokonithatd. Imre Aniké a Postcolonial Whiteness cimii kétetben publikalta
»Fehérség a posztszocialista Kelet-Eurdpaban: a cigdnyok ideje és a rassz
vége” cimid tanulményat, és ebben a kelet-eurépai fehér fels6bbrendlség
természetét elemzi. Mint irja, ,Kelet-Eurdpa orszagaiban a legtobb ember
valdszintileg még mindig ragaszkodik ahhoz, hogy a gyarmatositds és
a rassz problémadi nem relevdnsak a régidban, annak ellenére, hogy
Berlinhez hasonléan ezek a helyek sokkal kevésbé fehérek, mint régen.
A szocializmus lezarultaval, a hatalmas eurazsiai migracio és a globalis
média bekoszontével, valamint a cigdnyok és rasszizalt idegenek tjfasiszta
és rasszista 1ildozése kovetkeztében a rasszalapu kiilonbség j ontudata
jelent meg a posztszovjet régidban. Lengyelorszag, Szlovakia, Csehorszdg
és Magyarorszag utcdin és képernydin lathat6 bérszinek valtozatossdga
ellenére a fehérség mint moralis kategdria lathatatlan [transparent]
maradt. Azaz a fehérségre alapozott politikat és esztétikat elkeriilte az
elemzd szdndék.” (IMRE 2005: 80; a szerz0 sajat forditasa)

Az itt felsorolt tanulmdnyok minden kiilonbségiik ellenére ott
kapcsolédnak egymdashoz, hogy mind a posztkolonidlis kritika elemz6
keretének legitim volta mellett érvelnek Kelet-Eurépa vonatkozasaban, és
hasonléképpen a lathatatlan jelol6ként miikodo fehérség lathatdva tételét
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szorgalmazé kritikai fehérségkutatas regionalis adaptalasa mellett. Bar
Imre Anikéval ellentétben Bogddn Mdria nem filmekr6l ir ,,A hidnyzé
kép. A kozszolgalati médium identitdskonstrukecidi a romareprezentacié
tiikrében” cimi tanulméanyédban, de tudomasom szerint 6 hivatkozik
el6szor Richard Dyer fehérségrol szo6l6 filmes esszéire magyar kont-
extusban. (Dyernek sokkal inkdbb a sztdrsaggal kapcsolatos alapvet6
meglatasai nyertek teret a magyar kutatasokban.) Bogdan roviden, de
lényegre toréen foglalja 6ssze Dyer 1997-es tanulmanykotetének prog-
ramjat: ,egyrészt szlikség van a fehérség faji [rassz-szemponti] meghaté-
rozdasara, illetve arra, hogy a fehér emberek megtanuljak sajat magukat
fehérnek latni, hogy észlelni és értelmezni tudjdk a sajat kiilonb6zosé-
gliket, vagyis azt a tovdbbiakban mar ne normaként tekintsék, hanem
egy lehetséges valaszokat generald pozicioként a tdrsadalmi helyzetekre.
Azaz a fehérséget idegenné kell tenni az elfoglalt poziciéjahoz képest, ahhoz,
hogy latszédjon.” (BOGDAN 2013, 160; a szerzé sajat betolddsa) A making
whiteness strange (elidegeniteni a fehérséget’) fordulat brechti asszocia-
cidkat kelt, és Maxime Cervulle a kotethez irt bevezet6jében kijeloli azt
a hosszu (Franz Fanontdl Paul Gilroyon keresztiil Kobena Mercerig és
tovabb tartd) sort, amelynek mint elemzd6-kritikai elidegenit6 tenden-
cidnak Dyer munkdssaga is részét képezi mdr a hetvenes évektol fogva
(CERVULLE 2017). Szandékom szerint az itt roviden bemutatott kritikai
irdnyzathoz csatlakozom, azzal a kiilonbséggel, hogy a festészeti, filmes,
valamint médiabeli romareprezentacio tiikrében végzett fehérségkutatas,
vagyis a fehér tekintet kritikai elemzésének, lathatdva tételének empirikus
anyaga jelen esetben az a recepcid, ami a Koportost sajat kordban fogadta.
Abbdl a sejtésbél indulok ki, hogy az optikai tudattalan Kovécs Eva 4ltal
Walter Benjamintdl kdlesonzott (Benjamin 4ltal pedig a technikai sokszo-
rositas leirasdara Freudtdl atvett) fogalma minden médiumra kitagithatd
metafordnak tlinik, amennyiben ramutat arra az eladdig lathatatlan
teriiletre, amit a hegemon ,,szoveg” (szoveges, képi, hangzo anyag) alkotdja
nem kivant vagy nem tudott elmondani 6nnon kelet-eurdpai (fél)fehér
pozicidjardl, a hatalmi jellegli ,tarsadalmi gesztusokrdl”, vizudlis vagy
verbalis retorikai mandverekrdl. Valdszintleg minden cigany témaju
film alkalmas arra, mégpedig sokszorosan, hogy kritikai recepciéjanak
elemzésén keresztiil 1athatdva tegyiik a fehérséget, pontosabban a fehérség
konstrukcidjat mint hegemdn beszédmadot, jelen esetben a szocialistanak
nevezett tomb kelet-eurdpai (magyar) fehérség-valtozatat.
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A magyar kritika fehérsége
a Koportos kritikainak tiikrében

Gyarmathy Livia a Romakép Muhelyben zajlott beszélgetés soran, még
joval a Budapesti Iskoldbdl vald ,kiiratkozdsa” el6tt, tulajdonképpen szinte
a beszélgetés legelején felidézte, hogy milyen negativ kritikdkat kapott a
Koportos bemutatasa idején. Kapasbol mondta az egyik kritika cimét is,
ilyen formdban: ,mutogatjuk szennyeseinket”. Gyarmathy Livia Fabidn
Laszlonak a Film Szinhdz Muzsikdban megjelent cikkét idézte fel, és ha
emlékezete pontatlanul mikodott is, de a cikket, tartalmat tekintve, alap-
vet6en helyesen foglalta 6ssze. Az eredeti cim ugyanis igy hangzott: ,Muto-
gatjuk ciganyainkat” (FABIAN 1980).2%> Miel6tt roviden 0sszefoglalndm,
hogy milyen kritikat fogalmazott meg Fabidn, hangsulyozom, hogy
tendenciarol beszélhetiink az itt megfogalmazott kritikat illetéen. Fabian
ismertetdje el6tt egy héttel az Elet és Irodalomban, és szintén elStte két
nappal a Pest Megyei Hirlapban ugyanezt a hangot titotték meg kritikusok,
és ez a hang Ujra és Gjra megjelent a tavasz folyamadn, a film terjesztésével
parhuzamosan tovabbi févarosi és vidéki lapokban. Két egymasba kapcso-
16d6 motivumra kell figyelniink a kovetkezékben: a Koportos ciganyabra-
zolasara és a nyugatnémet koprodukci6 témdjara. Ez utébbihoz tudni kell,
hogy a Koportos a ZDF nyugatnémet televiziéval koprodukcidban késziilt,
ami a nyugat-eurdpai forgalmazasra nézve azt jelentette, hogy Magyar-
orszaggal ellentétben, ahol a filmet mozikban vetitették, az NSZK-ban tele-
vizidban tlizték musorra, ezdltal jéval nagyobb kozonséget érve el. A cikk
ir6janak allitasa szerint a nyugatnémet ,,megrendelének” (nem a ,kopro-
dukcids partner” kifejezést hasznalja) elvardsai lehettek a timogatasért
cserébe, és ,t0llink [magyaroktodl] valami extremitds varhatd”. A filmbe
»az »elvarasoknak« megfeleléen - be kell zsufolni azt az egész nyomoru-
sagot és neoromantikus folklért, ami egy szamit6 nyugati producer szerint
jellemzi a vidéki magyar ciganysagot (és ami részint valéban jellemzi
is), mert ez majd tévékésziiléke elé gyokerezteti a leginyencebb nyugat-
német nézét is, hiszen ilyet még nem latott. Es csakugyan nem latott, az
6 cigdnyaik urbdnusabbak, kevesebb vadromantik4t mutatnak. [...] [Ulgy
vélem, az extremitas 6nmagaban nem elégséges a mutivészethez, legfoljebb
a divathoz. Ebben az értelemben pedig Gyarmathy Livia kétségtelentil
behdédolt a divatnak, amely afféle romantizalt szociografiabol kisérli meg

232 Fédbian Laszl6 két évvel kés6bb konyvet irt Gyarmathy Lividrél: FABIAN 1982.
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a dramat kicsiholni, keresvén a bliszke humanumot, ami elvezethet a szab-
vanyoptimizmushoz.” (U.o.)

A szerzonek nem tetszik a film ,,alsagos mikrorealizmusa”, ,idegenfor-
galmi negativ latvanyossag”-jellege és ezaltal ,,a ciganykérdés megkozeli-
tése” sem. A szoveg retorikussaga még akkor is a fehér fens6bbrendtiséget
sugarozza, ha ezt érthet6 mddon a film alkotdira terheli: vannak a mi
ciganyaink (a fehér magyaroké) és az 6 ciganyaik (a fehér nyugatnéme-
teké). Amitdl a kritika némi pikantériat kap, az a cigdny ,extremitas”
(egzotikum, nyomorusag, neoromantikus folklér és romantizalt szocio-
grafia) mellett megjelend magyar ongyarmatositd szélam: a megvasa-
rolhatdsag (,olcsébbak vagyunk [tessék csak a munkabérre gondolni]”)
és a muveletlen keleti karakter, amit a szerz6 a patds 6rdog és a nyereg
alatt puhitott hus képével fejez ki: ,A mivelt nyugat - ugy tetszik - még
nem egészen bizonyos benne, hogy nem vagyunk loboncos farku, patds
ordogfiuk, s hogy mar régen nem puhitjuk nyereg (4jabban: gépkocsi-
iilés) alatt a parizert.” Viccesnek szant utalas ez arra, hogy a magyarok
a németek szemében Eurdpan kiviili, 6rdogi attributumokkal elldtott
nép. Az idézett képek révén veszélyes kozelségbe keriil egymashoz a két
»extremitas”, a magyar és a cigdny, holott a szoveg ezt szeretné elkeriilni
mindendron. Mig az el6bbit ironizdlva és némileg 6ngyarmatosité és
sértett médon masoknak tulajdonitja, az utdbbit nem tagadja (legalabbis
részben elismeri, hogy a vidéki magyar ciganysagot jellemzi a nyomo-
rusag és a folklér), de a mutogatasat felrdja a filmeseknek és a ,,szamitd”
producernek.

A Koportos koriil kialakult kritikai univerzum eme darabjdban azt
latjuk megvaldsulni kicsiben, amit Imre Aniké tobb tanulmdnyaban is
a keveredésnek, hibriditdsnak, a tiszta nemzetrdl alkotott kép elszine-
z8désének nevez.?* Ugy tlinik, hogy Imre Anikénak a posztszocialista
médiauniverzumra vonatkozd elemzését meghosszabbithatjuk az
id6ben, kiterjeszthetjiik a szocialista multra is. Imre Frankenbergre
hivatkozva a fehérségrdl mint egy (torténetileg alakuld) folyamatrol
beszél, tovabbd nem mint egységes rasszrdl, hanem mint sokfélérdl,
amely mindig diszkurziv médon jott létre. A magyar fehérség a fent
emlitett kritikaban (és kortdarsaiban) relativ mdédon, egy kettds elhatdro-
ldssal konstrualddik: a kritikus megproébalja elkeriilni az eurdpai (német)

233 ,[Flenyeget6 keveredést6l vald félelem, amelyben a nemzetallamot és a nemzeti
értékeket nem lehet egyszertien behatdrolni.” (IMRE 2009; IMRE 2005: 86-88)
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démonizalé-orientalizald tekintetet (,nem vagyunk loboncos farkd,
patas ordogfiuk”, nem puhitjuk nyereg alatt a hust), ugyanakkor sajat
tulajdonaként értekezik a magyar cigdnyokrol, igy egy birtokos-birtokolt
viszonyt létesitve hatdart hiz a magyarok és a ciganyok kozott, mert azt
is érzi, hogy a démonizdld és egyben egzotizald-kizsdkmanyold tekintet
szamara esetleg 6sszemosddik a kettd. Jollehet szeretne lathatatlan
(értsd eurdpai) maradni, de a szemiink lattara jon 1étre, pontosabban
ismétlédik a kelet-eurdpai (magyar) szocialista fehérség: szemben
egyrészt a cigdny feketeséggel (elsé hatarhuzds), médsrészt a nyugatnémet
kapitalista szuperfehérség altal képzelt magyar feketeséggel (masodik
hatdrhuzas) - amely képzelet a magyar kritikus 4ltaldnosit6 képzeletének
és egyben kisebbségi kényszerképzetének sziildtte.

A jelen vizsgdlédas szempontjabdl fontos, hogy a Koportos ilyen
és hasonld kritikdiban bizonyos értelemben megjelenik az ,optikai”
tudattalan felfedése irdnti analitikus igény. Nevezhetnénk ezt akar
vulgarmarxista megkozelitésnek, amelynek soran a kritikus ravilagit
a mualkotds anyagi bdzisara és azokra a kizsdkmdnyol6 érdekekre,
amelyek befolydsoljak a mu karakterét. ,[L]athatatlanul mégis jelen
vannak a nyugatnémetek ebben a filmben”, irja Sumonyi Zoltdn az Elet és
Irodalomban, és a filmet Fabidn Lasz16t megel6zve és vele egy véleményen
yhazug idegenforgalmi propagandanak” nevezi (SIMONYI 1980: 13). Az ilyen
elemzés szamara a ciganyfolklor az az optikai felszin, amelynek felstili-
zaltsagaban meg kell ldtnunk az anyagi alapot, ami a nyugatnémet valuta.
A szerz6 személyes gyerekkori emlékeire hivatkozik, igy probalvan meg
autoritasra szert tenni mint tapasztalati szakért6 és ekként nyilatkozik
ironikusan a film cigdnyabrézoldsdrol: ,Nézem a filmet: szines, hangos
csaladi perpatvar, cigdnykodds. Romantikus éjszakai asszonyszoktetés,
batyukkal, csénakkal. Larmas ciganylakodalom egy folyo fiizes arterii-
letén, egzotikus ritudléval, cigdny nyelvl koszontékkel és dalokkal hite-
lesitve. Teljesen belefeledkezem ebbe a rikit6 folklorisztikus kavargasba,
és azon tin6dom, hogy vajon hol élnek ezek az emberek, hol forgattdk ezt
az érdekes, tudomdanyos ismeretterjeszt6 filmet?” A folytatasban pedig
megjelenik az el6z6 kritika elemzésekor elhataroldsnak nevezett folyamat,
ami egyben nem kevéshé hangsulyosan arisztokratikus fehérség-definicié
is: ,a nyugatnémet mozinéz6 nem topreng. Azonnal tudja, hogy a torténet
Magyarorszagon jatszdodik. S amit 14t, az nem a Szamos-partnak egy
gondosan kivalasztott része, hat-nyolc ciganycsaladdal, hanem Magyar-
orszag! Vagyis a bugyuta turista hamis képzelgéseire még ratesziink egy
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lapéttal. Ezért nyugatnémet is ez a#film? Vagy azért ilyen, mert koproduk-
ciés? Hogyha mar beszdlltak - nem szinésszel, rendezével, operatdrrel,
de gondolom, pénzzel -, akkor mér el is tudjak adni? Az egzotikummal
akarjdk becsalni a nyugati nézét? J6 ez nekiink? Megéri? Es még ha csak
az els6 nyolc-tiz perc nyugtatnd meg a turistak lelkét, amiért Magyar-
orszagot rendre sszecserélik a nem 1étezd Romanisztannal! Am a cselek-
mény tobbi szinhelyén is csak ciganyokat lathatnak. A vonaton, a kompon,
a kocsmdaban, a templomban. Csak a pap nem cigany, valami idegen
misszionarius lehet. Talan német.” Itt is megjelenik az irénidba rejtett
sértettség, mintha a németek Magyarorszagrél altalaban mint egy tavoli
gyarmatrdl gondolkodnédnak, ahovd képzeletben német térité missziond-
rius érkezik és bugyuta turistak a valésagban. Ezzel szoros 6sszefliggésben
a szerzd tiltakozik az ellen, hogy a német tekintetben Magyarorszag
osszemosodik ,Romanisztannal”, vagyis a magyarok a romakkal. Végiil
a kritikus ironikus (bar minden valészintiség szerint nem szandékolt)
moédon valéban lathatatlanna prébalja tenni a fehér magyarokat, ameny-
nyiben a papot kivéve vakkd valik a nem roma szereplékkel (a fuvarossal,
a kecskés bakterrel és masokkal) szemben, igy mintegy homogén etnikus
(cigany) gettoként nézi a filmet.

Ahogy a fent elemzett két kritikdban, ugy természetesen az itt
kovetkezd harmadikban sem valhat ldthatévd a hegemoén, eufemisz-
tikusan ,szocialistanak” nevezett hatalom strukturdlis rasszizmusa.
A kritikus feladata egyrészt az, hogy kiemelje a f6szerepld ,érdemes”
cigdny karakterét, amit rogton kiegészit azzal, hogy a magyarorszagi
ciganysagnak 6 csak az egyik felét képviseli, azt, ,,amely mar beilleszke-
dett a tarsadalomba, rendesen dolgozik, tisztességesen él sth.” Ez a szét-
valasztas (érdemesek és érdemtelenek) a kovetkez6 mondatban eltlinik, és
altalaban a ciganysag ,,bels6 problémaira” helyezddik a hangsuly, amely
»az életformavdltassal egylitt jaré elkertiilhetetlen emberi, lelki, szocialis,
sOt etnikai konfliktusokat is” eredményez (TAKACS 1980). Nincs pontositva,
hogy mit értsen az olvaso ,etnikai konfliktus” alatt, de mivel ,,bels6 problé-
makrdl” volt szd, ezért valdszintileg a film végi Gsszecsapasra utal a szerzo,
ami a ,beilleszked6” Mihaly és agressziv, nem beilleszkedd, de szintén
cigany vetélytarsa kozott zajlik. A szovegnek ezen a pontjan indul el az az
aktualis kritikdn tulmutaté motivum, ami a film cigdny vagy nem-cigdny
(dltalanos emberi) karakterét boncolgatja.
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»Amikor Mihalyban az ember és nem a cigany kap hangsulyt, a film
felszarnyal, kolt6ivé valik. Amikor a cigdnyfolklér, az egzotikum
keriil el6térbe, el6jon a déja vu, az ezt mar lattuk érzése. S ilyenkor
nem lehet nem gondolni arra, hogy a Koportos magyar-NSZK kopro-
dukciéban késziilt film, és hogy valdszintileg a nyugati partnernek
kellettek ezek a képsorok. [...] Ki kellene taldlni valamit, hogy ne sike-
redjenek félre ezek a koprodukcidok, mert akar akarjuk, akdr nem,
a nem hazai kozonség el6tt épp a Koportos aligha segit majd redlis
képet adni hazai viszonyainkrol, a mai magyar tarsadalom igazi
rétegz6désérol, egyaltalan, Magyarorszagrodl. S ez az aggodalom
egyaltaldn nem tulzott, hiszen a német partner alighanem televiziéon
mutatja majd be a Koportost. Eg évjon benniinket, hogy a Gyokerek
magyar masat lassak majd benne az NSZK-ban...”?*

A kritikus pani félelme nagyon is indokolt, hiszen ha mér az é képze-
letében megsziiletett a két kiilonbo6z6 torténeti korszak és tarsadalmi
rendszer kozti lehetséges parhuzam a hegemdn tobbség és a rasszizalt
kisebbség viszonyat illetéen, akkor ez a parhuzam barki képzeletében
megsziilethet. J6llehet a Koportos explicit mdédon nem tdrgyalja ezt a
viszonyt, és nem célja a ciganyok rendszerszintd elnyomasanak abra-
zolasa, de a ciganyok életkoriilményeinek naturalista bemutatasa egy
magyar tobbségi jsdgird képzeletében képes volt 1étrehozni egy ilyen
lehetséges nézépontot.

A torténeti allazidk mellett (Gyokerek) szinte kiszamithatéan
megjelent a kortdrs rasszizmus, és ha a 1étezd szocialista nézépontbol
a rabszolgasdg az Egyesiilt Allamok stigm4dja, akkor az apartheid Dél-
Afrikaé. A jelen kotet ,,Rasszizmusvaltozatok és filmes kritikaik” cimi
alfejezetében targyalom, ott Lionel Rogosin Jojj vissza, Afrika! (Come
Back, Africa; 1960) cimi filmjének magyarorszagi vonatkozasain és
egy 0sszehasonlité filmelemzésen keresztiil, hogy mi jelentett a szoci-
alista szoft apartheid. Ennek a szoft apartheidnek feltétleniil része volt

234 A Gyokerek egy nagy sikerti televizids sorozat volt az USA-beli rabszolgasagrol egy
csalad torténetén keresztiil. A sorozatot amerikai forgalmazasa utan két évvel
Magyarorszagon is bemutattak, alig egy évvel a Koportos mozikba keriilése el6tt,
tehat emléke elevenen élt a televiziénézékben. A filmet Magyarorszagon elismerték,
és ha egyaltalan, akkor foként esztétikai szempontu kritikak érték (INKEI 2023).
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a szocialista fehérségnek az a sajatossaga, hogy minden erejével tagadta
az orszag egyetlen szdmottevd rasszizdlt kisebbségén gyakorolt rend-
szerszintl elnyomdst, és természetesen elhatdrolédott a rabszolga- és
apartheid-alluzioktol. A kovetkezo arra példa, hogy miképpen beszéli el
mégis a szerzd az igazsagot, bar annak ellenkez6jét szeretné mondani.
Retorikai néz6épontbdl itt kettds (szandékolt és szandékolatlan) irénianak
vagyunk a tanui, amely ir6niak egymas ellen fordulnak. Csontos Karoly
Koportos-kritikdjaban az apartheidtdl vald elhatarolédds jelenik meg
vitriolos és egészében rendkiviil infantilis ginnyal. Mivel ,,az Odera-
Neisse vonaltdl nyugatra még nagyobb hidnycikk lehet az »echtvalddi«
cigdnyromantika! [Ezért j]on a folklor: lanyszoktetés, cigdnyeskiivo,
halottoltoztetés, -siratds, mulatas... Bizonyara toredékesen is hitelesek,
remélhetSleg nem dobtdk el a felvett, de fel nem hasznalt anyagot,
eltin6ben 1év6 néprajzi értékekrol lehet szd! De térjiink vissza a
nyugati vevékorre, hatha még boévithetd! Hiszen ahogyan ez a Balog
Mihdly a varosi autéforgatagbdl visszatér a cigdnytelepre, ahogyan ott
élnek az emberek, ez tisztdra Dél-Afrika! A fejlodésére biiszke szocialista
orszdg hatdrain beliil egy mdsik, fejletlen orszdg! Statisztikai aranyokat
nem forgattak a filmbe a magyarok, az egész egy az egyben felhaszndl-
haté elégedetlenkeddk politikai felvildgositdsara, vagy legalabbis arra,
hogy a »szabadsag lovagjai« 6nhitiikben erésddjenek!” (CSONTOS 1980;
a szerz6 kiemelése)

Az utékorbdl nézve feltlinen tendenciaszerti a kritikai tiltakozds a
folklorisztikus, illetve szociografikus elemek Koportos-beli megjelenitése,
valamint az emogott sejtett kapitalizalo erdk ellen, tovabba a rasszalapu
elnyomds akarcsak halvdny gyanuja ellen. Mivel ez utébbi nem a filmben,
hanem a kritikusok fantazidjaban sziiletik meg, ezért indokoltnak érzem
olyan olvasatként értékelni ezeket a reagalasokat, amelyek jol diagnosz-
tizdlhaté mdédon a szocialista kritikai kozeg félelmeir6l arulkodnak.
Jollehet sziilettek pozitiv kritikak, amelyek koziil kiemelkedik példdul
Csalog Zsolt irasa (aki a Kddar-rendszerben ,szabadsag-lovagként”
volt szamontartva) (CSALOG 1980),2*° de ezek inkabb kivételek voltak.

235 Csalog pontosan az ellenkezgjét allitja annak, amit a fszélam: a filmet piacra
kacsintas nélkiili hitelesség jellemzi, nem romantizal és nem patetizal. ,[A]hogyan
elutasitja az olcsé naturalizmus kindlkozé lehet6ségeit, igy tud nemet mondani
a talmi folklorizmus csabitasanak is; temetés koré zstufolédo folklérelemek
végig példdsan funkcionalis szerepben maradnak, akként jelennek meg, amik
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Sejthetd, hogy a Koportos negativ kritikai recepciéjat a politikai vezetés
szintjén batorithattdk, netdn szervezték. Erre utal Gyarmathy Livia
egy interjuban: ,,A médszer meglehet6sen manipulativ volt. A filmet
ugyan bemutattak a Puskinban, de aztan hamar 4ttették egy kiilterii-
leti kis moziba. Elsiillyesztették. Kar, hogy igy alakult, mert ugy érzem,
a lelkem legmélyén a Koportos az egyik legjobb munkdm.” (GERVAI 2003)
Csontos Karoly megjegyzése az ,lires mozinézdterekre” vald rafizetésrol
anyugatnémet valutaért cserébe végképp cinikus, ha tekintetbe vessziik,
amit Gyarmathy Livia itt mond a film elsiillyesztésérol.
A Koportos kapcsan mégis hangot kapott egy-két eldugott kiilon-
vélemény a rasszista elnyomasrél. A pécsvaradi szdrmazasu angol-
magyar Ujsagird, Kutna Mari a Pécsi Filmszemlén nézte meg a Koportost,
és a Dunantuli Naplonak nyilatkozott. Ezt a rovid cikket, illetve annak
par sordt a cenzura figyelmét elkertiilo, véletlen ,hibaként” értékelhetjiik:
»Feltétleniil sz6lnunk kell Gyarmathy Livia munkajarol, a ZDF NSZK-beli
televizidtarsasaggal kozosen készitett Koportosrol is. A rendezéné amikor
a hatranyos helyzetben 1év6, kiszolgdltatott kisemberekrdl beszél, akkor,
ugy érzem, nemcsak azokrdl szdl, akiket a vasznon lahatunk, hanem
szerte a vilagon talalhaté elnyomottakrdl, vendégmunkdasokrol, fajilag
megkiilonboztetettekrdl is.” (KUTNA 1980) Ehhez hasonl6 hibaként lehet
értelmezni azt a néhdny idézetet, amelyet a Magyarorszdg cimi hetilap
a Koportos kiilfoldi recepciéjabdl vett at: ,Mind a film, mind az irodalmi
anyag az eldjogokat nem élvezd, magyar cigany kisebbség parabolaszerti,
kilatastalan kitorési kisérletét dbrazolja.” (Frankfurter Rundschau) ,Nem
tipikus ciganysors, amelyet Baldzs Jozsef és Gyarmathy Livia elénk
tar. Ez a problémakor sokkal jellemz6bb azokra a kisebbségi sorsokra,
amelyeknek bels6 vagy kiils6 ismertetéjelei kiilonboznek a tobbségi
tarsadalmat képviseldk jegyeitol.” (Kolner Stadtanzeiger) (ANONIM
szerk. 1980) Mindebbdl ugy tlinik, hogy amit a filmmel, illetve annak
szociogréafiai valésdgabrazolasaval szimpatizalé magyar Ujsagiré nem
mondhatott el a sajat hangjan, vagy csak hegemdn hangon kiforditva,
azt rendkiviil sztik keretek kozott, de jol elérthet6 mddon megtehette
a kiilfoldi ujsdgiré hangjan.

a jelenkori valésdgban: a nyomor tamadta létben az emberi tartds mar ingatag,
groteszk és egyben dramaian megindit6 kapaszkodoéi.”
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Kovetkeztetések és a kutatas tovabbi lehetoségei

A hivatalos szocialista médianak mint a Kaddr-rendszer ideoldgiai
allamapparatusanak a szerepe a szocialista fehérség propagdlasdban
és demonstraldsdban, illetve a fehér médiamunkdsok ezirdnyu aktiv
és elkotelezett tevékenysége, a kett6 kozti kapcsolat mibenléte tovabbi
kutatdsok targya lehet. A hetvenes évekbeli hivatalos cigdnypolitika
bizonytalansédgai, a fels6bb vezetés iranymutatdsanak idénkénti hidnya,
ezzel parhuzamosan az indulé roma polgarjogi mozgalom, ami t6bbek
kozott az autentikus cigdny kultura és cigany kulturalis identitds emanci-
palodasat jelentette (cigany népzene, cigany tanchdz, cigdny népkoltészet,
cigany-magyar torténelem, példaul a cigany holokauszt lassu tudatosu-
lasa, és nem utolsdsorban a szegénységkutatas, illetve a cigdny értelmiség
els6 generacidja), kdzrejatszhattak abban, hogy az tjsagirdk a fehérséggel
kapcsolatos performativ tétjeiket mintegy magukra hagyva, egy atalaku-
l6ban 1év6 kozegben tették meg. Ezért van néha az az érzése az olvasonak,
hogy a kritikusok nem ugyanazt a filmet 14ttak, és ennek koszonhetd, hogy
a néprajzi betétek kapcsan ennyire eltéréek lehettek a vélemények - bar
ebben az alfejezetben els6sorban az ezzel kapcsolatos negativ kritikakat
soroltam. Példaul a cigany folklér a hivatalos allaspont szerint kihaléban
1évé csokevény volt, de ez a nézet a hetvenes években mér nem volt
képes egységes nézetként megjelenni az dllami tisztségvisel6k szintjén
sem. A szegénység és a ciganysdg dbrazolasa természetesen a rendszer
érzékeny pontja maradt tovdbbra is, és a médiamunkas nem tudott rossz
l6ra tenni, ha a kett6 kozos reprezentdcidjat kritizalta. Foleg akkor nem,
ha ezt a kombindciét mint a Nyugaton kelend6 kelet-eurdpai drut tették
mérlegre, és a relative Uj gazdasdagi struktiraval, vagyis a koprodukcidval
egyiitt lehetett kritika tdrgydva tenni. Ugy értékelhetjiik ezt a szocialista
ontudattal bir6 kapitalizmuskritikat, mint ami a sajat szempontjabdl
hozta 1étre és egyben kritizdlta a sztereotip ,vaszoncigany” paradigmat,
a kapitalista orszag szamdra szolgéltatott hamis cigdnykép értelmében.>*

236 A fogalom Bori Erzsébettdl szarmazik, tobb cikkében hasznalja (BORI 1998; BORI
2005). A 1998-as cikk definiciéja: ,A vaszoncigany - szemben az igazival, amely
nyelvében és multjaban éppoly sokféle, mint életvitelében és értékeiben - megle-
hetbsen egyforma az egész vildgon: dalbdl van a lelke és aranybdl a szive, fest6i és
fotogén szegénységben él, akdr a jég hatdn is, féli az istent meg a renddrt, mivel
szenvedélyes temperamentuma és pusztithatatlan életereje folytan mos dthdgnia
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Ennek a ,sztereotipia”kritikanak az elemzése, mint arra a tanulmanyban
tobbszor utaltam, rdmutathat a film recepcidjaban létrejovo ontudatlan
feheérség-definicidkra és -vallomdsokra, igy a filmkritika a kritikai fehérség-
kutatas legitim targya lehet, kiegészitve az olyan fehérség-kutatdsokat,
mint példaul Richard Dyeré, melyek a filmekben 1étrejoévé fehérségre
irdnyulnak. Ugy vélem, hogy sziikséges a kritikai fehérségkutatas kiter-
jesztése, mégpedig a mindenkori sajtotermékek és médiatartalmak elem-
zésével. Ennek szellemében a Koportos és mas ,cigdnyfilmek” a kritikai
média- és kulturakutatds terepévé valhatnak, annak tdrgyaldsava, hogy
mit jelent a tobbségiek szamara a ,,ciganyfilm”, hogyan nézik a fehérek
a filmeket mint a Masik dbrdzoldsanak helyét, tovabba hogy miként defi-
nialjak Magyarorszagot és sajat magyarsagukat a ,,ciganyfilmek” eurdpai
befogaddi horizontjanak elképzelésével.

A tanulmanyban bemutatott kutatdst az Arcanum digitdlis adat-
bazisban végeztem. Valtozatos mufaju szovegeket olvastam és tekintettem
at, mint tévé- és mozimiisorokat, beszdmoldkat ankétokrdl, riportokat
a forgatasrol, kritikdkat, un. ,filmjegyzeteket” és ,filmleveleket”, inter-
jukat. Nagyon sok cikkre nem tudtam itt kitérni, és nagyon sok olyan téma
meriilt fel a kutatas soran, amelyet érdemes lenne kidolgozni. Ezek koziil
csak harmat emlitek meg roviden a tanulmdny zdrlataban.

Sok cikk sz6l a Koportos cimt regény és a film kapcsolatarol, a konkrét
adaptaciordl, els6sorban a regény és a film kiilonbségeir6l, ami sokszor
a kritika alapjat képezi a regény javara. Bar a regényre valdban jellemz6

tizparancsolat és a Btk. szabta korlatokat. A t6bbségi csoportokkal vald kapcsolata
ennélfogva konfliktusokkal terhes, a sapadtarciak amugy is kiszamithatatlan
népség, miszerint van koztiik jé és rossz, rasszista és mintaszertien tolerans.
A roma dbrazolat gyakran emlékeztet 6egyiptomi (v. 6. 6shaza) reliefre: statikus,
nem ismeri a perspektivat, csak egy nézete van, kor- és vilagtalan.” - A screen
Gypsy fogalmahoz lasd Dina JORDANOVA altal szerkesztett tematikus Framework-
szamot (2003), illetve a szamon beliil els6sorban Imre Anikd tanulmanyat, aki
Bori terminusanak etimolégiajat fejtegeti: ,Amikor a magyar »vaszonciganyok«
kifejezést angolul »screen Gypsies«-nek forditom, a régi kifejezés Bori Erzsébet
altali tigyes Ujragondolasdt veszem kolcson, aki a legijabb magyar jatékfilmekben
megjelend cigdnyokat cigdnyabrazolasokrol értekezik (BORI 1998: 53). A »vaszon-
ciganyok« kissé archaikus kifejezés, amely szd szerint »vasznat visel6« jelent, és
egy bizonyos osztalyhoz tartozé vagy gazdasagi statusszal bird ciganyokra utal
- azokra, akik etimoldgiai logikdm szerint megengedhették maguknak a vdszon
viselését. A »vdaszon« azonban azt is jelenti, hogy »(fest6)vaszon« vagy »(mozi)
vaszong, ami a ruhavaszon, a festévaszon és a mozivaszon kozotti nyilvanvald
metonimikus kapcsolatra utal.” (IMRE 2003: 15)
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a filozofikussag, de meg kell jegyezniink, hogy ugyanakkor nagyon film-
szerl szovegrél van sz6. Kiilonds jelentdségre tesz szert ez a megfigyelés,
ha a Baldzs Jézsef 6zvegyével, Balazsné Fodor Katalinnal késziilt interjut
olvassuk: ,Joska mindig filmes akart lenni [...] § igazan a Szinmivészeti
Féiskola rendezd szakdra szeretett volna jarni. [...] amatdr filmjeihez irt
forgatékonyveket. O nem irénak késziilt, hanem - amint emlitettem - fil-
mesnek.” Balazs Jozsef aktivan latogatta az ELTE amat6rfilmklubjét, és
filmet is készitett. ,,Az Egy kis séta cim filmjének forgatdsan magam is
jelen lehettem. A film egy cigdnygyerek délutanjat mutatja be. Vitkan vette
fel a nagynénje hazanal, ami el6tt egy kerekes kut allt. A gyereknek erre
kellett rahasalnia. J6l emlékszem, ahogy instrudlta a gyereket. Kérdeztem
téle, hogy miért ez a cime? Gondolj Adyra - mondta. Ezzel padrhuzamosan
mar dolgozott a Koportoson, mint filmen. Emlékszem, mennyire izgatta
6t egy id6s cigdnyember sorsa.” (BABOSI 2014; 85-86) Az amatdr filmkul-
turanak a professziondlis filmmel val6 kapcsolatat tudomasom szerint ez
iddig kevés helyen tdrgyalja a szakirodalom. A fent idézett interjuban erre
a kapcsolatra sok utalas torténik. (Uo. 86-87)

A masik téma a kor kelet-eurépai roma tematikéju filmjeivel vald
kapcsolat. A Koportost az Arcanum tanusaga szerint az els6 Cigany Film-
fesztivalon 1994-ben egyiitt vetitették a Taldlkoztam boldog cigdnyokkal is
(Skupljaci perja, r. Aleksandar Petrovi¢, 1967) cimd jugoszlav filmmel. A két
filmet egy 1980-as kritika is kapcsolatba hozza, mondvan, ,a megjelenités
egésze kisértetiesen emlékeztet a téma klasszikus alkotdsdra, a jugoszlav
Alexander Petrovic Taldlkoztam boldog cigdnyokkal is cim{ filmjére, annak
humora, s a ciganyok legyézhetetlen életerejének, életkedvének abrazo-
lasa nélkiil.” (A. SzABO 1980) Tekintsiink el a kritika vaksagatdl a Koportos
fészerepl6jének életerejére, és nézziik a ,kisérteties emlékeztetést”.
A Koportosban konkrétan megidézddik a Taldlkoztam... (eredeti cimével
A tollkereskedd’) egyik jelenete, amelyben a férj az otthoni televiziét
felesége atkozdddsa kozben elviszi otthonrél - a Koportosban a , ficsur
ciganyként” emlegetett szerepld viszi at felesége varrogépét ahhoz a
n6hoz, akit szeretne megkornyékezni, és aki nem mellesleg Rostds Mihdly
felesége. Ez az intertextudlis viszony ramutat arra, hogy Gyarmathy Livia
miként kapcsolddik a Koportossal a jugoszlav fekete hullamhoz, illetve
annak renegat és egyben paradigmavalté cigdnyabrazoldsahoz. Ugyanez
mondhatd el a Koportos cseh kapcsolatairdl, amelynek egyrészt vannak
nyilvanvald jelei, mint példaul Jifi Menzel vendégjatéka a pap szere-
pében, masrészt vannak nem nyilvanvald és kevésbé tudatositott jelei.
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A cseh gjhullam egyik korai filmjében hasonl6 paradigmavaltas torténik,
tobbek kozott egy Uj cigdnyabrazolassal, mint a Taldlkoztam...-ban. Ilyen

szempontbol Jifi Menzel nyilatkozata inkdbb udvarias, mint tényszerd.>’

A Gyongyok a mélyben cimii 1965-6s filmantolégidban kapott helyet Jaromil

Jire§ Romdnc cimd kisfilmje, amit a rendezé Bohumil Hrabal azonos cimi

elbeszélésébol forgatott.?®® A film témaja egy szerelem, amely egy cigany

lany és egy nem cigdny (a filmben ,csehként”, illetve , fiityikémként”
emlegetett) fiu kozott bontakozik ki, mindez a cseh hétkoznapisagha

agyazva, ahogy a fiatalok moziplakatokrol és filmekrdl elmélkednek,
dzsesszt hallgatnak, és ahogy a lany végiil elviszi a fitt a ciganyok kozé,
akik élik a mindennapi életiiket.”* Ahogy a fiatalok élnek ebben a filmben,
ugy mutatja be a Koportos Mihalyt, aki hétkoznapi diszletek kozott intézi

felesége temetését.

Végiil, a filmrol sz616 cikkeket olvasva felmertil a kérdés, hogy a sok
kritika, interju, filmesszé kozott vajon volt-e olyan hely, ahol a romak
hangot adhattak a véleményiiknek. Hol és mikor széltak hozz4 a filmhez
romak? Erre sok lehet6ség adddott, hiszen az akkor még €16 és aktiv
vidéki mozik miisorra tlizték a filmet, amit igy az orszagban sok helyen
lehetett 1atni. A forgalmazasrol szo6l6 hiradasok is sokszor emlitik a filmet
kovetd szervezett vitdkat, ankétokat, beszélgetéseket, amelyeken nem egy
esetben a stab is részt vett. Az dltalam olvasott tudésitasok kozott egy olyat
talaltam, amelyben név szerint és konkrétan megemlitenek egy cigany
néz0t, akinek a hozzaszolasat is idézik. Egy ankéton Gyarmathy Livia ,,szolt
»a kedves Lindrdl«, azaz Rézmiives Mihdlynérdl, a hoddszi 6vonordl, a film
egyik szerepl6jérdl, akit6l mi is megkérdeztiik: 6k, a ciganyok, hogyan
fogadtak a filmet? - Nagyon tetszett, mert 6szintének tartjuk. Arrdl beszél,
ami az igazsdg.” (BARAKSO 1980)

237 Gyarmathy ,olyan tipusu filmeket alkot, melyek nalunk, Csehszlovdkidban
egyelére még nincsenek.” (FENYVES 1979)

238 Perlicky na dné, rendezék: Véra Chytilova, Jaromil Jires, Jiti Menzel, Jan Némec,
Evald Schorm, 1965.

239 Témank, vagyis a romak mint kelet-eurdpai rasszizalt kisebbség reprezentacidja
kapcsan fontos megemliteni, hogy a Hrabal-elbeszélés és azt kovetve a film is
egyértelmi kapcsolatot allit fel az észak-amerikai feketék és a kelet-eurdpai romdk
kozott: ,,Te, ez tigy énekel, ahogy én beszélek”, mondja a lany a dzsessz lemezt
hallgatva. A film végén egy nagy sugarban pisilé cigany kisfiut latunk, a vagéképen
pedig varosi cseheket esernyével futva az utcdn, fellilnézetbdl. A kisfiu jatékos
isteni poziciéjat egy szereplé kommentarja teszi félreérthetetlenné: ,lehet, hogy
egyszer majd 6 lesz az elnok”.
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13. A ,vaszoncigany” és a ,,celluloid roma”

A roma-nem roma viszonyok abrazolasa 2010
és 2025 kozott készult magyar jatékfilmekben?

A ,celluloid cigany” két jelentése

A kritikai kulttira- és médiakutatas, a kritikai rassztanulmanyok és
a posztkolonidlis tanulményok rendszervdltds utdni megérkezése
Kelet-Eurépdaba egyben az esszencializald és sztereotip ciganyképek,
a vdszoncigdny képeinek kritikajat is jelentette vagy jelenthette volna.?*
A kés6bbiekben részletesen is kitérek arra, hogy milyen tanulmdnyokban
és kritikdkban jelent meg ez a fogalom a magyar filmre vonatkozéan.*?
A screen Gypsy (,vaszoncigany”) kifejezésnek a szakirodalomban olyan
szinonimak felelnek meg, mint a ,metaforikus”, a ,misztikus”, a ,textualis’
vagy ,szovegszerl”, az ,képzelt” vagy , képzeletbeli” stbh.?** Ebbe a sorba
illik a ,,celluloid” jelz6 is, amit Celluloid Drom formaban Edouard Chiline
haszndl 2003-as Framework-tanulmanyaban, majd ezt masok is atvették.**
A celluloid Gypsy kifejezés azonban egy kevésbé ismert jelentéssel és

)

240 Angol nyelvl tanulmanyként megjelenés alatt Az Orbdn-rendszer filmkultirdja
cimd tanulmanykotetben.

241 Ahogy késdbb kifejtem, a vaszoncigdny-paradigma részvételi tipusu alternativa-
janak Magyarorszdgon voltak rendszervaltds el6tti példai, ahogy a rendszervaltds
utdn is késziiltek filmek a vaszoncigdny-paradigma jegyében, nem beszélve arrdl,
hogy alegtobb film ebbdl a szempontbdl tobbé-kevésbé hibrid és kontextusfiiggd,
ahogy ezt az értelmezdk kozti vitak bizonyitjak. Ez az értelmezés- és kontextus-
fliggd jelleg szabja meg példdul az emancipacio kiteljesedésére épiilé teleologikus
romadbrdzolds-térténet hatdrait.

242 Tudomasom szerint a fogalmat angol nyelven Imre Aniké hasznalta el6szor
2003-as Framework-cikkében. Imre egy magyar kritikabol vette 4t a kifejezést
(BORI 1998), és a kifejezés leforditasdnak szenteli tanulménya els6 bekezdését.

243 A romdkkal mint »metaforikus anyaggal« valé (vissza)élés a f6aramu nyugati
kulturakban” (IORDANOVA 2003: 8-9); ,,a misztikus kizsdkmdnyoldsa - egészen
a kirekesztésig - a valosagos [romdk] kdrara” (HANCOCK 1999); ,,a cigdnysag egyre
inkdbb textualis elemmé redukdlédik” (TRUMPENER 1996: 233); ,,a képzeletbeli
cigdny alakja a filmben” (MLADENOVA 2016), ,irodalmi cigdny” (ERDGS 2013: 67).

244 Nikolina Dobreva Kusturica és Gatlif filmjeirdl sz616 tanulméanydaban (DOBREVA
2007), majd The White ,Mask” and the ,,Gypsy” Mask in Film ciml konyvében
Radmila MLADENOVA: ,a »cigany figurdjanak« celluloid formai” (2022: 4).
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torténettel is bir, amelyben a ciganyok és a nem ciganyok viszonya 0ssze-
hasonlithatatlanul kiegyenlitettebb, mint az el6bbiek sztereotip karak-
terekben valo tdrgyiasitdsa az utébbiak dltal. Ebben a torténetben is
megjelenik a vandorlds toposza, ami olyannyira ismeros a ciganyokkal
kapcsolatos diskurzusokban, populdris szérakoztatéipari tartalmakban
és kirekeszté demagog politikai propagandaszdlamokban, de itt torténeti
és szocioldgiai hitelességgel bir, és nem olyanként, mint amit a nem
ciganyok alkottak meg a cigdnyokrdl egyfajta redukalt és stiritett képzelet-
ként. Eltéréen a fenti haszndlatoktol, Lewis B. Funke nevezte egy 1943-as
cikkében Celluloid Gypsynek azokat a tobbségében kelet-eurdpai ciganyokat,
akik az 6hazdban (iz6tt vdndorld vdsdri tevékenységiiket az Ujvildgban
vandormozisként folytattak a 20. szdzad elsé felében, és még jéval az utan
is (FUNKE 1943). A hatvanas években Mexikdban kutaté nyelvész-antro-
poldgus Pickett tigy hivatkozik a vdndormozis cigdnyokra, mint ,utazé
filmes ciganyok” (travelling movie Gypsies), vagy ,nomadd teljes munka-
ideju cineros, avagy mozisok” (nomadic, full-time cineros, movie operators)”
(1971: 111, 134; 1dsd még LAGUNAS 2023: 53). A cineros altal mtvelt miifaj
neve cine ambulante, vagyis vandormozi, amit a koznyelvben ugy is hivtak,
hogy ,kollektiv hipndzis” (collective hypnotism) vagy ,latvanyos hipnézis”
(spectacular hypnotism). A vindormozisok altal valik nyilvdnval6vd, hogy
a romdk nem csak a vetitett képek targyai, hanem vetit6i is lehetnek;
nemcsak dldozatai a mozinak mint kollektiv hipndézisnak, hanem a kozos-
ségileg vagyott dlom aktiv kiszolgdldi és irdnyitoi is.* A ,,celluloid cigany”
kifejezést Funkétdl atvéve és gjrafunkciondlva, olyan romaképeket értek
alatt, amelyek a ciganyokrol sz616 sztereotipikus mozgoképes elbeszélések
kritikdiként vagy alternativdiként értelmezhetdk. Kiilonosen tanulsdgos
a ,celluloid cigdny” kifejezésben rejl6 alternativ cigdny mozitorténet
akkor, amikor a ciganyok tobb részesedést szeretnének a filmiparban,
mint hogy a réluk gyartott képekkel hipnotizaljdk a tdrsadalmat, amikor
fontossd és iddszertivé valik a ciganyok képek altal is torténé gyarma-
tositasanak kritikdja, és amikor torténeti mintdkra van sziikség ahhoz,
hogy az 6nnon képiik létrehozasdban részt kér6 romdk a nem roma

245 ,Kitartasuk meghozta gylimdlcsét. Egy filmforgalmazd vallalat szerint a road-
show-lizletdg ma rendkiviili médon viragzik, s6t, aktivabb, mint a békeidében.
Egy masik, a roadshow-szervezdk igényeit kielégité cég vezetdje a minap kijelen-
tette, hogy a filmkolcsonzések és a terepen dolgozdkkal vald kozvetlen kapcesolatok
alapjdn a ciganyok soha nem latott mértékben prosperalnak.” (FUNKE)
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szovetségeseikkel kozosen megujitsak az aktudlis filmes romarepre-
zentdcidt. Ha a ,vaszonciganyok” olyan képek, melyek alkalmasak arra,
kiilonosen fehérségiiket és nemzethez tartozasukat a torténelem soran
frusztraltan megél6 kelet-eurépai tarsadalmakban, hogy projektiv azono-
sulds targyai legyenek a tobbségiek szamadra, vagyis a kollektiv hipndzis
eszkozei a roméanak mint kelet-eurépai Masiknak a megkonstrudlasédban,
akihez képest ,magyarnak”, ,fehérnek” és a ,nemzethez” tartozénak lehet
lenni, akkor tekintsiink rd azokra a képekre is, amelyek nem hoznak 1étre
sztereotip véd6halot (screen) a tobbségi nézo és a targyiasitott romak kozott,
hanem rostalatlanul (unscreened) engedik at az émikus format kap6 roma
tapasztalatot, vagy éppen az aktiv roma visszabeszélést. Ez utébbinak
lehet a kdvetkezménye, hogy a projektiv azonosulasban nagy szerepet
jatszo freudi athelyezés szublimacids utjai eldugulnak a fehérek szamara,
és megakad a Madsik irdnti elfojtott vagy elutasitdsba valé atforditasa.>*
A sztereotip képek altali athelyezés (kirekesztés, hazatlannd valas) allapota
innentdl nem a romakat fenyegeti, hanem helyettiik a nem romaknak
kell kilépniiik a biztonsagosnak tekintett képi viladgbol, és atkelniiik egy
masik képi vildgba. A sajat torténetet fehér kontroll nélkiil elbeszéld aktiv
wcelluloid cigannyal” val6 azonosulas kihivast jelent a sztereotip képek altal
kondicionalt fehérek szamadra, és a megszokottdl eltérd utakra viszi 6ket.*”’

A magyar jatékfilmes romareprezentacio torténete

A romak magyar jatékfilmekben vald megjelenésének torténete szélesebb
kord kulturalis, politikai és filmes trendeket tiikroz, amelyeket a nemzet-
kozi sztereotipidk és a valtozo hazai ideoldgiak egyarant alakitottak.
A 20. szazad elsé felében az abrazolasok nagyrészt az ismert tropusoknak
- mint példdul a cigdnyzenész, az egzotikus cigdnyasszony és a blin6z6
figurdja - feleltek meg (A tdnc, 1901; A munkdsubbony, 1914). Az 1940-es
Dankd Pista cimd film, a ,ciganydlarc” (Gypsyface) mozi egyik legmegha-
tarozobb példdja, amelyben a korszak fészereplje, Javor Pdl egy linnepelt
roma hegediimuivészt alakitott, megerdsitve a romantikus és rasszista

246 Az athelyezés (displacement) fogalmardl a dokumentumfilmben lasd NICHOLS
(1991: 91, 287), illetve a részvételi filmmel kapcsolatban MULLNER 2022.

247 Ennek egyik kovetkezménye, hogy a fentiek tiikrében ezek a filmek nem tekint-
het6k csak romafilmeknek, hanem viszonyfilmekként értelmezenddk.
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képeket.*® A masodik vildghaboru, pontosabban 1948 utdn az orszagban
szovjet tipusu diktatorikus-cenzuralis kozeg uralkodott, amely az 1960-as
évek elejétdl tiltotta a tobbségi tarsadalom egyébként nagy részére
jellemzd rasszizmus nyilvanos terjesztését,?* de ugyanugy tiltotta a
kritikus vagy emancipatorikus kisebbségdbrdzoldst is, amely a szocialista
allam rasszista intézményi mikdodésére iranyult vagy irdnyulhatott volna.
Ez utébbi korben mégis sziilettek olyan alkotasok, amelyek paradigma-
valtonak mindsithet6k. Az el6bb emlitett korlatok ellenére a roma szovet-
ségesként jellemezhetd filmkészitdk elészeretettel fordultak a roma
téma felé mdr a hatvanas évek elejétol, hogy feltarjak a magyar ciganyok
masodrendi allampolgarsaganak okait. Korai példa Sara Sandor Cigdnyok
cimi tizenhét perces dokumentumfilmje 1962-b6l, amely stiritett médon
mutatta be a cigany k6zosségeket nagyban érint6 lakhatdsi, munkavalla-
lasi, oktatdsi és egészségiigyi nehézségeket, valamint egy cigdny népdallal
utalt a hivatalos emlékezet szintjére nem emelt roma holokausztra is.*°
Kivételesen azért idéztem fel ezt a dokumentumfilmet, mert a rendez6
egyik roma tematikaju jatékfilmjének az elédjét lathatjuk benne. Sara
rendezte a Feldobott ké cim( filmet 1968-ban, amely egy jelenetében
a ciganyok kényszermosdatasat mutatta be, amely a filmben meghatarozé
negativ élményt jelentett a szocializmusban addig feltétel nélkiil hivé ifju
protagonista szamadara. A néprajzi filmeket készit§ Moldovan Domokos
Rontds és reménység cimi 1982-es dokumentum-jatékfilmje egy kiilonleges
kortars torténet Ujrajatszasat vitte szinre nagyrészt az érintett cigdny és
nem cigany civilek bevondsaval, eltérve a magyar néprajzi filmet abban

248 A Gypsyface (ciganyalarc’) kifejezést Radmila Mladenovatdl klesonzom, aki egy
egész konyvet szentelt a maszk témdjanak a 20. szazadi jatékfilmben (MLADENOVA
2022).

249 Bar a szoft rasszizmus, a cigdnyok dldozathibaztatdsa a rendszerszint(i hatranyok
miatt, vagy az un. ,ciganybiin6zés” hivatalos haszndlata nagyon is szabad utat
kapott a hirmédiaban vagy standup el6adék miisoraiban (BERKOVITS 2010).
A magyar szocialista dllam cigdnypolitikajardl lasd MAJTENYI és MAJTENYI (2016).

250 Sara filmje a magyarorszagi romak helyzetét az elnyomds torténeti perspektivaba
helyezése mellett (holokauszt-népdal) kortars globalis kontextusban is elhelyezte,
tudomasom szerint egyediiliként a korszakban. A film nyit6 szekvencidjdban
hallhatd dzsessz-kompozici6 a Dave Brubeck Quartet Calcuta Blues cimt szama,
amely a kvartett 1958-ban tett indiai turnéjan sziiletett, latva az ottani szegény-
séget és az abbdl fakado egészségligyi helyzetet. A magyar filmkésziték hozza-
jutottak a frissen megjelent lemezhez, és felhaszndltdk a filmben (bar érthetd
moédon jelolés nélkiil), attételesen, szinte csak 6nmaguknak jelezve a magyar
romak és az indiai szegények helyzete kozti parhuzamot.
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az id6ben meghatdrozo, a kulturdlis 6rokégmegorzést célul kitlizé hagyo-
madnyos ritus- vagy szokds-ujrajatszasoktol.””! Gyarmathy Livia 1979-es
Koportos cimi regényadaptacidja részben szintén roma civil szinészekkel
forgott, és fontos ponton idézte fel a kelet-eurdpai filmes romadbrazo-
lasokat, amely hivatkozasokkal kinyilvanitotta azt is, hogy milyen tren-
dekhez kivan kapcsolddni: Jifi Menzel jatszotta a filmbeli papot, akinek
1969-ben betiltott Hrabal-adaptacidja, a Pacsirtdk cernaszdlon (Skrivanci na
niti) cimu filmje nemcsak a kényszermunkdra itéltek, hanem nem mellé-
kesen a csehszlovak romék életérol is kritikus allitds volt. Gyarmathynak
amagyarorszagi romak életérdl készitett szarkasztikus hangvételdi filmje
Menzel alakjan keresztiil felidézi a cseh 1j hulldmot, ugyanakkor egy nyilt
idézettel (a hiitlen férj ajandékba viszi a felesége varrogépét szive valasz-
tottjanak) megidézi az Aleksandar Petrovié rendezte 1967-es Taldlkoztam
boldog cigdnyokkal is cim1 jugoszlav filmet is (Skupljaci perja), eljegyezve
igy a Koportost a jugoszlav fekete hullammal is. Mindhdrom film a romak
masodrendd allampolgarsagat és szubaltern életét jeleniti meg, nyiltan
vagy kevésbé nyiltan politikai kontextusban: deklasszalt cseh politikai
elitéltekkel k6zos sorsuk, a multikulturdlis Jugoszlavidban vagy éppen
a tobbségi magyarokhoz képest elfoglalt alsébbrendi helyiik bemutaté-
séaval.>? A legnagyobb kreativ kreditet és mozgdasteret azonban Schiffer
Pal adta roma szerepldinek, kiilondsen Csépl6 Gyurinak, aki Schiffernek
a romak helyzetét (lakhatdsat, oktatdsat, munkavdllalasat) szocioldgiai
mélységgel kutat6 filmsorozata harmadik, 1978-as filmjének a fészerep-
16je volt. Schiffer egy irdsdban beszdmol arrdl, hogy miként esett filmje

251 A Rontds és reménység modszerében olyan kései filmek rokona, mint a Fejezet egy
vasgyiijté életébdl (Epizoda u zivotu beraca Zeljeza) cimt szerb film. Az Gjrajatszdst
tekinthetjiik egy olyan mddszernek, ahol a szocioldgia és a jatékfilm talalkozik
egymassal, hogy egy j tipusu vizudlis tarsadalomkutatds sziilessen, és a szerepldi
érintettség révén az dbrazolas egy masfajta hitelességre tehet szert.

252 Az Antonio Gramscitdl szarmazé szubaltern fogalma az eredetiben még minden
elnyomott osztalyt és csoportot jelentett, bar nyilvan kontextustdl fiiggen meg-
hatdarozott modon (subaltern classes, az olasz eredetiben classi subalterne), de fél
évszazaddal késébb a posztkolonialis tudomany tjraértelmezte a fogalmat a gyar-
mati, tehat rasszalapu kizsdkmanyolds kontextusdban, és ebben a kontextusban
mdr nem minden elnyomottat jelent, hanem kifejezetten a rasszizalt Masikat
(GREEN 2021). Gramsci az alarendeltrdl sz6l6 eszmefuttatasaiban csak néhdny
helyen utal az elnyomas rassz-elemére. Egy példa: ,,A hdtranyos helyzet(i cso-
portok gyakran eredetileg mas rasszhoz tartozok voltak (és mas vallastiak, mas
kultarajiak), mint a dominans csoportok, és gyakran kiilonb6z6 rassz-csoportok
keverékét alkottak, mint példdul a rabszolgak esetében.” (GRAMSCI 2021: 9)
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aktiv, sziiletett érdekképvisel6 f6hdsére a valasztas, hogyan késziilt az un.
szitudciés dokumentumfilm jelenetrdl jelenetre Csépld Gyuri vdlasztasa-
inak és dontéseinek, gyors helyzetfelismero6 képességének koszonhet6en?
(SCHIFFER 1977).

Az itt bemutatott filmek abban a torekvésiikben kapcsolédnak
0ssze, hogy dltaluk a tobbségnek a romék életére rasszizmustol mentes
ralatasa nyil(hatot)t, a filmkészit6k nemcsak statisztakként alkalmaztak
a romakat, hanem a film témajaban érintett autentikus roma civil (f6)
szerepl6k nézbpontja (is) dominalt, vagyis megjelent a roma narrativa.
Az akkor még kutatasi médszerként nem, csak kiilfoldi mintdakbol ismert
részvételi paradigma irdnyado lett a profi nem roma filmesek és a civil
roma érintetti szereplék kozotti demokratikus egyiittmiikodés megterve-
zésében. Mindehhez kapcsolédott még az a részvételiség céljabdl nélkiiloz-
hetetlen jelleg, hogy az alkotdk kisebb-nagyobb mértékben hibridizdltak
a mifajt, vegyitve egymassal a dokumentum- és jatékfilmes elemeket.
A fenti filmek mellett, amelyek hagyomanyara majd a jelen fejezet altal
elemzett filmek épitenek a fehérség kritikai keretezésekor, emliteniink kell,
hogy az egzotizdld és ciganydlarc-tipusi romaabrazolds egyik legmegha-
tarozobb (amugy A kategodrids kiilfoldi fesztivalon dijazott) szovjet példdja,
az 1976-0s A cigdnytdbor az égbe megy (Tabor uhogyit v nyebo) is erételjes
nyomot hagyott a magyar filmhagyomanyon.** Nem meglepé médon az
abbdl inspiralédo, vagy legaldbbis azt nagymértékben felidéz6é magyar
film, cim szerint Atok és szerelem aratta a legnagyobb kozonségsikert elké-
sziiltekor (1986), és aratja évtizedekkel elkésziilte utan is a magyar nem
roma és magyar roma kozonség korében egyarant. Jollehet a film kreativ
stdbjaban résztvevo roma identitdsu alkotdk életmuviikkel nagyban hozza-
jarultak a romak kulturalis és politikai emancipaciéjahoz,>* éppen ez
aromantizald, historizald, egzotizald film mutatott rd arra, hogy a kreativ
stab tagjainak etnikai identitdsa nem garancia arra, hogy az adott alkotds

253 A fent mdr emlitett kiilf6ldi mintdk és parhuzamok kozott Lionel Rogosin filmjeit
kell megemliteniink a Cséplé Gyuri kapcsan, ahogy arrdl egy el6z6 fejezetben mar
sz0 esett. Bar egy visszaemlékezés Rogosin On the Bowery cimi filmjét idézi fel
Schiffer alapélményeként, a globdlisan és Magyarorszagon is feltétlen népszeri-
ségnek 6rvend6 Come Back, Africa alapvetd hasonlésagokat mutat a magyar
filmmel annak témajat és modszerét illetéen. A Csépld Gyuri cimi filmrél lasd
POCSIK (2017).

254 San Sebastian-i Nemzetkozi Filmfesztival, 1976 (Arany Kagyld-dij).

255 Forgatokonyv: Lakatos Menyhért, zene: Fatyol Tivadar, f6szerep: Hollai Kalman.
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kritikus lesz a tobbségi (vagy épp az ahhoz alkalmazkodd kisebbségi)
képzeletet kiszolgdld mitoszképzéssel szemben.?*

Erdekes és ambivalens példa a rendszervaltds utdni évekbdl a Gyon-
gyossy Bence altal rendezett Romani kris/Cigdnytorveny cimi 1997-es
filmje, ami a legjobb idegen nyelv{i Oscar-dij magyar jeloltje volt, bar végiil
nem fogadtdk el a jel6lését. A filmet a készit6je filmrendezd édesapjanak
ajanlotta, aki 1971-ben szintén rendezett egy romafilmet. Bar a huszonot év
kiilonbséggel elkésziilt filmek témdjukban kiillonboznek, de erds kapcsolat
van koztiik, példdul mitizdld és egzotizald jellegiik, az ugyanabbdl a kisré-
gi6bol szarmazd roma statisztaik miatt, vagy éppen abbdl a szempontbdl,
hogy a f6szerepeket mindkettében nem romék alakitjak. A Romani kris
az elsé magyar kritikusok egyikét a magyar vdszoncigdny kifejezés megal-
kotdsahoz vezette, amit aztan Imre Aniko screen Gypsy alakban forditott
angolra. Imre Aniké idézi a Romani kris egyik els6, magyar nyelven irott
kritikdjanak kérdéseit (amit kissé bévebben én is megteszek alabb), hogy
tanulmdanyaban valaszt taldljon rajuk:

»A torténet Magyarorszagon jatszddik, lovari cigdnyok korében (lasd
a hos beszéld nevét), akik idénként ciganyul beszélnek egymassal,
de mindennek semmi jelentésége. A Romani krist nem lehet korszak-
hoz kétni, ideje bizonytalan - a szegénytelep felszamolds tandacsi
programja és a cigany Regan garazsdban tarolt csempészaru hazai
megjelenése két kiilonbozé évtizedre esett -, bar erre elfogadhaté
mentséget teremt a mese. A szocioldgiai hitelesség vagy a drama-
turgia csele kiilonben is érvényét veszti azzal a kérdéssel szemben,
hogy minek csindlt roma filmet Gyongydssy Bence. Mi koze a cigé-
nyokhoz, mit akar réluk, veliik vagy 4ltaluk elmondani? (Es kinek?)
Nem eléggé nyomos ok, hogy most ez érdekli a vilagot.”

(BORI 1998: 53)

Bori Erzsébet ezekkel a sz6 szerint plasztikus szavakkal zdrja a ,vdszon-
cigany” fogalmédnak jellemzését: ,,A roma dbrazolat gyakran emlékeztet
degyiptomi (v. 6. 6shaza) reliefre: statikus, nem ismeri a perspektivat,

256 Zsigd Jené szocioldgus, politikus és roma polgarjogi aktivista a Romakép
Mfihelyben fejtette ki a filmmel kapcsolatos kritikéjat 2013. 4prilis 24-én, az Atok
és szerelem vetitését kovetd beszélgetés soran (ROMAKEP MUHELY 2013b).
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csak egy nézete van, kor- és vildgtalan.” Imre Aniko szavaival, a Romani
Kris egy a cigdnyképek koziil, melyekre mint ,,metaforikus vdsznakra
a kelet-kozép-eurdpai nemzet sajat elutasitott vagy idealizalt képeit
vetiti - azokat, amelyek ellentmondanak az egyetemes testvériség, az
egyenldség és a demokracia nacionalista retorikdjanak, vagy tallépnek
azon, és ezért nem férnek bele abba.”” Egy jegyzetben hozzéteszi, hogy

»egy ilyen metaforikus projekci6 nyilvanvaléan hasonlit a gyarmati
dinamikara. Egy 0sszehasonlitd, posztkolonidlis elméleti keret
- amely eddig szinte teljesen hidnyzott a roma kulturalis tanul-
manyokbdl - elengedhetetlen ahhoz, hogy hasznos analégidkat
talaljunk ezekre a komplex identitasképzési folyamatokra; a »poszt-
kolonidlis« cimkét azonban csak megfelel6 évatossaggal szabad
alkalmazni a helyzetre. A posztszocializmus posztkolonidlis
jellemz6i és a legtobb harmadik vildgbeli tarsadalom posztkoloni-
alis sajatossagai kozotti kiilonbségek ugyanolyan fontosnak bizo-
nyulhatnak, mint a hasonlésagok, nem is beszélve a posztszovjet
térségben novekvo regionalis kiillonbségekrol.”

(IMRE 2003: 29)

257 A ,projektiv azonosulas” kifejezést Mattijs van de Port alkotta meg: ,Mindazon-
altal helytelen lenne a cigdny alakja koré sz6tt fantasztikus képzeletbeli vilagot
tulzottan rejtvényként vagy talanyként, pusztan kognitiv jelenségként bemutatni.
A cigdnyokrdl alkotott képzeletbeli vilag az érzelmekben és az 6sztondkben gydke-
rezik (és abbol tapldlkozik). Ez dontének tlinik a cigdnyokkal kapcsolatos fantazidk
erételjes affektiv és érzelmi toltete szempontjabdl, és azt eredményezi, hogy az
elismerés azonosulashoz és dicsé6itéshez vezet, a zavarodottsag pedig undorhoz
és gytldlethez.” (VAN DE PORT 1998: 153) ,Valahanyszor ilyen felfedezést tettem,
teljesen tandcstalanul 4lltam ott. Ugy éreztem, hogy ez a projektiv azonosulds,
azaz a masokrol szo6l6 szovegben rejlé sajat jelenlétem, jelentésen alddssa azokrol
»Ez a konyv egydltalan nem a szerbekr6l szdl, hanem kizardlag rélam!«” (224)
A projektiv identifikdcid, mint a hegemoén helyzetben 1év6 fehér identitds pszi-
choldgiai és egyben politikai alapvetése tanulmanyonként és szerzénként valtozo
alakban, de posztkolonialis kritikai értelmezés meghatarozoé terminusava valt az
1980-as évektdl. Homi Bhabha példaul a fixalds-fixdci6 kettésén keresztiil mutatja
be a sztereotipiaalkotas és a fétisképzés, a hatalom és a vagy egyiittes mozgasanak
identitdskonstruald erejét (BHABHA 1994: 25-26). A fogalom meghatdrozd a kritikai
rassztanulmanyokban is, azon beliil is a kritikai fehérségkutatas tertiletén.
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Imre itt idézett 2003-as Framework-cikkében, ahol tudomasom szerint
el6szo0r elemez roma témdju filmeket, a fehérség mint téma még nem
jelenik meg, anndl inkdbb fontossd valik egy par évvel késébbi hasonld
film- és tarsadalomelemzd vallalkozasaban, amelyben a kelet-eurdpai
fehér fels6bb- ¢s kisebbrendiiség jelenségét vizsgalja, valamint az arra
adott mozgoképes valaszokat. Annak oka érdekli, hogy ,[a] posztkommu-
nista filmek és média Gjult érdeklodést tandsitanak a ciganyok abrazolasa
irant” (IMRE 2005: 89). Imre fenti elemzését alapvetéen meghatarozza az
a posztszocialista politikai és kulturalis kontextus, amelyben a cigany-
képek a rendszervéltas utani Magyarorszagon megsziilettek, amelyet
egyszerre hatdroz meg a nacionalista politika és a globalis média, az
eurocentrikus fehér fels6bbrendtség és a frusztralt kelet-eurdpai kisebb-
rendiség, a tiszta nemzet iranti vagy és a hibrid identitasok valdsaga.
Ez a cikk meghatdrozé a jelen fejezet szempontjabdl, és mellette
még jo par olyan md, amely a romak muivészi és kulturalis abrazola-
sait magyar kontextusban a kritikai fehérségkutatas néz6pontjat alkal-
mazva elemezte a 2000-es évek els6 két évtizedében.?*® Imre Anikd
2006-0s tanulmanyaban nem az aktudlis kormanyzat és a romafilmek
kozott vont parhuzamot, hanem nagyobb tdvlatban mérte a politikdnak,
illetve a globdlis trendeknek a romék filmes és médiabeli dbrazoldsdra
gyakorolt a hatasat. Megdllapitdsa szerint a posztszocialista orszagokban,
igy Magyarorszagon is a szocializmus alatt elfojtott nacionalizmus
kiilonos erdvel tért vissza, és rasszizmussal parosult, amikor a t6bb-
ségiek a gazdasagi nehézségek altal frusztraltan a romékat okoltak a
ymunkakeriil6k” és a ,,segélyen él6k” sztereotip fordulataival. A népszeru
jobboldali politikai ideolégidk a magyar nemzetet homogénként hata-
roztdk meg, kizdrva beldle a hatszaz éve Magyarorszagon €16 romékat,
ahogy ez a szdélam a jelenlegi, illiberalis politikai rezsim altal uralt
diskurzusban is visszatér6 fordulat.>® A nagy kiilonbség az, hogy a jobb-

258 Junghaus Timea és Kovacs Eva a mtivészettortészekként (JUNGHAUS 2011; KOVACS
2009), BOGDAN M4dria az ujmédia-kutatoként (2013), POCSIK Andrea filmtorténész-
ként és kulturakutatéként (2017), KOCZE Angéla szociolégusként (2009) végzett
uttéré munkat a Romani Studies és a kritikai rassztanulmanyok teriiletén magyar
kontextusban. A kritikai fehérségkutatas jegyében sziiletett magyar nyelvd tanul-
manyokat egy el6zé fejezetben tekintettem at.

259 Két példa a szamtalan koziil a ciganyok vezetd politikusok altali kirekesztésére, az
els6 Orbéan Viktor minisztereln6kt6l, a masodik Lazar Janos kancellariaminisz-
tert6l: ,Nekiink is az az adottsagunk, fliggetleniil, hogy ki mit gondol réla, hogy
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oldali politikusok a 2000-es évek elején nem vontak kétségbe az Eurdpai

Unié kozosségének eszméjét, hiszen igényt tartottak az kelet-eurdpai

imagindcidként megkonstrualt nyugat-eurdpai fehérségre és az azzal

tarsitott fehér fels6bbrendtiségre, valamint nem utolsésorban a kapita-
lista joléti tarsadalom szelektiven szemlélt el6nyeire. A fehér fels6bbren-
dlség alig titkolt eszméje azota is fennal, s6t még erésebb hangon szdlal

meg. Ugyanakkor a kelet-eurdpai fehérségtudat tovabb frusztralédott,
amikor szembesiilt az aktualis Nyugat-Eurépa és a virtudlis globdlis

médiaképek multikulturalis jellegével, és a frusztracié folytan a ,nemzet”
Masikjaként definidlt romak Gjra és Ujra targyiasitott formdban jelentek
meg a magyar médiaképekben és politikai beszédekben.*° A rendszer-
valtas ota eltelt harmincot évben egyetlen dolog nem valtozott tobbek
kozott a filmek terén sem, és ezt Dina Iordanova szavaival lehet leirni:
»A »cigdny egzotikum« és a »roma allapot« tipusu filmek valdszintleg
tovabbra is egymas mellett fognak létezni.” (IORDANOVA 2003: 9)

A fent mar bevezetett posztkolonialis kritikdkban az imaginarius
cigdnydbrazolds szembedllitédik az autentikus cigdnyabrazoldssal,
Iordanovanal ,cigdny egzotikum” vs. ,roma allapot” formaban, Ian
Hancock megfogalmazasdban ,a misztikus kizsdkmanyoldsa - egészen
a kirekesztésig — a valdsagos [romak] karara”. A hancock-i ,valésagos’
(actual) a szocioldgiai és torténelmi kontextussal hitelesitett romaab-
razoldst jelenti, ahogy Bori Erzsébet is ezt kéri szamon kritikdjaban a
Romani Kris cimd filmen. Mint l4tni fogjuk, a 2010-es évek roma filmjei
kapcsan is visszatér ez a szempont. Ez a binaris oppozicié tavolrdl
nézve talan jol miikodik, de a kovetkezo6 esettanulmanyokban épp
arra szeretnék ramutatni, hogy mennyire relativ a két szélsé érték, és
milyen erdsen szituaciéfiiggd, hogy mi mindsiil valdsagosnak vagy

)

szereti-e a turds csuszdt, vagy nem, Magyarorszagnak az a torténelmi adottsaga,
hogy egyditt él néhdny szazezer romadval. Ezt valakik, valahol, valamikor eld6n-
totték. Ezt mi megorokoltik, ez a mi helyzetiink. Ez egy adottsdg. Ezt senki
nem kifogdsolhatja, se igy, se tigy. Nekiink kell ezzel egyiitt élnlink. De mi nem
tamasztjuk senki felé azt az igényt, nyugati iranyba kiilonésen nem, hogy 6k
is éljenek egyiitt egy nagyszamu roma kisebbséggel.” (Orbdn Viktor beszéde a
kiilképviselet-vezetSk értekezletén. Magyarorszag Kormanya honlapja, 2015. szep-
tember 8.) ,Migransok szazezrei johetnek Magyarorszagra, akikkel nem tudni,
hogyan tudnank egyiitt élni. Hiszen 600 éve éliink egylitt ciganyokkal, akiknek
nem tudtuk megoldani a problémait.” (Részlet a Lazdr Janossal 2016. szeptember
19-én készitett Magyar Nemzet-interjubdl.)

260 Az Orban-rezsim rasszizald politikdjanak egy elemzését lasd BOROCZ-SARKAR 2017.
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éppen misztifikacionak és imaginaciénak, mi mindsitheté progresz-
sziv, demokratikus és emancipatorikus reprezentdciéonak és mi nem.
A filmeket a maguk szingularitdsaban kell vizsgdlnunk, vagyis azokat a
kontextusokat is, amelyekben néz6ik megtargyaljdk ket és egyezkednek
a jelentéseiket illetGen.

Az Orban-rendszerben késziilt romaképek (2010-2025)

Imre 2005-0s kijelentését a jelen tanulmdny altal targyalt idészakra
vonatkozodan ugy aktualizalhatjuk, hogy van-e kiilénos kapcsolat a 2010
és 2026 kozott fennalld Orban-rendszer, annak tagabb muivészeti és film-
politikdja, valamint a magyar film romaképe kozott. Az etnonaciona-
lista Fidesz 2010 dta tarté megszakitatlan kormédnyzasa alatt valtozatos
jatékfilmek sziilettek a romakrol (még ha szamszertien nem is sok), illetve
pontosabb gy fogalmazni, hogy a roma-nem roma viszonyokrdl.?s! Bar
a kortars magyarorszagi kozéleti viszonyokrol, koztiik a rasszviszonyokrol
kritikus médon beszél6 filmek még kisebb allami tdmogatdsokat is kaptak,
azonban az altalanossagban megallapithato, hogy a kritikus hangokat az
illiberalis hatalom leginkabb az er6forrdsok megvondsaval prébdlja meg
lehalkitani és ellehetetleniteni a filmkészités terén is, vagy akar direkt
negativ kommunikdcidval. A megvalésult kritikai romaképek allitdsa
a hegemon helyzetben 1év6 fehér fels6bbrendtiség ideoldgidjardl mégis
hatarozottabb, mint volt a rendszervaltds utan eltelt htisz évben, 1990
és 2010 kozott. A 2010 és 2025 kozott késziilt relevans filmek egy része
(melyek tobbségiikben muvészfilmek), maguk mogott hagyja a roman-
ticizalt ciganyképet, amely olyannyira meghatarozd volt a 20. szazadban,
és az el6z6 évtizedek kritikai szocioldgiai alapt filmes képzeletét viszik

261 Ebben atanulmdnyban nem térek ki az Orbdan-rendszer kultiarpolitikdjanak, azon
beliil pedig filmpolitikdjanak ismertetésére, az intézményi atalakitdsokra, és
arra a meghatarozod két korszakra, amelyek koziil az elsé a professzionalis koriil-
mények biztositdsaval adaptalt hollywoodi mufaji film priorizdlasat jelentette
(ezt a korszakot az Andy Vajna vezette Nemzeti Filmalap hatdrozta meg 2011 és
2019 kozott), a masodik pedig a nacionalista képzelet jatékfilmes megalkotdsat,
illetve a filmnek a magyar ,kultirharcba” valé erételjes involvaldsat volt hivatott
biztositani (ebben a 2019 6ta tartd korszakban a Kéel Csaba irdnyitotta Nemzeti
Filmintézet az allam altal fenntartott kdzponti filmes intézmény). A két korszak
intézményi és rendez6i munkdssdgdnak elemzéséhez lasd GELENCSER (2022, 2024)
és GYORI (2024) cikkeit.
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tovabb, illetve a 2010-es évek kritikai rasszpolitikai diskurzusat bonta-
koztatja ki, aktualizdlja magyar viszonyok kozott. Az esettanulmdnyaim
azok a meghatdrozo filmek lesznek, amelyek tehat egy alternativ képze-
letet képviselnek a politikai szé6lamokban megnyilvanulé és a gyakor-
latban megvaldsuld kirekesztés, diszkrimindci6 és kozvetett apartheid
mellett. Ezek a filmek azért is sokszintiek, mert kritikajukat nem korlé-
tozzak a fehér rasszista politikai vagy tarsadalmi kozegre (ezt képviseli
a cigdnyok elleni sorozatgyilkossagot feldolgozd, Eziist Medve-dijas Csak
a szél), hanem Kkiterjesztik a roma emancipacié nem roma szovetségeseire,
a ,fehér megmentdkre” (Nyersanyag), a kés6kapitalizmus-konform kortars
identitaspolitikara és identitasalapu mivészetre (Hdromezer szdmozott
darab), vagy példaul a kortdrs popularis kultura olyan elemeire, mint
a sztarkutatd (Larry).

A szélséjobboldali illiberalis Orban-rezsim csak mint torténelmi
korszak keretezi az itt bemutatott romafilmeket, és nem szamithaté be
mint aktiv romaképgyarto dgens, legalabbis jatékfilmes szempontbdl.
Mas szavakkal, a hibrid autoriter rezsimet athat¢ illiberdlis ideolégia
olyan filmekben jelenik meg, amelyek a fehér hdsi és patriarchalis nem-
zeti multat, valamint a tradiciondlis nemi szerepeket konstrualjak meg,
és a globalis médiatrendekbdl azokat a mozgoképes formakat, stilus-
jegyeket, narrativaképzé elemeket veszi at, amelyek sikerrel biztatnak
és nézettséget biztositanak. Kozvetleniil azonban egydltalan nem érdek-
16dik példdul a nemzeti-etnikai kisebbségek mozgdképes abrazolasa
irdnt, hiszen a magyar nemzeti multbdl (és jelenbdl) mas kisebbségekkel
egyiitt ezek a kisebbségek is ki vannak z4rva. Eppen a hatalom etnikai
kisebbségek irdnti érdekl6désének hidnya miatt nem hozhatd létre az
a bindris oppozicid, amelyben sztereotip ,vaszonciganyok” illiberdlis
(kirekesztd) dbrazolasai allnanak szemben a szocioldgiailag megalapo-
zott, kritikus, autentikus és emancipatorikus romaképekkel. Ehelyett azt
latjuk, hogy az allami ideolégiatol és tamogatdstol fliggetlen vagy kvdzi
fliggetlen (az 4ltal csak kismértékben tamogatott) liberalis vilagnézeti
filmek hoznak létre elvdlasztdsokat és tdmasztanak vitdkat néz6kozon-
ségiikben a romadbrazolds helytdll6 voltarél. Egy masik meghatdrozd
jellegzetessége a korszaknak, hogy az Orban-rendszer és annak el6bb
emlitett patriarchalis nemzet- és fehérségpropaganddja a kisebbségi és
feminista identitaspolitikai ellenallds nemzetkozi tendencidival interferal
(Woke, Black Lives Matter, MeToo mozgalom). Ennek koszonhetéen pél-
ddul a magyar roma identitdspolitika még karakteresebbé valt az elmult
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tizenGt évben, és hatarozottan emlékeztet a hetvenes-nyolcvanas évek
kulturdlis hangsulyu roma polgarjogi mozgalmdra. Ennek a hatdsa pedig
megmutatkozik a jatékfilmekben is, éppen a részvételiség paradigméjanak
kiilonbo6z6 formakban vald érvényre jutasaban és abrazolasaban.??

A romakrol szélé kulturdlis reprezentdciokhoz, azok kozott is
amagyar filmekhez ebben a tanulmanyban két meghatarozd, egymassal
természetes mddon 0sszefliggd szempont elemzésével szolok hozzd, ezek
koziil az egyik a fehér kulturdlis és politikai hegemodnia, a mésik pedig
fekete identitdspolitika. Mindkét szempontot besorolhatjuk a kritikai
rassztanulmanyok korébe, amely kutatasi iranyzatként a hatvanas évek
kritikai kulturakutatdsdnak egyik leszdrmazottja. A kritikai kultaraku-
tatas paradigmavalté erdvel birt a hatvanas évektdl, tobbek kozott azért is,
mert a szemiotikai és a diszkurziv elemzést kombinalta annak érdekében,
hogy megmutassa a rasszizdlt csoportok kulturalis reprezentaciéiban
rejlé elnyomast. A paradigmavaltds részét képezte az is, hogy a reprezen-
taciokra iranyul6 akadémiai kutatas kritikai jelleget 6ltott és Gsszekap-
csolodott az identitaspolitikdaval, hiszen a fehér dominancia kitermelte
sztereotip képek vizsgalata dhatatlanul elvezetett azok kritikai keretezé-
séhez, ahogy az eminens médon megjelent példdul Stuart Hall életmd-
vében, és a Hall-lal majdnem egyidében akadémiai palydjat elkezd6 Ian
Hancockéban.?®

262 Aroma identitaspolitikat a magyar kulturdlis életben 2010 6ta meghatarozo uj szer-
vezetek képviselték és kiilonleges mtivészi alkotasokban formaltak meg: UCCU
Roma Informdlis Oktatasi Alapitvany, TuddsHatalom csoport, Sostar csoport,
Fliggetlen Szinhdaz, Szivhangok Tdrsulat, vagy éppen a dokumentumfilm-rendezé
Debre Zsuzsa altal alapitott casting ligynokség, az Ethnic Talents.

263 Ha attételesen is, de 6k ketten Gssze is kapcsolddnak, legalabbis a RomArchive
Hancocknak szdnt oldalan, ahol Thomas Acton ezt irja Hancockrol: ,lenytigozte
bevandorlé baratainak nyugat-afrikai kreol nyelve, mivel az szerkezetileg hason-
litott az angol és a roma nyelv keverékébdl all6 nyelvjardasra”. Hall nyugat-afrikai
eredetd angolként akdr maga is ott lehetett volna a fiatal Hancock baratai k6zott,
hogy visszaigazolja szamara a hibriditds konstruktiv erejét (ACTON 2018). A roma
szarmazasu Hancock nyelvészként épitette akadémiai karrierjét, de irt romdakat
abrazold filmekrdl is, tobbek kozott A cigdnyok ideje cimli Emir Kusturica-filmrdl:

»A Raggedy Rawnie cimd, szintén »cigany« témaju filmr6l irt kordbbi kritikdmban
(Traveller Education, 23: 17-23, 1990) mdr birdlat ald vontam azt, ami a most
targyalt alkotasban [Ciganyok ideje] is zavar: a misztikum kihasznalasat a valosag
rovasara - s6t, annak kizdrasaval. Ironikus mddon az egyetlen ciganyfilm, a Les
Princes [Hercegek] (amelyet Tony Gatlif rendezett, aki maga is roma szarmazasu),
amely a parizsi kiilvarosi cigdnytelepeken zajlé nyomorusagos valésaggal foglal-
kozik, nem kapott sem megfelel6 reklamot, sem pozitiv kritikakat. Csak arra lehet
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A’90-es évek mdasodik felétdl egyre-masra jelentek meg azok a kony-
vek és tanulmdnyok, amelyek a kritikai kulturakutatds mddszereit
kombindltak a kulturdlis antropolégiaval, a filmtudomannyal, a szin-
haztudomannyal vagy éppen az irodalomtudomannyal, hogy megujitsak
aromdakrol alkotott tuddst, és olyan megdllapitasokat tegyenek, amelyek
mar nem a romak tudomdanyos targyiasitasat (tobbségi ,megismerését”,
pontosabban kisajatitasat) eredményezték, hanem a romak és a nem
romak viszonyaira, a reprezentacié modjaira kérdeztek rd, vagy az
onreprezentdcid példdit és lehet6ségeit kutattdk. Tobb mdas mu és szerzo
mellett Katie Trumpener ,,A cigdnyok ideje: egy »torténelem nélkiili nép«
a Nyugat narrativdiban” cimd tanulmdnya, Alaina Lemon Between two
fires: Gypsy performance and Romani memory from Pushkin to postsocial-
ism cimd konyve, vagy Dina Iordanova munkai, illetve a szerkesztésé-
ben megjelent tematikus Framework-szam j6 példak ebbdl vonulatbdl,
amelyre a posztkolonidlis és tarsadalmi nemi kritika érvényesitése volt
jellemz6. Megfigyelhetd, hogy a nem csak Hancocktdl szarmazé kritikus
recepcio ellenére milyen erés nyomot hagyott ezen generacién Kusturica
filmjének cime: tobben védlasztottak muviik ciméiil ,,a ciganyok ideje”
kifejezést, koztiik a kelet-eurdpai, kdzelebbr6l magyar film romarepre-
zentdcidjat vizsgdlo Imre Aniko is.

A kovetkez6 filmeket fogom elemezni, hogy 6sszehasonlitsam 6ket
a roma és nem roma kapcsolatok dbrazolasa, a hegemon fehérség és a
fehér felsé6bbrendiiség iranti kritikai hozz4allasuk, valamint abbdl a szem-
pontbdl, hogy milyen mértékben érvényesitik a kisebbségek filmes dbrdzo-
lasdnak részvételi paradigmajat: Csak a szél (Fliegauf Bence, 2012); Brazilok
(M. Kiss Csaba-Rohonyi Gabor, 2017); Lajké - Cigdny az tirben (Lengyel
Balazs, Magyar Nemzeti Filmalap, 2018); Anja (Baranyi Bend, 2019); Larry
(Bernath Szilard, Budapest: Focusfox, 2022); Nyersanyag (Boross Martin,
2024); Hdromezer szdmozott darab (Csaszi Adam, 2022).24

kovetkeztetni, hogy a nagykozonség igénye a cigdnyokrodl szol6 fantdziakra valoban
folyamatos, és tilmutat a puszta szérakozas iranti vagynal. De amig a roma nép
misztikuma nem oszlik el, addig sajat munkankat és eredményeinket tovabbra is
masoknak fogjak tulajdonitani, és a ciganyellenesség mai valdsagaval szembeni
felhaborodads tovabbra is néma lesz.” (HANCOCK 1999)

264 Bar Bogdan Arpad 2007-es ,igy jottem” filmje, a Boldog 1j élet nem a targyalt
idészakhoz tartozik, esztétikai, filmtorténeti és identitdspolitikai szempontbdl
fontos megemliteni. Bogdan azon kevés magyar jatékfilmrendezdk egyike, akik
roma identitassal birnak. A film, amely hazai és nemzetkozi kozonség korében
egyarant nagy sikert aratott, és eurdpai filmfesztivalokon is dijakat nyert, egy
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Csak a szél

Fliegauf Bence Csak a szél cimd filmjét 2012-ben mutattdk be, igy
a targyalt id6szak filmjei k6zé sorolhatd, bar intézményi szempontbdl
némileg kiviil esik azon, amennyiben még nem a 2010-ben megvalasz-
tott Orban-kormany 4ltal létrehozott, Andy Vajda altal irdnyitott Nemzeti
Filmalap terméke, hanem egy még azt megel6z6 intézményi allapoté.?
A targyalt korszak legelején késziilt film bizonyos értelemben nagyon
is az Orban-rendszer terméke. Tobb, itt részletesen nem targyalhatd ok
miatt a 2002 és 2010 k6zott uralmon 1évé szocialista kormédnyzat 2006-t6l
az Orbdn vezette ellenzék foglya volt. Az egyre széls6bbre tol6dé jobboldal
a hazai és globalis valsagot hasznalta a magyar szavazatok begyujtésére,
és ebben a kozegben a rasszizmus is egyre fokozddott, egészen odaig, hogy
2008-2009-ben fegyveres szélséségesek tobb tdmadast hajtottak végre
roma csalddok ellen, amely tAmadasok soran hat ember meghalt (koztiik
egy Otéves), és kilenc sulyosan megsebesiilt. A Csak a szel a rasszista
terror egy képzeletbeli formdjat mutatta be. Az akkor mar uralmon 1évé
Fidesz-kormany a film nemzetkozi fesztival-bemutatdjat kisajétitotta,
tobbek kozott az aktudlis kormany ciganypolitikajat dicsérve, az el6z6ét
kritizdlva és nyugat-eurdpai orszagokban tortént rasszista gyilkossdgokat
felemlegetve.?*® A filmnek ezt a politikai kommunikaciéval torténd elté-
ritését a magyarorszagi hegemon fehérség egy erételjes megnyilatko-
zasanak tekinthetjiik. Volt azonban egy mdsik, immadr magyarorszagi
platformon és szakértd szociolégusok kozott zajlé vita is a filmrdl, ami
osztozott az el6bbi esettel egy 1ényeges motivumon. Berkovits Baldzs és
Jénés Marianna kritikdja az ,aktualitdsként” megnevezett szociologiai

gyermekotthonban felngvé fiatal roma férfi életét kdveti nyomon. Néhdny vissza-
emlékezés kivételével a meditativ képek a traumat els6sorban a mindennapi élet
egzisztencialis nehézségein keresztiil abrazoljak, de nem rejtik el a magyarorszagi
romak altal tapasztalt diszkrimindcidt és intézményes rasszizmust sem. A masik
egy 2014-ben késziilt svéjci film Viktdria cimmel, amely a konszenzudlis kritériumok
szerint nem tekinthet6 magyar filmnek (a gyartd cég és a rendez6 sem magyar), de
fészerepldje, a bevallottan roma Farkas Franciska miatt nem hagyhat6 ki a felso-
roldsbdl - az 6 neve mas alkotdsok kapcsan is felmeriil majd. Farkas Franciska az
els6 magyar szinésznd, aki romaként fészerepldje egy jatékfilmnek.

265 Ennek megfeleléen nem is szerepel a Nemzeti Filmalap és utddja, a Nemzeti Film-
intézet altal tamogatott filmek mozis nézészamokat feltiintetd listajan (NFI).

266 A film és a berlini esemény pontos elemzését lasd STRAUSZ 2014.
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kontextus szinte teljes hidnyat réja fel a filmnek. Erveik részletes ismer-
tetésétdl eltekintek, ehelyett két idézettel mutatom be alldspontjukat:

,Ha viszont nincs szisztematikus diszkrimindcio, nincs rasszista

ideoldgia, a gyilkossagsorozatot nem el6zi meg semmi, nem
motivalja semmi, nem létezik a mindenki altal kedve szerint
szabadon gyakorolhaté gytloletbeszéd jelensége, nincs Sélyom
ablaka alatt felavathato ndci és a mindig tjjaalakulé magyar garda,
s nincsen a kozbeszédbe szépen lassan begytir(iz6, el6bb burkolt,
majd teljesen nyilt ciganyellenesség, akkor csak objektiv 1éthelyzet
van, ez a (latszolag) bemutatott magyar falusi »vildgédllapot«. S ha
egyuttal a roma kozosséget a teljes passzivitas jellemzi, akkor a gyil-
kossagok valéban fatumszertien kovetkeznek be: gonosz emberek
motivalatlan, ideoldgidtlan, megmagyardzhatatlan tetteiként
jelennek meg.”

Majd igy zarjak az irasukat:

»[A] rendezd egy csopp figyelmet sem fordit azoknak a tdrsadalmi
folyamatoknak a bemutatasara, értelmezésére, amelyek a gyil-
kossdgok elkovetéséhez vezettek — holott a »fikcid« statusza erre
korantsem ad felmentést, mig a film tém4dja, a megtortént gyilkos-
sdgok, ezt kotelezdvé tenné.”

A kritikusok szerint a valésagos cigdny alakok hidnya jellemzi a filmet,
annak minden naturalitasa ellenére, s6t az éppen hogy aldassa a latszo-
lagos realizmust. Ha a hancocki valdsdgossag fogalméanak megfeleléje
a szocioldgiai mélység, akkor a Csak a szél annak ellenpontja, mondjak a
kritikusok, amennyiben a valés események fikcids instrumentalizalasat,
kisajatitasat és tdrsadalmi folyamatoktol vald elszigetelését hajtja végre,
valamint depolitizalja a tobbség-kisebbség viszonyat. A szerzok nem hasz-
naljak a ,vaszoncigany” kifejezést, és valoban, a Csak a szél nem vadolhaté
mitikus és misztifikal6 kétdimenzids figurdk megalkotasaval, mint példaul
a Romani Kris. Az arnyaltabb valésagabrdzolastdl azonban a Csak a szél
alakjai is nagyobb mélységet kaphatnanak. Az azonban tény, hogy a civil
roma fészerepld szinészek és statisztak feladata ldthatéan a rendezdi vizid
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végrehajtasa, amely vizi6 leginkdbb a tarsadalmi horrornak nevezhet6
miifajban gondolkodik: arctalan és ldthatatlan, kvazi ,természetfeletti”
gyilkosok, fesziilt atmoszféra, természetes elemek, elsdsorban a szél
fenyeget6 hangjanak szerepe a diegetikus és nézdi hallucinélas el6segi-
tésében. A filmben hétkoznapi rasszizmust képviseld figuraknak a gyil-
kosokkal ellentétben van arcuk, de ez az individualizacié viszont éppen
hogy eltereli a figyelmet az intézményi rasszizmusrol, igy a nézo6 csak
egysikuan gonosz embereket 1at (vagy éppen nem l4t) a kritika szerint.>”
A kritika ki nem mondott végsé allitdsa az, hogy a Csak a szél a felszinen
antirasszista film, de szandékolatlanul latens mddon rasszista képzeteket
kelt. A kritika a hegemdn fehérség reflektdlatlan liberalis vdltozatdnak egy
Uj definicidjat adja, annak kapcsan, ahogy a film a horrorfilm eszkozta-
ranak alkalmazdasaval el6dllitja a nem romadk 4ltal elképzelt romdakat.?®

Nyersanyag

A valésagossag szamonkérése egy masik film kapcsan mas format 6ltott,
de a részleges parhuzamok miatt itt kell ratérniink. A Nyersanyag Boross
Martin 2024-es filmje, amely egy f6vdrosi, filmes facilitdtorokbol 4116
csapat vidéki kalandjait meséli el. A film ironikus médon viszonyul fésze-
replbihez, akik azért utaznak egy kis faluba, hogy hatranyos helyzetd,

267 Zolnay Janos szociol6gus ellenkritikdja a film védelmére kel: ,egy milalkotdson nem
lehet szdmonkérni a »médiareprezentdcio« esélyegyenldseégi felfogdsdt, a kzponti téma
- esetlinkben a sorozatgyilkossag - hdtterének leird komplexitdsdt, vagy bdrmifele
politikailag korrekt elvet. [...] A Csak a szél cim filmet azonban nem 6k készitették,
hanem Fliegauf Benedek.” (ZOLNAY 2013) Gelencsér Gabor filmtorténész szintén
pozitivan itéli meg a filmet: ,a fikciés dokumentarista formaba képes belesz6ni
stilusdnak legeredetibb, a minimalista eszk6zhasznalatot maximalis hatékony-
saggal mikddtetd, s ennek kovetkeztében a filmjeit meghatarozé megfoghatatlan
szorongas-érzetet rendkiviili stiluserével kozvetitd hatast. [...] A megfoghatatlan
szorongas a romagyilkossagok miatt dramaian megfoghatéva valik - Fliegauf
nem tesz mast, mint ehhez a szomortan aktualis tarsadalmi jelenséghez igazitja
filmjének formajat. S az »igazitas« eredménye a fikciés dokumentarizmus ujra-
fogalmazdasa lesz.” (GELENCSER 2013; b6vebben lasd GELENCSER 2012)
268 A ciganykép megalkotasanak fehér liberalis és egyben hegemdn valtozata mas
médiumokban és kulturdlis platformokon is megtalalhat6. Magyarorszagon
a kormanytol fliggetlen és egyben kormanykritikus hirmédiaval kapcsolatban
formalddik kritika a fehér megment6 preferalasa és ezzel egyiitt a roma hangok
elhallgatdsa miatt. (Lasd az ezt tematizalo fejezetet.)
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részben roma gyerekekkel készitsenek részvételi mddon filmet. A projekt
jol indul, de a kezdeti sikerek utdn fény deriil a helyi polgdrmester
lizelmeire, aki uzsorakamatokkal tartja markdban a falu szegényeit, akiket
nem mellékesen egy jovedelmezd mezogazdasagi termelGegységben
foglalkoztat, tehat megélhetést biztosit szamukra. A févdrosi fiatalok
nyomozasukkal felboritjak ezt az autoriter ,rendet”, és bar intervenciéjuk
eredményeképpen a polgarmestert letartéztatjak, de ezzel a falusiak is
elesnek szerény, de kiszdmithato jovedelmiiktdl. A film Gsszetett médon
abrazolja a helyzetet, hiszen egyrészt kritikus a kiviilr6l érkez6 fehér
megmentdkkel, mdsrészt empatikusan és megértéen viszonyul hozzajuk.
A film £6 alakja, a csoport vezetéje egy fejlédési folyamaton megy keresztiil,
amelynek sordn megérti a falusi kdzeg elsére lathatatlan fliggoségeit, az
emberek egymasra utaltsagat, és megérti az antidemokratikus és hier-
archikus kapcsolatok oksagi viszonyait. Az érintett kozonség szamadra a
film alkalmat adott arra, hogy reflektdlhasson az emancipatorikus szdvet-
ségesi szandékok hataraira, a fehér privilégiumok altal okozott vaksdgra
és a részvételi akcidk kontextudlis bedgyazottsagara. De ezis egy privilegi-
zalt helyzetbdl fakado olvasat, amire egy filmklubbeli beszélgetés soran
deriilt fény, ahogy az el6bbivel egyiitt arra is, hogy mas érintettként nézni
filmet egy olyan kozonség szdmadra, amelynek tagjai tdrsadalomkutatok
és filmesek, akik adott esetben vizualis miivészetalapu részvételi kutatd-
sokban dolgoznak, és mds érintettnek lenni hatranyos helyzet(i és/vagy
a tobbség altal rasszizdlt néz6ként. Ezek a csoportok tarsadalmi helyze-
tlikb6l fakadéan mas-mds karakterekkel azonosulnak.?®

A Nyersanyag megvitatasara az ELTE BTK Média és Kommunikaci6
Tanszékén 2011 6ta mikodd Romakép Miihelyben keriilt sor, a 2025-6s
évad egyik programjaban. A vetitést kovet6 kerekasztal-beszélgetés
résztvevoit a szervez6k a Romakép Mihely miisorpolitikajahoz hien
ugy valasztottdk ki, hogy kiilonb6z6 nézépontokbdl fogalmazzanak meg
szakértdi véleményt. Jelen esetben a filmrendez6 Boross Martin mellett
egy szociologus, Oblath Mdrton {ilt, és a filmklub hallgatdi 6ket kérdezték
a filmrol, annak el6zményeirdl és tdgabb kontextusdrol. A két vendég jol
ismerte egymast, hiszen mar dolgoztak k6zos projektben, ami (részben
legaldbbis) éppen a Nyersanyag inspiracios forrdsaul szolgalé miivészet-
alapu részvételi akcié volt. A rendez6 annak idején Oblath Marton

269 Strausz Laszlé Murray Smith azonosulas-fogalman keresztiil elemez roma tema-
tikaja filmeket, melyek a 2010-es évek elején késziiltek (STRAUSZ 2014).
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meghivasara érkezett egy Siklésbodony nevi telepiilésre 2015-ben, hogy az
ott é16, f6leg roma identitasu fiatalokkal megalkossanak egy filmes képze-
letet a jovorol.?” Ez volt az a projekt, amelynek soran az addig k6zosségi
szinhazi rendezdként dolgozé Boross Martin tapasztalatot szerzett a rész-
vételi filmes tdrsadalomkutatds mddszerérdl, és ezeket a tapasztalatokat
kamatoztatta a Nyersanyag ciml, mar nem részvételi filmje alkotasakor.
Visszakanyarodva a kozonség és az érintettség kérdéséhez, a szocio-
l6gus kritikdja éppen arra irdnyult, hogy tekintetbe vették-e a megel6z6
projekt résztvevoinek helyzetét, akik adott esetben nagyon is magukra
ismerhettek a Nyersanyag szerepl6iben és egyéb motivumokban, és nagy
eséllyel kulturalis kizsdkmanyolds dldozatainak érezhették 6nmagukat
és az egykori részvételi projektet. A szocioldégus a negativ azonosulasra
kérdezett ra, ami a k6zonség kiilonbozd érintett csoportjai szamdra persze
lehet6ségként ugyanugy adott volt, de eltéré mddon. A fehér értelmiség
egy olyan aktiv alakkal azonosulhatott, akit a film ironikus helyzetben
mutat be, de aki fejlédésen megy keresztiil, és megtanulja a leckét, ezzel
szemben a hatranyos helyzet(i kozonség csak az dldozatokkal azonosulha-
tott, és egy kisebb csoport szamdra azzal a plusz lehetséges teherrel, hogy
konkrétan 6ket abrazolja a film. A filmrendezd valasza hasonlé ahhoz,
ami a Csak a sz¢lrdl foly6 vitaban elhangzott: a miivészi dbrazolds stiri-
téssel él, és bar nyomokban emlékeztet a valdsagra, hiszen valés élmények
inspiraljdk, de az nem kérhetd rajta szamon, mert nincs felelGssége azzal
kapcsolatban. A parbeszéd egyrészt a kulcsmiivek évezredes kérdésére
emlékeztet, masrészt egy akut felismeréshez is vezeti az értelmezdt,
mégpedig, hogy a kiilonbo6z6 tarsadalmi és kulturalis mezok, példaul a
miuivészetalapu részvételi projektek és a hagyomdnyos miivészeti tevé-
kenységek képzelt hatdrai a valésagban diffuzak és atjarhatok. Ha egy
alkotdt az egyik teriileten az informed consent szabalyai kétik (a kozosen
megalkotott miivek feleldsségteljes és konszenzusos terjesztése), a masik
teriileten, ahova élményeit és inspirdcidit dhatatlanul magaval viszi, ez
mar érvényét veszti. Természetesen ez is azoknak a privilégiuma (és nem
személyes biline), akik tudnak mozogni teriiletek kozott, hataratlépok
lehetnek, vagyis kulturdlis brokerekként alkotnak.?”!

270 A Remake_Bodony k6zosségi dokumentumfilm vagy fantdzia-dokumentumfilm
(Oblath 2023).

271 A film készit6i a StereoAkt kortars szinhazi tarsulat (amely a film egyik producere)
honlapjan, a filmet bemutaté aloldalon kétféle szoveget tettek kdzzé a mozinézok
szamara, egyet angolul és egyet magyarul. A magyar széveg a kovetkez6képpen
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Brazilok, Lajko - Cigdny az tirben

A Brazilok*”? cimu vigjatékot kis részben roma civil szinészekkel, nagy
részben nem roma profi szinészekkel forgattak 2017-ben. Egyik kritikusa
szerint ,,A Brazilok kusturicas hangvételd, optimista tanmese az eléitéletek
meghaladasdrodl és a cigdny-magyar egyiittélés mindennapi kihivasairol.
Humorba csomagolja a falusi kildatastalansdgot és a tarsadalmi csapda-
helyzeteket, de szerencsére nem veszi el teljesen a felvillantott problémak
élét. Igy annak ellenére is szerethetd marad, hogy helyenként egyenetlen
a torténetvezetés és a szinészi jaték.” (JANKOVICS 2017) A 2018-as Lajko
cimd film egy ironikus magyar The Expendables, Wes Anderson-stilusban
és sci-fi mifajban elkészitve. Egyik elemz6je igy foglalja 6ssze a filmet:
»Célja a szocializmus kigtinyoldsa, valamint - a nyugati nézé elvarasainak
megfelelen - az orosz Urkutatds kozvetett lejaratdsa és leértékelése. Mint
melankolikus szatira sztereotipidkkal dolgozik, és egy alternativ/apokrif

hangzik: ,Kritikus hangvétel(i torténet egy elnyomé mikrokozmoszrol, a miivészek
felelGsségérol és a visszajara forduld aktivizmusrol, amely visszatilikrozi napjaink
Magyarorszagat. Azt a tétlenséget és tandcstalansdgot, ami a sokszor privi-
legizalt varosiak és a mélyszegénységben €16 falusiak kozt tdtongd szakadékot
jellemzi. A kozvetlen allami tAmogatas nélkiil elkésziilt filmben a fészereplék
mellett szdmos amator és gyerekszerepld is feltiinik a helyi lakosok megformaldi-
ként. Az ‘A’ kategérids Tallinn-i Black Nights Nemzetkozi Filmfesztivalon a legjobb
work-in-progress projekt dijat elnyerd Nyersanyag a Filmfabriq és a STEREO AKT
gyartasaban késziilt.” Az angol szoveg cime ,,A rendez6 nyilatkozata”, és jelentd-
séggel birhat a magyarral valé 6sszevetésben: , The idea for the story came out of
my experience filming a documentary, which centered on a group of teenagers in
a Roma-majority Hungarian village. During filming, we came across the ethical
questions which we must face when making work with and about marginalized
groups: Who has authorship? When should we intervene? What happens to our
carefully built relationships after a project ends? I began playing with the idea of
activism going wrong and a story in which the artists lie to themselves about the
effect and importance of their work, and think that they can solve a community’s
problems better than the community itself. Raw Material is a social drama with
a mixed cast of professional and non-professional actors. The film is about the
collision of two cultures and the parallel stories of leaders whose success legitimates
their abuse of power. It’s a modern colonization story where the colonizer is not
a big firm or an oppressive country, but rather a well-meaning artist: a filmmaker.”
(STEREOAKT 2024) A ,,gyarmatositas” fogalma nem szerepel az oldalon kozzétett
magyar szovegben, de megtalalhat6 a rendezd napléjanak szentelt kovetkezd
aloldalon (BOROSS 2024).

272 A ,brazilok” a hétkoznapi rasszista magyar nyelvhaszndlatban a ciganyok egyik
szinonimaja.
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vilagot teremt, amelyben az 1950-es és 1960-as évek diktaturaja - karika-
turaszerd, nem egyéni vagy pusztan felhasznalorientdlt mikodésével,
bilirokratikus és korrupt ostobasagédval, valamint paranoigjaval - iitkozik
a »kisember« vagyaival és lehetdségeivel.” (Domokos 2022; a szerz6 sajat
forditasa) Mindkét film komikus sztereotipiakkal dolgozik, de a kortars
realista kozegben jatsz6d6 Brazilok fehér készitdi ezt ugy proébaljak fel-
oldani, hogy ugyanolyan karikaturaszertlien abrazoljak a rasszista fehé-
reket is; a Lajko pedig egyrészt magikussa valtoztatja a cigany miliét és
karaktereket (ez szintén Kusturicat idézi), mdsrészt viszont a cigdnyok-
nak a szovjet rendszerbeli masodrendd allampolgarsagat, az elleniik ira-
nyuld rasszizmust is hangsulyossa teszi. Bar Lajkdban a stritetten cigany
toposzokkal bemutatott csaladtol eltekintve semmilyen sztereotipikus
jegy nincs, a néz6 mégis felidézheti, hogy a fantasztikus képességekkel
rendelkezd karaktereket a szerz6k a romantika 6ta elészeretettel 1atjak
el kisebbségi (példaul cigany) jegyekkel: , A cigdnyok lesznek a legf6bb
tamaszai példaul a fantasztikum Uj mtifajanak a 19. szazadtdl kezd6déen:
a fantasztikumban sarkalatos ellentét fesziil a felvilagosodott és babonas
vilagképek kozott [...]” (TRUMPENER 1996). Valéban, Lajkd fantasztikus
képességekkel rendelkezik: mar gyerekkoraban képes egy budibdl tirhajét
késziteni. A budi felszdall, de a kisérlet nem sikeriil, és Lajk6 édesanyja az
égbe repiil (pontosabban felrobban), és onnantdél a tudomanyos ambi-
ciok mellett Lajkot az is motivalja, hogy anyjaval talalkozzon ott fent és
bocsdnatot kérjen téle. Lajké alakja nagyon is beleilleszthet6 a Trumpener
altal jellemzett romantikus hagyomdanyba, hiszen kiviil 41l az aktualis
szovjet rendszeren, és bar aldrendelt (subaltern) pozicidja azzal jar, hogy
teljes értékili ember mivolta Ujra és Ujra megkérddjelezdédik (a szovjetek
kisérleti allatnak tekintik, nem véletlen a Lajka kutyaval valé névazo-
nossag, genetikailag kifejlesztett naci szuperné versenytarsa pedig mint
ciganyt egyszertien csak nem embernek), de bizonysdgot tesz kiilonleges
képességeirol. Ezzel le- és meggy0zi rasszista antagonistdit, és Gagarint
megel6zve mégis 6 jut ki els6ként a vilaglrbe, ahol talalkozik az édes-
anyjaval, és a végén 6 nevet - igaz, rabként a Guladgon egy kébanydban.
Lajko igazolja a narratori szélamot, amely a bevezet6 kvazi archiv, fekete-
fehér tudomanyos (lrkutya-) kisérleti képsorok alatt hangzik el: ,Van egy
mondds, valahogy ugy szdl, hogy a torténelmet a gydztesek irjak. Nem
emlékszem, ki mondta, de ez egy orbitalis baromsag. A torténelmet csen-
des bator h6soknek koszonhetjiik. Kommunista h6soknek.” A filmben
sok rétegben tdrul(hat)nak fel allegorikus jelentések, igy a megidézett

318



VII. Jatékfilm

totalitarius rendszer athallas a mai Magyarorszagra nézve, egyrészt a nyilt
rasszizmus révén, masrészt a melegséghez valé hipokrita viszony 4ltal (a
homoszocidlis viszonyok fedik el a homoszexudlis vagyakat, legalis utat
biztositva azoknak a férfi testvériség formdjaban). A Brazilok és a Lajko
példaja megmutatja, hogy milyen hatdrai vannak a rasszizmuskritikus
filmeknek, ha Kusturica-mintdbdl épitkeznek, és cigany-sztereotipidkkal
jatsz6 komikus filmes képzelet vezérli Gket.

A Hdromeszer szdmozott darab cimii film
és a Tudas Hatalom csoport

A Brazilokban mellékszerepben jelennek meg roma szinészek, a Lajko f6-
és mellékszerepeit nem roma szinészek jatsszdk.””* Az Academy of Motion
Picture Arts and Sciences altal 2024-ben bevezetett 4j ,A képviseletre és
az inkluzidra vonatkozé szabvanyokrol”, illetve annak kapcsan a magyar
filmek roma karaktereirél és egy lehetséges kvétaszabalyrél Padr Addm,
a Méltanyossag Politikaelemz6 Kozpont torténész-politologusa fejtette ki
a véleményét egy interjuban. ,[A] magyar filmeseket nem érintik ilyen
kvétdk. A mdsfajta filmpolitikai hagyomanyok és torténelmi el6zmények
miatt a kvota nem lenne szerencsés szerintem.”, mondja az amerikai
szabalyrdl, majd a kérdésre, hogy ,,Magyarorszagon, magyar filmekben
meg lehetne ezt csindlni a cigdnyokkal?” a kdvetkezdt valaszolja:

,Ugy fogalmaznék: az lenne j6, ha a filmrendezdk maguk éreznék
sziikségét annak, hogy minél tobb - amerikai nyelvezeten - alul-
reprezentalt csoportbdl szarmazo karaktert vonultassanak fol a
filmvésznon. Hiszen abban nincs vita, hogy a filmeknek tiikrézni
kell valahogyan a tdrsadalom sokszintiségét, és a mlivészet rendel-
kezik olyan misszidval, hogy érzékenyitenie kell a tarsadalmat. Ez

273 Tudomdsom szerint az etnikai kvdtardl a kreativ iparban és a mivészetekben
hivatalosan nem esett sz6 Magyarorszagon. A Roma Integraciés és Monitoring
Bizottsag ,Javaslatok az esélykiegyenlités megvaldsitasara” cimi jelentésébdl
kiindulva a kvéta kérdése felvethet6 a filmiparban is: ,A Magyar Koztarsasag még
mindig az orszag legnagyobb munkaltatéja, emellett a legnagyobb megrendeldje
is. Ugyanakkor az dllami alkalmazottak k6zott minimdlis aranyban foglalkoz-
tatnak romakat. [...] A probléma kezelésére nincs mas tényleges lehet6ség, mint
a kvétarendszer.” (ROMA INTEGRACIOS és MONITORING BIZOTTSAG 2009: 253)
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azonban nem jelenthet kényszert, ezért a kvotakat nem helyeslem
ami filmpolitikdnkban. Ugyanis egészen mas a jelenség torténelmi
héttere a két orszag esetében. [...] A kvotdknak egészen biztos nem
lenne sikere. A roma f6szereplds filmeknek akkor van sikeriik, ha
a forgatokonyv és a cselekmény izgalmas. Széval, a kovetelmény
ugyanaz, mint minden mas fészereplds filmben.”

(MILLEI 2020)

Miel6tt ratérnék a valédi roma identitasokbdl roma karaktereket épitd,
illetve ennek kritikajat megfogalmaz6 Hdromezer szdmozott darab cimu
filmre, megemlitek két olyan filmet, amelyben civil roma szereplék lépnek
szinre a nem roma fészereplék mellett, hogy jelenlétiikkel hitelesitsék
a filmek tdrsadalmi mondanivaldjat. A Larry (2022) egy vidéki fiti torté-
netét meséli el, aki tobbségiként is interszekciondlisan hatrdnyos helyzet(
(dadog, félarva, az apja alkoholista). Larryt egy roma rapper karolja fel és
ketten egyiitt jutnak el aztan egy tehetségkutaté muisorba. Az Anja (2019)
egy rovidfilm, amelyben a roma ndk elleni rendszerszintl egészségiigyi
diszkrimindcié jelenik meg, és a film moralis kérdése a roma nék kényszer-
sterilizalasahoz kapcsolddik. Mindkét filmben civil romak alakitanak
mellékszerepeket, és mindkét film sok roma statisztaval dolgozik. Bar
a Larrynek nem témaja a romdk tarsadalmi helyzete, de ebben a filmben
is, ahogy az Anjdban is megjelenik a romak héatranyos helyzete, példaul
szegregalt telepiilésrészek bemutatdsaval.

A Hdromezer szdmozott darab a roma identitas szinpadra allitasarél
szol, egyben muvészi kisajatitdsardl, kizsakmanyoldsardl, valamint arrdl,
hogyan kebelezi be a roma torténeteket a nagyvéarosi kortdrs miivészeti
ipar; de nemcsak a torténeteiket, hanem a romak materalis kornyezetét,
aroma muvészek testét is felhaszndlja erre a célra. ,Edesem, tudod, hogy
imadlak - mondja a rendezd felesége -, de cigdnyokrdl csindlsz szin-
darabot, mindenképpen kihaszndlod 6ket.” A film egy t6bb mint hisz
évre visszameno muivészi és barati egyiittmuikodés legfrissebb eredménye.
Cs4szi Addm 2004-ben rendezte meg az Egy hét cimii rovidfilmet, amelynek
fészerepét Horvath Kristof aka Szinész Bob alakitotta.” Tiz évvel késébb
Horvéath megalakitotta a Tudds Hatalom nevd tarsulatot, amelyhez tobbek

274 Horvath Kristéf hasonld karakterekben tiinik fel Csaszi tovabbi filmjeiben, mint
példaul a 2005-6s Undergroundban és a 2008-as Gyengébb napokban.
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kozott Farkas Franciska, Olah Edmond Mizo, Paszik Christopher, késébb
Varga Norbert csatlakoztak. A Tudas Hatalom csoport partneriil fogadta
Csaszi Adamot, és 6 rendezte a csoport elsd klipjét (TUDAS HATALOM 2014).
Par évvel késébb a fent emlitett tagok személyes torténeteibdl a rendez6
vellik kozosen létrehozta a Cigdny—-Magyar cimi szinhézi darabot. Ez
a darab szolgalt aztdn a Hdromezer szdmozott darab cimt film alapanya-
gaul. A film karaktereiben és azok torténeteiben a nem ismert vagy el nem
ismert roma életek, margindlis-marginalizalt identitdsok jelennek meg.

Csészi osztdlyfénoke a Szinhdz- és Filmmiuvészeti Egyetemen
Grunwalsky Ferenc volt, akit a magyar filmtorténet tobbek kozott az
1969-es ,,Szocioldgiai filmcsoportot!” cimd kidltvany egyik szerzdjeként
tart szamon, t6bb médsodik generaciés BBS-taggal egyiitt. A kidltvany a
filmezést 6sszekapcsolta a tarsadalomkutatassal, és hangsulyozta a vizu-
alitas, els6sorban a mozgokép legitim voltat a tarsadalmi megismerésben.
A tdrsadalmi témahoz valasztott adekvat vizudlis forma kap hangsulyt itt,
és ezt a szoveget a vizualis tdrsadalomkutatds egyik kifejtett példdjaként
tartja szamon a filmtorténet és a kulturakutatds. Grunwalsky 1974-es, a
Baldzs Béla Studidban késziilt Anyasdg cimd filmje formabonté interju egy
roma anyarol, akinek a szétlansaga legalabb annyira sokatmondo, mint
az, amit mond. Grunwalsky kamerdjat kutaté tekintetnek nevezhetjiik,
amelynek mintha az lenne az ambiciéja, hogy a hidnyzd verbalitast pétolja
egy arc rezdiiléseinek, gesztusainak megmutatasaval.?”

Egy teljesen mas tipusu vizudlis vilag mutatkozik meg a Hdromezer
szdmozott darabban, de abban mégis felfedezhet$ a parhuzam, hogy
a karakterek torténeteihez a kamera egy azzal adekvat, a diszkurziv-
narrativ vildgukat tiikr6z6, azt kiegészito és feltard vilagot konstrudl. Az
Anyasdg dokumentumfilm, de a kamerdba hosszan és néman (vissza)nézo
alanyanak képe tilmegy a konvencionalis interjuforman, és kizokkenti
a néz6t nyugalmas(nak hitt) poziciéjabdl. Ha lenne az el nem ismert,
alarendelt (subaltern) ,visszanézésnek” szamontartott hagyoménya
a magyarorszagi filmes kdanonban, akkor abban az Anyasdg helyet kap-
hatna, egyfajta némadn figyeld el6djeként a visszabeszél6 identitaspolitikai
filmeknek, mint amilyen a Hdromezer szdmozott darabis. A visszabeszélés
a figyelem felhivasa arra, hogy rasszizalt Masikrdl (példdaul a romdkrol)

275 Afilm az eredeti terv szerint egy arviz sujtotta falu roma k6zosségének kdlvariajat
akarta volna elbeszélni, de végiil egyetlen karakter, egy kétgyermekes egyediilall6
anya megmutatasara vallalkozott.
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alkotott tudds valdjaban tobbségi konstrukcid; a visszabeszélés arra vilagit

ré4, hogy a tobbségi tekintet mint reprezentdcids hagyomadny relativ, elfo-
gult, egyoldalu. A visszabeszélés dlthet konkrét diszkurziv format, mint

amir6l Ian Hancock beszél a romakrol sz616 detroiti néprajzi konferencia

konfliktusait idézve (HANCOCK 2010: 43; HANCOCK 1981), de a visszabeszé-
1és megképzddhet egyetlen tekintetben, szavak nélkiil is, néma vadként.?”

De a visszabeszélésnek mint diszkurziv aktusnak a legf6bb eleme annak
beszéldje mellett mégis annak cimzettje - aki eddig beszélt, és akinek
most visszabeszélnek. Az Anyasdgtdl elvalaszté minden meghatarozd

kiilonbsége ellenére ez a stilizalt és megszolit6 értelemben vett, perfor-
mativnak nevezheto tekintet tér vissza mar verbalis szolammal kiegészitve

Csaszi egyik kisjatékfilmjében is, hogy aztdn tovabbhagyomaényozza ezt

az Oorokséget a Tudas Hatalommal valf egylittmiikodésben keletkezett

olyan muvekre, mint a Tudas Hatalom-videdk, a Cigdny-Magyar cimd szin-
hazi el6adds és a Hdromezer szdmozott darab. A Gyengébb napok cimu kis-
jatékfilm fészerepléje a televizid képerny6jét bamulja, ami viszont sosem

keriil a filmnéz6 l4téterébe, csak annak hangjat halljuk. Ugyanakkor idén-
ként a képerny6 a néz6 pozicidjaval azonos, ilyenkor a tévét nézo karakter
egyenesen a nézd szemébe néz. Ezt a megolddst hagyomanyosan a realista

illazi6 leromboldsanak eszkozeként targyaljak (a szinhdzbdl vett meta-
foraval élve a negyedik fal lerombolasaként), de a Gyengébb napok ilyen

jellegli megoldasaban éppen az az érdekes, hogy egyszerre lehet a diegézis

szerves részének tekinteni (a fészereplének mint ,flasztergengszternek”
a keménykedésén ironizalandd, ahogy a televiziéban mutatott rapperekkel

méri Gssze az erejét), és a diegézisen tulra, a nézdének szdld, agonisztikus

performativ nyelvi hadmiiveletnek.

Ez a kétféleképpen is értelmezhet6 megoldas csatornazodik at tobb
attételen keresztiil a Hdromezer szdmozott darabba is. Az itt alkalmazott
ironikus, agressziv vagy felel6sségre voné performativ hulldmok egyrészt
megtornek-megtorhetnek a filmben tébb alkalommal és huzamos ideig
mutatott fiktiv néz6kozonségen, és igy nem érik el a valds nézdt, ha 6 nem
érzi magat megszolitva; masrészt minden szerzdi intencid arra biztat, hogy
az aktudlis filmnézo is dlljon bele a performativ-interpellaciés hulldimokba,
és vegye magara, amit a vasznon szerepl6k premier planban a kameraba
(vagyis a néz6 arcaba) mondanak. Ezt az ambivalenciat erdsitik a film

276 A ,visszabeszélésrol” lasd ,A zardjel mint a gettd ironikus képe” cimd fejezet 10.
labjegyzetében irottakat.
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elején és végén olvashatd ellentétes lizenetek,”” vagy az olyan irany-
mutatdsok, mint a Csdszié, aki egyes megszolaldsaiban felel6sséget
ruhaz a feltételezett kozéposztalybeli nézdre, és lelkifurdalasra készteti
4t a latott sorsok és hallott torténetek miatt (ROMAKEP MUHELY 2023).
A Tudds Hatalom klipjeiben ugyanez a negyedik falat lerombolé formai
megoldas jatszik kitiintetett szerepet, azzal a kiilonbséggel, hogy ott nem
a fehér nézdknek szdl, nem a fehér fels6bbrendiséget kezdi ki, hanem
a roma fiatalokat biztatja tanuldsra, igy megerosit6-emancipativ funk-
ciéval bir. Tovabba ugyanez a kifelé beszélés jelenik meg, de mar provo-
kativan a fehér nézdének szant célzattal a Cigdny-Magyar cimt szinhdazi
el6adasban, ahol a ,cigdny” karakterek a ,magyarként” megszdlitott
kozonséghez beszélnek:

»Ha elmondandm, hogy miért hazudok, elhinnéd? Szerintem
az igazsag nem tetszene neked. Pedig ez a vilag neked tetszeni
teremtetett.”
»Mindenki egyiittérez. Az egylittérzés jo. Nekiink szar volt a gyerek-
korunk, érted? Sajndlsz? Persze. Akkor j6 ember vagy.”
[Majd egy masik nézéhoz fordulva:] ,,Te nem sajnalsz. Csak azért
mondod, hogy azt mondjam, j6 ember vagy. De nem vagy j6 ember.”
»Képességeim alapjan sokkal el6rébb kellene tartanom, szocia-
lis hatterem miatt sokkal hatrébb tartok. De ez igy most oké?
Egyik kezével ad, a mésikkal meg elvesz? De ki? A Jéisten vagy
atarsadalom?
[Majd az egyes néz6khoz fordulva:] Vagy te? Vagy te? Igazad van,
donthettem volna réla, de arrél nem donthettem, hogy milyen
valasztdsi lehetdségeim legyenek. De akkor ki dontott réla? Te?
Vagy te? Pucolom az ablakot.”

A Tudas Hatalom kiildetése Facebook-oldaluk szerint ,,a romak - a leg-
nagyobb eurépai kisebbség - diszkrimindcidja és meghélyegzése elleni

277 ,A roma fészerepl6k 1étezd személyek, akik igazi neviiket haszndljdk a filmben.
Elettorténeteiket sajat értelmezésiikben és frasaik alapjan adjék el8” és ,A film
cselekménye kitaldlt torténeten alapul. A torténet szerepléi kitalalt alakok,
mindennem egyezésiik a valésaggal csupan a véletlen mive.”
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kiizdelem.” (Tudas Hatalom Facebook) A weboldalrdl vett 6ndefinicié
igy hangzik:

»A Tudas 6alom Csoport 2013-ban alakult, tagjai fiatal roma szarma-
zasu muvészek, orszagosan ismert alkotok. A Tudds Hatalom cimd
videoklip témadja a korai iskolaelhagyas volt, jelenleg t6bb mint
szazezer megtekintésnél tart. Szamos vided, szinhazi produkcié
keriilt ki a kezeink koziil. A Cigdny-Magyar cimi eléadasunk
tobb fesztivalra is meghivast kapott, idén pedig nagyjatékfilmet
forgatunk bel6le. Végzett dramapedagégusok, szinészek, koltok,
slammerek és rapperek vagyunk, mindannyian dolgoztunk a szo-
cidlis szféraban. Az elmult években sok szdz gyerekkel alkottunk
kozosen, szinhazi el6adasokat, videoklipeket hoztunk 1étre egytitt.”

Az oldalon a csoport sajat pedagogiai projektjét hirdeti, amellyel gyerekek
miuvészetalapu kozosségi fejlesztését célozza mentdlhigiénés stratégiaval
tdmogatva. A leiras szerint a foglalkozdsok célja a workshopok aktudlis
helyszinének fiataljai szamara fontos helyi szuperhés karakterének
megalkotasa.”® A csoport tarsadalmi kiildetése tehat kettds értelemben
inkluzié-fokuszu: egyszerre irdnyul a roma és nem roma kapcsolatok
megerGsitésére és a romak diszkriminacidja és stigmatizacidja ellen.
Ennek a két fdkusznak az ardnya az alkotdi egyiittmiikodésben az évek
soran megvaltozott, vagy legalabbis mésféle tematikus hangsulyokat
kapott a klipekben, a szinhdazi el6adasban és a filmben, nem beszélve
az alkotdsok célkozonségérdl. Véleményem szerint ez a hangsuly-
eltolodés egyrészt az alkotdi beldtasoknak, az alkotoi attittidben torténé

278 ,A Tudas 6alom Csoport a Lorca Alapitvany (Orszagos Civil Roma Alkotéhaz
Alapitvany) honlapjan kapott helyet, olyan muivészi és mivészeti oktatdassal
foglalkozd csoportokkal partnerségben, mint a Romano Glaszo egydittes (»Iskolan
kiviili népzenei, népdal, néptanc programok« megvaldsitdsa), a Karavan Szinhaz
(»szinhaz és tehetséggondozd szervezet, amely azt a tarsadalmi missziét vdllalta
fel, hogy a roma-nem roma szerencsés taldlkozasok lehetdségének iizenetét
kozvetitse a magyar tarsadalom felé«), Miiller Péter Sziami és Kovacs Antal vagy
a Khamoro Budapest Band.” (Lorca - Partnereink) A fogadd szervezetek kozott
tobb Jelenlét Pontként, illetve Maltaiként megnevezett oktatasi intézmény van.
A Lorca Alapitvany célja a honlap szerint ,,0sszmivészeti kulturalis programokkal”,

»amuivészet erejével, a kultira elemeivel hidat épiteni a ciganyok és nem ciganyok
ko6zott” (Lorca — Rélunk).
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valtozasoknak, masrészt egy dltaldnosabb kulturalis fordulatnak tudhaté
be. Réviden ugy lehetne fogalmazni, hogy a roma fiatalok képessé tételérol,
felvértezésérol (empowerment) a fokusz attevédott a lathatatlan fehérség
lathatova tételére, a visszabeszélésre (talking back). Emogott az a felis-
merés rejlhet, hogy hatékony roma identitdspolitika nem létezik kritikai
fehérségdbrazolas nélkiil. Az aranyok 4talakuldsanak megvilagitasahoz
két tendenciara utalok itt roviden, egy tarsadalmi-kulturalis és egy ezzel
Osszefiigg6 medialis vonatkozasra.

Az 1990 6ta eltelt idészak els6 husz évét liberalis demokracidnak,
a 2010 6ta eltelt mdsfél évtizedet illiberalis demokracianak nevezhetjiik.
A magyar romdk a demokracidnak sem aliberdlis, sem az illiberalis valto-
zatdban nem nyertek politikai és tarsadalmi értelemben elismerést.?”” Az
Eurépai Unid két unids keretrendszert is 1étrehozott ,,a nemzeti romain-
tegracids stratégiak” elésegitése érdekében a 2011-2020 és a 2020-2030
kozotti idészakra tervezve (KORVER 2020). A mésodik stratégia az elsé
megujitasa, mert ahogy tobb dokumentumban is olvashatd, annak
hatékonysdaga ,korlatozott” volt. Magyarorszdgon a romak emancipa-
cidja, inkluziv médon torténd elfogaddsa semmivel sem jobb az orszag
unids tagsaga alatt, mint volt az 1990-es években, és mindezt a romak
sajat boériikon tapasztaltak meg, példdul az oktatds terén - hogy a Tudés
Hatalom szamara fontos témat emlitsiik. A romdk emancipacidjanak
egyik kulcseleme a tanulés, és a téma a modernkori Magyarorszagon hol
leleplezo, hol propagandisztikus motivumként ismétlédik a tarsadalmi
diskurzusban, aminek részét képezte a romak médiareprezentacidja is:
Sara Sandor Cigdnyok (1962) cimd filmjétdl (1dsd annak patosszal teli befe-
jezését, ahogy a cigdny gyerekek mezitldb és rossz cip6kben mennek az
iskolaba), Schiffer Pal Hol vannak a cigdnygyerekek? (1974) cimu filmjén
keresztiil (ami az intézmények elégtelen miikodését tarta fel) a rendszer-
valtas utdni filmekig, mint példaul Palos Gyorgy Csenyetei iskola (1995) és
Ahogy te akarod (2011) cimd dokumentumfilmjei (amelyekben az alter-
nativ muvészetalapu, gyerekkozpontu oktatas a téma). A cigany gyerekek
tanuldshoz val6 joga azonban mindig is sériilt, soha nem volt teljes értékd
Magyarorszagon (1asd szegregalt oktatas, alulfinanszirozottsag, elégtelen
lehetGségek sth.), ezért a tanuldsra vald felszolitas, ha a tdgabb tarsadalmi
kontextust homadlyban hagyjdk, értelmetlen is lehet, sét kifejezetten

279 Azelismerés politikdjanak fogalma Charles Taylor kanadai filoz6fustdl szarmazik
(TAYLOR 1994).
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hipokrita. Ha mindezt a Tuddas Hatalom munkassagara vetitjlik, akkor
a muvészi munkdban tapasztalhat6 fent emlitett aranyeltolédds magya-
razatot nyer. J6l megvildgitja ezt a valtozast Horvath Kristof személyes
kozlése, ami a Tudds Hatalom elsé klipjében elhangzd slam egy sordra
vonatkozott: ,Ha valasztanod kellene, hogy olvasas vagy evés, valaszd az
olvasast, és megszlinik az éhezés.” Horvath Kristdf visszatekintése szerint
ez a sor alapvetd tévedés volt, amit ugy értelmezhetiink, hogy a rendszer-
szintl kirekesztés (amelynek egyik ereddje a szegénység) nem kiizdhet6
le egyéni erdfeszitéssel, példaul tanuldssal. Ebben pedig benne rejlik az
a feszit6 ellentmondas, hogy a tanulds elvezethet az elismeréshez, de az
elismerés nem fiigghet a tanuldstél. Nézzilink ra a szétdrunkra: hanyszor
fordul el6 a , kitorés” sz6 a nem romak 4ltal irt roma sikertorténetekben
- legalabb annyiszor, mint a rasszista tuddsitasokban a ,betorés”. A két
sz0 a fehér tekintet és habitus két tiikorképe. A tudatos kirekeszt6 krimi-
nalizdlas Olt testet az egyikben, az 6ntudatlan ,elismerd” rasszizmus
a masikban. A ,kitorés” az egyéni kvalitast és akaraterét hangsilyozza,
de implicit médon rasszista, hiszen kimonddsédval rogton el is takarjuk
azt, hogy a tanuldsnak nem kizdrélag egyéni akaraterén kellene mulnia,
hanem rendszerszinten kellene lehet6séget biztositani mindenki szamara,
hogy tanulhasson. Elismerés szempontjabdl a legnagyobb kihivés a kozép-
osztalybeli tobbséget éri, akinek osztalyhovartozasatol fliggetleniil kellene
mas tarsadalmi csoportok felé nyitnia, de a kozéposztaly csak afelé nyitott,
aki az 6véhez hasonlo értékeket vall és hasonld teljesitményre képes.
A nemzeti kulturaval indoktrindlt kézéposztalybeli fehér tobbség nem
rasszista része ,szereti” a tanult romakat, mert felfedez valami k6zost
benniik 6nmagaval, és akkor ,szereti” a hatranyos helyzetli romakat,
ha egyiittérezhet veliik azok szenvedéseit latva — de nem feltétleniil koti
Ossze ezt a kett6t (nem sajndlatra van szilikség, hanem kozosen belakott
osztalytermekre), és legf6képpen nem kapcsolja 6ssze ezekkel sajat tdrsa-
dalmi helyzetét. A tobbségi tarsadalom nagy része nem realizalja, mert
kényelmetlen lenne, hogy a rendszerszintd privilégiumai masok hatra-
nyaibdl szarmaznak. A romak az ,elfogadd” kozéposztalybeli vilagképnek
a ,kitorés” elismerésén vagy az elesettséggel szembeni egyiittérzésén
keresztiil valhatnak csak részévé. Mindezt egy, a jelen tanulmédny vonat-
kozdsaban is adekvat cimmel bir6 cikkben Kerényi Gyorgy igy mutatta
be 2000-ben:
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»A magyarorszagi ciganyok nemcsak az életiiket sokszor a tobbsé-
giekétdl eltérd irdnyba tereld tdrsadalmi meghatarozottsagokkal,
politikai dontésekkel szemben kiszolgaltatottak, hanem az ezeket
meghatdrozoé gazsok (nem ciganyok) vilagképével, nézeteivel
szemben is. Sok olyan nézet kanonizalddik, valik hivatkozasi
alappd, amely inkdbb jellemzi alkotdja vilagképét, mint targyat,
a ciganyokat.”

(KERENYI 2000)

Nemcsak az akadémiai tudastermelésrél van itt sz6 (,Mi irjuk meg nekik
a torténelmiiket” - idézi Ian Hancock az angol Gipsy Lore Society egyik
tagjat, és idézi Hancockot KERENYI), hanem az 6ssztarsadalmi tudas-
termelésrdl, ami éppugy vonatkozik a cigdnyokrodl alkotott sztereotipidkra,
mint arra a ,tuddsra”, hogy miként kell érezni, ha hatrdnyos helyzetd
embereket latunk szenvedni a vasznon. Ennek a sok értelemben vett és
sok szinten elsajatitott tuddsnak vald ellenalldst nevezte Pocsik Andrea
a Magyar Filmtudomanyi Tarsasagnak a Hdromezer szdmozott darabrél
sz016 kerekasztal-beszélgetésén Trinh T. Minh-hét idézve ,episztemikus
ellendllasnak”. A fehér tudastermelésnek valé episztemikus ellendllasrol
van tehdt sz6, aminek van tarsadalmi-kulturdlis és egy ezzel Gssze-
fligg6 medialis vonatkozasa - ez utébbi a Masikrdl alkotott fehér tudas
médiareprezentacidja.

Visszatérve a romak filmes reprezentacidjara, Imre Aniké 2005-o0s
cikkében még két jellegzetes filmes roma tipusrol értekezett, a deprivalt
és a romantizdlt cigdnyrol, és csak néhdny dokumentumfilmes kivételrol
tudott szamot adni,* illetve egy-két jatékfilmes kivételrdl, amelyek pedig
az egzotikus-historizal6 vagy magikus-realista keretet preferaltak.>®
A 2005 6ta eltelt idében késziilt jatékfilmes romareprezentacidk mar
sokkal tagabb spektrumon mutatnak be roma karaktereket. Tovabb4,
Imre Aniko 2005-6s cikkének egy mdsik allitasa is érvényét vesztette:
»a fehérség mint mordlis kategodria lathatatlan [transparent] maradt.

280 Salamon Andras: Vdroslakok (1997), Almasi Tamds: Meddd (1995).

281  Atok és szerelem (Mihalyfy Sandor, 1985), Romani Kris - Cigdnytorvény (Gydéngyossy
Bence, 1998), Paramicha (Szederkényi Julia, 1993), Cigdnyok ideje (Dom za vesanje,
Emir Kusturica, 1992) A transznaciondlis roma identitds egyik nem magyar képvi-
selGje Tony Gatlif, és az 6 legismertebb zenés dokumentumfilmje, a romak eredetét
és vandorlasat zenei klipekben bemutaté Szerencsés utat! (Latcho Drom 1993).
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Azaz a fehérségre alapozott politikat és esztétikat elkertilte az elemzd
szandék.” (IMRE 2005: 80) A 2005 utani filmek fehérségképe megvaltozott,
és a magat antirasszistanak tart6 fehér kozéposztaly szdmara konnyen
elutasithatd szélsGséges tartalmak és karakterek mellett megjelent
a yjoakaratu” fehér megment6 alakjat el6térbe helyez6 és annak gorbe
tikrot tarto filmtipus. A fehér megmentd toposza természetesen konnyt
azonosuldsi mintdt kindlhat a fehér kozéposztdly szamara, ahogy annak
parja, a fent mar bemutatott tanult roma toposza is,?? és forditva, a fehér
megment6 toposzanak mélyén megbujo latens rasszizmus reflexidja és
kritikaja irritdlé és provokativ a fehér tobbség szamara.?

A Hdromezer szdmozott darab egy kortdrs roma szinhazi csoport
nemzetkozi karrierjét és karrierjének végét mutatja be, mikdzben nem
roma rendez6jiik a rendkiviil kompetitiv kulturalis kozegben sikeresen
igazol 4t a romdakrol a transzgender libiai gyerekkatondk szinhdzi csoport-
jahoz. A ,szinhdz a filmben” fikcid lehetdséget ad arra, hogy erételjes
metaleptikus valtasok révén elbizonytalanodjon a néz6, nem tudvan, hogy
az adott kritikai interpellaciés monolégnak ki a cimzettje, 6 vagy a fiktiv
kozonség. Mindenesetre a film végén a szinészekt6l ugyanott bucsuzik el
a fehér rendezd, ahonnan Berlinbe vitték Gket és autentikus diszletként
a cigdnytelepi hdzat, hdromezer szdmozott darabban. Ember és tdrgy
egynemuvé valik a kortdrs kizsdkmdanyol6 és gyarmatosité kulturalis
gyakorlatok révén.?*

A filmet nagy elismerés fogadta a magyar kritikai diskurzusban,
de megfigyelhetd, hogy az els6 elhanyagolhaténak tiind kiilonbségek
a recepcid szovegei kozott nagy elvi szakadékokat jelez(het)nek. Erre
konnyt bizonyitékot taldlni, egyszertien csak meg kell kérdezni a kri-
tikusokat, hogy mit gondolnak a kévetkezé fogalmakrodl: romarepre-
zentacid, identitaspolitika, multikulturalis tdrsadalom, az elismerés
politikdja. A baloldali kultaraelméleteknek elkdtelezett kritikusok

282 Ez a toposz altaldnosnak mondhatd, a hirmédidban valé megjelenésének
elemzését lasd MULLNER (2022).

283 IgndczJudit a Hdromezer szdmozott darabrol sz6l6 kritikajaban felsorolja az 6sszes
témat, amit a film érintett a fehér fels6bbrendtiségtdl a fehér torékenységig, mely
témék valéban provokdcidként hathatnak a t6bbségi néz6k szamara (IGNACZ 2023).

284 Ezzel ellentétben Csaszi, ahogy egy interjuban elmondja, nem roma rendezéként
a Tudds Hatalom miivészeiben tarsalkotdkat és bardtokat lat, akiknek az 6vével
parhuzamosan létezik latasmaddja, és szamdra evidencia volt az alkotéi folyamat
soran, hogy a vizidk legyenek 6sszhangban, a szinészek ne babok legyenek, hanem
tudjak, hogy mi zajlik, és a koncepciot tartsak elfogadhaténak (Mozinet Intro).
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hasznalhatatlannak tartjak ezeket a fogalmakat, mert a kortars kapita-
lizmus ideoldgiai varazsszavaiként értékelhetok szamukra, mig példaul
a roma és nem roma aktivistdk ezeket a fogalmakat tovabbra is kritikai
szotaruk tartozékdnak tekintik. Andras Csaba az elébbi csoportba tar-
tozik, allitasa szerint a Hdromezer szdmozott darab nem hagyja, hogy a nézé
a sajat emberbarati érzelmeiben gyonyorkodjon, és kigunyolja a woke
korszellemet, amely szerint a kulturdlis produktumok a felettes identi-
taspolitikai én el6tti vezekléssé valnak. A filmbeli tér egyetlen tér, a rep-
rezentdcid kibogozhatatlan tere, a film kritikdjanak targya pedig maga a
kultaripar. A film nem a romak valamely abrazolasat birdlja, hanem az
abrézolas ma adott lehet6ségeit, azt a reprezentacids matrixot, amelybe
be kell 1épnie. A mili nem a kisebbségreprezentaci6 fokozatvéaltasaként
értelmezhet6, hanem igényként a reprezentacié mai feltételeinek megha-
laddsara; nem onvizsgédlatra kér, hanem tarsadalmi elemzésre, és etikai
mérlegelés helyett a politikai cselekvés irdnyaba terel. Ezeknek az 4llit4-
soknak egy részével egyetértek, de azt gondolom, a film nem dltaldban az
empdtidnak mint érzésnek a kritikdja, hanem a kisajtito, sajndlattal teli
és egyben cselekvésképtelen (ha tetszik fehér kozéposztdlyi) empatidé,
ami szituativ és relativ médon kezelendd, vagyis egy adott torténelmi hely-
zetnek megfelel6en. A vilagban zajl6 visszaélésekrdl csak mediatizdlt for-
maban szerezhetlink tudomast, melyek egyszerre a kapitalista kultaripar
termékei, ugyanakkor sok esetben jogos (identitas)politikai cselekvések
megjelenitései. A Hdromezer szdmozott darab nem utasitja el az etikai dis-
kurzust, hogy vele szemben kizdrélagossa tegye a politikai megkozeli-
tést, hiszen ethosz és polisz mindig csak ideologikusan allithaté merev
oppozicidba egymassal — a Hdromezer szdmozott darab egy bizonyos tipusi
egylittérzést utasit el. Tovabba, a film nem 4ltaldban az identitaspolitika
kudarcat mutatja be, hanem a kortars kapitalista kultiriparnak az iden-
titdspolitikdval szembeni visszaéléseit. Autentikus identitaspolitika és
kisajatitott (kapitalizalt) identitaspolitika kozotti kiilonbségek figyelmen
kiviil hagyasaval az elnyomott kisebbségek jogos igényét utasitjuk el,
arra hivatkozva, hogy a kapitalista kulturipar kompromittalta azokat.
A 20. szazad folyaman zajld, kulturalis fordulatnak nevezett folyamatban
a hegemodn hatalom kritikajat lathatjuk, tobbek k6zott éppen a norma elle-
nében kialakitott identitasok révén. A ,,roma” ennek az ellenidentitasnak
az egyik neve és megval6suldsa lehet, a kritikai hang megtestesiilése. Imre
Aniké tanulmédnydnak befejezése utépikusnak és himnikusnak hangzik:

329



ROMAKEPEK - Kritikai elemzések a romareprezentacié torténetébél

»[Almikor a romdk egy része visszautasitja azokat az identitasokat,
amelyeket az uralkodé tdrsadalom rajuk kényszerit - az aldozat,
a blin6z6, a romantikus vadember képeit - és Gjraalkotjak sajat
»autentikus« kulturajukat hibrid képek és hangok form4jaban,
akkor meger0sitik az anti-esszencialista identitdst a karibi és
latin-amerikai filmekben lathaté meszticizalé és kreolizald stra-
tégidk bevetésével: ezeknek a stratégidknak a révén »marginali-
zalt csoportok rést keresnek a reprezentdcids rendszerekben, hogy
azokon keresztiil dradast idézzenek el6.« (Shohat and Stam, 316).”

(IMRE 2005: 95)

A ,himnikus” jelzot itt kifejezetten szandékosan haszndlom, utalva a
Hdromezer szdmozott darabban arra a jelenetre, amikor a ballagdsra
tinneplébe 01t6zott roma kozépiskoldsok szemben allnak a kameraval,
és kozben a magyar nemzeti himnusz sz6l. A kamera kozelit feléjiik, majd
»atbujik” koztiik, és a hatuk mogott 4116 szereplékre kozelit, koztiik is
»Bogdan Maridra”, aki elmond egy zarémonoldgot:

»Tudod, néha legszivesebben csak odamennék hozzad egy hamiskas
mosollyal az arcomon, telibe vernélek, elvenném az 6sszes pénzedet,
aztdn elsétalnék, hogy megetessem veled, amit f6ztél. Te hitetted
el velem, hogy ez vagyok én, és hogy csak igy 1étezhetek, mert erre
teremtettek. Hat nem, Bogdan Marié6t senki més nem teremtheti
meg, csak én, Bogdan Marié. Bogdan Mdri6 vagyok, huszonhdarom
éves, és szeretném elmondani, hogy még mindig itt vagyok. Es most
biztosan arra gondolsz, hogy egyszer uigyis minden jora fordul majd
és minden rossznak vége lesz egyszer, de nem. Semmi nem fordul
jora és semminek nem lesz vége.”

Ez a kép a kovetkezd ravagott képpel alkot egy egészet, egy hasonlo szer-
kezetli ambivalens montdzst, amir6él mér volt sz6 ebben a fejezetben.
Mari6 a fiktiv berlini szinhazi térben a haromezer szamozott darabra
szétszedett és a szinpadon Osszerakott ,eredeti” romatelepi haz el6tt all,
és monoldgja utdn, amit a kameraba mond, meglatjuk a német kozon-
séget, ahogy néman figyeli 6t. Az ezt kovet6 utolsé jelenetben visszatériink
a telepre, ahova a szinészeket és a hdzat visszaszallitjak, és egy hosszu
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utcai kocsizas utdn itt ér véget a film torténete. Marié monoldgja egyal-
taldn nem himnikus, éppen hogy az a funkciéja, hogy a himnusz altal
eléidézett fehér tobbségi (mas széval nemzeti) patoszt visszavegye, és hogy
ezt a patoszt egy roma hang rombolja le, kozben a hang altal megteremtve
Bogddn Mariét, aki,,még mindig itt van”. Mari6é a magyar nemzetbdl Gjra
és Ujra kizart romdk identitaspolitikai hangjanak allegdridja. Ezt a hangot
tekinthetjiik a filmben megszélalé valddi himnusznak, egyfajta negativ
himnusznak, vagy ellenhangnak, hogy az anthem gorog eredetére utaljunk
(anti-phoné). Nem felejtve kozben, hogy azok a bizonyos ,,meszticizalé és
kreolizal¢ stratégiak” is megmutatjak magukat a filmben, egy masik fajta
kozosségtudat formaldjaként. A film elején és végén is megszdlal Margaret
Burroughs afroamerikai kolt6 verse megzenésitett formédban, a kovetkezo
szovegrész idézésével: ,Mit mondjak fekete borli gyermekeimnek arrdl,
hogy mit jelent fogsagban élni ebben a s6tét bérben?”2%

Konkluzio

A fent elemzett romafilmek tobbségiikben és kisebb-nagyobb mértékben
osztoznak az utazds motivumadn, és taldn éppen a fentiek miatt nem
véletleniil épitenek erre a régi cigany toposzra - hogy altala j utazasra,
egy szimbolikus vandormozizdsra hivjdk a roma és nem roma nézot.
AKkar az drbe (Lajko), akar falurdl a ciganytelepre, majd onnan a varosba
(Larry), akar varosbdl falura (Nyersanyag), akar a ciganyteleprol Berlinbe
(Hdromezer...), de a k6z0s utazasok altal a néz6 el tud tdvolodni sajat
megszokott romaképeitdl, és tul a széls6ségesen rasszista fehérségen
alkalma lesz meglatni a rasszizmus kifinomultabb formadit is, melyek még
mindig a hegemdn fehérség diszkurziv termékei. Koziiliik a Hiromezer
szdmozott darab cimd filmet tartom a filmben t6bbszorosen reflexid
targyava valo szteretip ,vaszoncigany” ellenparadigmajanak, a progresz-
sziv ,celluloid roma” egy kortars jatékfilmes megtestesiilésének. Legelsd-
sorban is azért, mert a film a Tudds Hatalom csoport roma tagjainak és
a veliik szovetséges rendezonek az identitdspolitikai valasza a hegemdn
fehérségre, annak nyilt vagy rejtett rasszizald tendencidira. Tény, hogy
a Hdromezer... roma karakterei a film torténete alapjan aldozatok, hiszen

285 ,What shall I tell my children who are black/Of what it means to be a captive in
this dark skin.” (BURROUGHS, DAWID) (a szerz6 forditasa)
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targyiasitjak 6ket, miivészeti csoportként utaztatjak éket, majd mar
elhaszndlt anyagként visszaszallitjak 6ket a magyarorszagi ciganyte-
lepre. Ennyiben 6k maguk és a film egésze az illiberdlis hibrid autoriter
rezsim lenyomatai, szkeptikus torténelmi valaszok arra az elméleti
hulldmra, amely a rendszervdltas euféridjaban sziiletett, és amely a
nemzet alternativajat latta a transznacionalis hibridizal6 és meszticizdld
tendencidkban. Az dldozat képe azonban ebben a filmben nem egyszeri-
sithetd le, az dldozat nem tekinthet6 néma targynak, kiilonosen, ha a
film torténetén tulra néziink, és a benne megformdlédé ellenhangokra
figyeliink. A film kritikaja a ciganyokat kirekeszt6 magyar nacionalista
diskurzusra irdnyul (ldsd a rasszista magyar renddr, tanar, rendez6
alakjat), ugyanakkor kilép a nemzeti keretek koziil és a globalis kapita-
lista identitdspolitikai kulturipar kritikajat is felvallalja. Mindekdzben
fenntartja egy autentikus identitdspolitika lehetéségét az roma hang
szamara, a romak és veliik egyiitt a nem romak filmképének radikalis
Ujrakonstrualasaval.

Filmografia

A munkdszubbony (1914)

A tdncz (Pekar Gyula, 1901)

Ahogy te akarod (Palos Gyorgy, 2011)

Anja (Baranyi Bend, 2019)

Anyasdg (Grunwalsky Ferenc, 1974)

Atok és szerelem (Mihdlyfy Sdndor, 1985)

Brazilok (M. Kiss Csaba-Rohonyi Gabor 2017)

Cigdnyok (Sara Sandor, 1962)

Come Back, Africa/Jojj vissza, Afrika! (Lionel Rogosin, 1959)
Csak a sz¢l (Fliegauf Bence, 2012)

Csenyetei iskola (Pdlos Gyorgy, 1995)

Csépld Gyuri (Schiffer Pal, 1978)

Danko Pista (Kalmar Laszlo, 1940)

Dom za vesanje/Cigdnyok ideje (Emir Kusturica, 1992)

Egy hét (Csaszi Addm, 2004)

Epizoda u Zivotu beraca Zeljeza/Fejezet egy vasgyjto életébdl (Danis Tanovic,
2013)
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Feldobott ké (Sara Sandor, 1968)

Genezis (Bogdan Arpad, 2018)

Gyengébb napok (Csaszi Adam, 2008)

Hdromezer szdmozott darab (Csdszi Adam, 2022)

Hol vannak a cigdnygyerekek? (Schiffer Pal, 1974)
Koportos (Gyarmathy Livia, 1979)

Lajko - Cigdny az tirben (Lengyel Baldzs, 2018)

Larry (Bernath Szilard, 2022)

Latcho Drom (Toni Gatlif, 1993)

Meddd (Almasi Tamads, 1995)

Nyersanyag (Boross Martin, 2024)

On the Bowery/Bowery utca (Lionel Rogosin, 1956)
Paramicha (Szederkényi Julia, 1993)

Remake_Bodony (Boross Martin, 2015)

Romani Kris - Cigdnytorvény (Gyongyossy Bence, 1998)
Rontds és reménység (Moldovan Domokos, 1982)
Skrivdnci na niti/Pacsirtdk cérnaszdlon (Jifi Menzel, 1969)
Skupljaci perja/Taldlkoztam boldog cigdnyokkal is (Aleksandar Petrovi¢, 1967)
Tabor uhogyit v nyebo/A cigdnytdbor az égbe megy (Emil Loteanu, 1976)
Underground (Csdszi Addm 2005)

Vdroslakok (Salamon Andrds, 1997)

Viktoria: A ziirichi expressz (Men Lareida, 2014)

Média

A magyar film sziiletése — A tdncz (révid dokumentumfilm, NFI Film-
archivum, 2021) https://nfi.hu/filmarchivum/kutatasoktatas/
hungarika-kutatas-1/120-most-wanted/nemafilm/a-tancz-1.html
(Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Burroughs, Margaret: What Shall I Tell My Children Who Are Black (Reflec-
tions of an African-American Mother) https://www.poetryfoundation.
org/poems/146263/what-shall-i-tell-my-children-who-are-black-re-
flections-of-an-african-american-mother (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Dawid, Angel Bat (2019): What Shall I tell my Children who are Black, Vrije
Geluiden - VPRO Broadcast https://www.youtube.com/watch?v=K-
9fVuwQJuqo (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)
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Lorca Alapitvany (Orszagos Civil Roma Alkot6éhdz) https://lorca.hu/

Mozinet Intro: Interjui Csdszi Addmmal https://www.youtube.com/watch?-
v=0dreQdIlqHUA (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Nemzeti Filmintézet https://nfi.hu/a-filmintezetrol/hirek/a-filmalap-al-
tal-tamogatott-filmek-nezoszamai.html (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

StereoAkt (2024) https://stereoakt.hu/eloadasok/raw-material-2/ (Letoltés
ideje: 2026. 07. 18.)

Tudas Hatalom Csoport (2014): A Tudds Hatalom. Roma Oktatasi Alap
Youtube-csatorna https://www.youtube.com/watch?v=m46y9dR71-
LI&t=5s (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Tudds Hatalom Csoport https://lorca.hu/filmudio_service/a-tudas-6alom-
csoport/ (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

Tudds Hatalom Csoport Facebook https://www.facebook.com/Té6Tudas-
Hatalom (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)

What Shall I tell my Children who are Black (Dawid, Angel Bat, Vrije
Geluiden - VPRO Broadcast, 2019) https://www.youtube.com/
watch?v=K9fVuwQJuqo (Letoltés ideje: 2026. 07. 18.)
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14. Gubera-cinezine*¢
Inforg-filmek a Romakép Muhelyben

Bevezetés

Az a kérdés, hogy a mozgokép miképpen taldlja meg a helyét a kiallitasi
terekben, régota foglalkoztatja a szakembereket. Egyrészt a film latva-
nyossag, ezért mi sem természetesebb, hogy ekként tarjdk a nézok elé

- és miért ne torténjen meg ez egy kidllitdson? Mdsrészt a film 6nalld
miuvészeti 4g, amely abban az értelemben is autoném, hogy az elmult b6
szdz évben 6ndlld ,kidllitasi” terek jottek 1étre a bemutatdsara, ezeket film-
szinhdznak vagy mozinak hivjak. A film sajét térre val6 igénye annyiban
feltétleniil jogos, hogy amikor az emberek filmet néznek, akkor nem abban
az értelemben nézik, mint ahogy egy targyat néznek (kivéve, ha archeold-
giai leletként tekintenek ra, amely médiumbdl mitarggyd vélt). A fent
emlitett, 6ndll6 terekben is megtestesiilé autonémia ellenére az utébbi
évtizedekben mégis egyre erdsebb lett az igény, hogy kidllitdsok részévé
véaljon a film. Természetes, hogy az esetek tobbségében a maga médium-
szerUiségében torténik ez vele: a kiallitasok helyszinei, a mizeumi terek és
galériak ,fehér kockai” vetitésre alkalmas ,fekete kockakat”, mini mozikat
fogadnak magukba, amelyekben a kidllitds tém4djéval Osszefiiggésben
lathatok filmek. A mozi bekoltozott a kiallitdsi terekbe, kialakitva azokban
sajat autonom tereit, az érzékelés szintjén is elkiilontilve a befogadd tértol.
Hogyan lehet ezt az elkiilontilést oldani, a fekete kockabdl a fehér kockdba
vetiteni a filmet - szervesiteni a kidllitasi térben? Hogyan installalhatd,
hogyan térbeliesithet6 a film?

A 2021-ben fennalldsdnak tizedik évét tinneplé Romakép Mthely nevi
filmprogram torténetének feldolgozdsakor a program djfajta bemutata-
san dolgoztunk a kurzust latogaté hallgatokkal, Varga Krisztina doktori
hallgatéval és Thury Lili grafikussal. Ennek a gondolkodasnak lett aztan
az eredménye a Romakép Miihely Cinezinecimi kiadvany (MULLNER —
VARGA - THURY 2021). Az intézményesen az ELTE Média és Kommuni-
kacié Tanszékén, fizikailag Budapest befogadé kulturdlis tereiben zajlé

286 A fejezet eredeti megjelenési helye: MULLNER 2021.
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filmprogramban a filmeket szokas szerint szakért6 vendégekkel beszéljiik
at, ily médon a mozgoképek a klasszikus filmklubokhoz hasonléan a veti-
tést kovetGen azonmadd értelmezésbe agyazottan jelennek meg a filmnézo
hallgaték és vendégek szamara. Ennélfogva, amikor a Romakép filmprog-
ramjainak egy tervezett kidllitdson majdan megvaldsitando térbeliesitésén
gondolkodtunk, akkor két szempont volt nyilvanvald szamunkra. Egyrészt,
hogy a filmeket szeretnénk a rdjuk jellemzé idébeliségbdl mintegy térbe
forditani, szekvencidikat fotésorozatokba tordelni, médsrészt, hogy az egy-
kori filmvetitéseket kovetd beszélgetéseket is szeretnénk a filmek mel-
lett térben megmutatni, hasonlé mdédon. Tanulmanyomban a Romakép
Mthely miikodését szeretném roviden bemutatni, valamint a fent emlitett
tobbrétegli térbeliesit6 kisérlet koncepcidjat és eredményét, mégpedig az
Inforg Studidban késziilt Gubera cimd film példajan keresztiil.

Az Inforg Studio filmjei a Romakép Miithelyben

Osszevetve az Inforg Studié kataldgusdt a Romakép Miihely adatbdzisdval
kideriil, hogy a Romakép Muhelyben négy olyan film szerepelt az elmult
tiz évben, amelyet az Inforg Studidéban készitettek. A vetitések kronolo-
giai sorrendjében igy kovetkeztek egymds utan: Malaccal teljes (késziilés
éve: 2008, Romakép-vetités: 2011), Gubera (késziilés éve: 2004, Romakép-
vetités: 2013), Csak a sz¢l (késziilés éve: 2012, Romakép-vetités: 2015),
Falusi romdnc (Meleg szerelem) (késziilés éve: 2007, Romakép-(nem)vetités:
2021). Jelen esetben a Gubera vetitésérdl beszélek, azt ,mutatom meg”, és
a masik haromrdl nem lesz sz6. Ennek a valasztasnak tobbféle oka van,
koztiik kiils6 korlatozé okok, valamint olyanok, amelyek pozitiv médon
hatdrozzdk meg a valasztasomat. Bar az elmult tiz évben zajlott kerekasz-
tal-beszélgetésekr6l majdnem kivétel nélkiil késziilt felvétel, de sajnos
nem rogzitettiik a Csak a szélrél késziilt beszélgetést. Mivel a filmvetitések
lényegi eleme a réluk szo6l6 diskurzus, ezért ennek hianyaban lemondtam
a Fliegauf-film feldolgozdsardl. Ennek bizonyos értelemben a forditottja
tortént a magyar filmes kontextusban szinte egyediilallo, interszekcionalis
hatarhelyzeteket megmutatd Falusi romdnc (Meleg szerelem) cimi doku-
mentumfilmmel, amely egy vidéki leszbikus szerelem torténete. A filmet
egykori szerepldinek kérésére nem vetitettiik le nyilvanosan, igy csak
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egy vetités nélkiili beszélgetés torténhetett meg aznap este a Romakép
Mthelyben 2021. mércius 17-én.?*’ (ROMAKEP MUHELY 2021)

A Malaccal teljes cimi Kovéacs Kristéf-dokumentumfilm egy bollér-
versenyre késziil6 csapat heroikus torténete. A téma szempontjabdl ez
a film is megfelelne a céljaimnak, hiszen a Guberdhoz hasonléan ebben
is (4jra)feldolgozasrol, ,csindld magad”-kulturardl van szd, és a végered-
mény szintén egy egyedi alkotds, ebben a példaban gasztrondmiai jellegti.
Bér taldn kissé frivol a hasonlat, de a cinezine (amely definicidja szerint
sajat készités filmes rajongéi magazin) és a kolbasz lényegiiket tekintve
rokonok, amennyiben mindegyik a kulturdlis vagy egyéb matéria rész-
vételi-kollaborativ jellegli Gjratoltése.

,Szemétalmok” - A Gubera vetitése

Itt elérkeztem a Guberdhoz, ahhoz a filmhez, amelyet a Romakép Muhely
kontextusdban be szeretnék mutatni, egyben felhaszndlva azt egyfajta
cinezine-alapanyagként, mondhatni ,4jratdltve”. Az Inforg Studié kata-
légusa ezt a filmet ,lirai »szocio rodmuviként«” cimkézi, és érdemes
kozelebbrél megnézni, hogyan érinti a film pozicidjat a Romakép Miihely
miusorpolitikdja, és a kontextus, amelyben levetitettiik.

A roma kozosségekrdl szold mozgoképek vetitésére specializalodott
Romakép Miihely mdr azzal ,romaként” cimkézi a filmeket, hogy misorra
tlzi 6ket, hiszen ekként nyilvanitja ki a filmek roma szempontu érintettsé-
gét. A szervezdi szandék szerint ez a cimkézés a lehetd legtagabbra veszi a
szoba johetd filmek korét, amennyiben nem csak etnikai alapt vdlogatdst
érvényesit, kikertilve igy az esszencializalds vadjat. Ebben a filmklubban
egyfajta stratégiai vagy szituativ poziciondlds zajlik, amelyben a ,cigany”
vagy ,roma” jelzok egy-egy aktudlis helyzetet jellemeznek, sokkal inkabb
kérdez6 modalitasban, mint allitéban, sokkal inkabb folyamat- és
eseményszerlien, mint rogzitetten, sokkal inkabb fluid identitdsképekkel
operalva, mint abszolutizdlva a szdrmazast. A filmprogramban alkal-
mazott szituativ poziciondld gyakorlat alapvetéen kritikai jellegi, hiszen

287 A 2020-2021-es COVID-jarvany a filmklub miikodésére, formajdra is hatassal volt, és
akényszert izoldltsag a felvételeken is latszik: a részvevék nem jelen 1év6 kozonség
el6tt beszélgetnek, hanem videdkonferencia-oldalakon, amit online kdvetnek az
érdekl6ddk. Ennek egyetlen pozitiv kovetkezménye, hogy a némely régi Roma-
kép-felvétellel ellentétben itt tisztan érthetd a beszéd és jol lathatd a beszél6 arca.
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tudatositja, hogy a mindenkori hatalom azaltal érvényesiti 6nmagat, hogy
rogziti az alarendelt és kisebbségi identitasokat és allandénak, végérvé-
nyesnek probalja bedllitani azokat, ez a rogzités pedig megkérddjelezend6
és megkérddjelezhets. A musorpolitikdnak megfeleléen a ciganyokroél
késziilt, klasszikussd valt filmek kdnonja mellett*® a Romaképben ,cigdny-
nya” valtozott a Reassemblage (Trinh T. Minh-ha, 1982), a Pdrizs ldngokban
(Jennie Livingston, 1990), az Emberi piramis (Jean Rouch, 1960) vagy a
Handsworth-dalok (John Akomfrah, 1988) cimti film is. A New York-i afro-
amerikai transzvesztita bali kultura, a szenegdli n6krol forgatott kritikai
feminista montdzsfilm, az elefantcsontparti fekete és fehér kozépiskold-
sokkal, a koztiik kialakult érzelmekrol forgatott fikciés dokumentumfilm
(cinema verité), vagy az angliai bevandorldk elleni renddri erdszak és annak
posztkolonidlis képi kritikaja a Romakép terében mind roma allegériakka
nétték ki magukat, vagy fogalmazzunk inkdbb ugy, hogy roma-nem roma
viszonyok és kapcsolatok allegdridiva. Ez az allegorizal-aktualizald és
szituativan pozicional6 gyakorlat harmonizal azzal, ahogy a kivalasztott
filmek tobbségiikben maguk is eltdvolodnak a konvencionalis dbrazolas-
modtol, és a rogzitett identitasok kritikai ,,bemozgatasa” mellett miifajilag
is rendkiviil heterogén médon ,,irjak szét” a rasszizalt kisebbségekrol szold
hagyomdanyos mozgdképet, olyannyira gazdagon, hogy sokszor a vdlogatas
szempontjat is kihivas azonositani - bar amikor erre kisérlet torténik, az
sokat elarul a programrol.

Erre az egyik legjobb példa épp a ,Roma kulturdlis, miivészi,
politikai tevékenység a rendszervaltds utdn” cimu évad 2013. aprilis
17-én a Docuart Moziban megvalésitott ,Szemétalmok” cimi programja
és annak filmjei (ROMAKEP MUHELY 2013a). A beszélgetés masfeledik
orajaban a résztvevok arrdl kezdenek értekezni, hogy mi koti Gssze a leve-
titett harom filmet, a Tiszta feketet, a Guberdt és a ,, Szemetdlmok”-at. Ennek
kapcsan Pocsik Andrea kérdésbe dgyazottan jatékrol, jatékossagrol és
irénidrdl beszél, Czaban Gyorgy muvészi megkozelitésrdl, valamint
szoba kertil a fliggetlenség fogalma is. ,Nem véletlen”, teszi hozz4 a film-
klubvezetd, ,hogy [a Gubera] az Inforgban késziilt.” Bar a kétdrds beszél-
getésben kevés szd esik a Guberdrdl, els6sorban annak koszonhetden,

288 A tobb mint kétszaz levetitett film koziil csak egyet-kettdt kiemelve: Sara Sandor
Ciganyokja, Schiffer Pal Csépld Gyurija, Almasi Tamas: tititdja stb. A Romakép
Mthelyben vetitett filmek listdja itt olvashatd: http://romakepmuhely.hu/
vetitett-filmek/.
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hogy a vendégek kozott a masik két film alkotdi iiltek (Czaban Gyorgy és
Kerényi Gyorgy a Tiszta fekete, Illés Marton pedig a Szemétdlmok képvise-
letében), és emiatt f6leg azokra a filmekre terelédik a figyelem, de még
igy is sok minden megjelenik itt, ami fontos a Gubera vonatkozasaban is.

A ,,Szemétdlmok” cimili program esetében is érvényesiilt az, ami
a Romakép Mthelyt alapitdsa 6ta, ha nem is kizarélagosan, de visszatér6
modon jellemezte, ez pedig az a filmklubszervez6i koncepcid, mely szerint
a filmek egymas tiikrében, egymassal 6sszehasonlitva tobbet vagy mést
mondhatnak, mint magukban dllva, és ezért ildomos 6ket mas filmekkel
egylitt vetiteni. Ezt a gyjtogeto és Uj kontextusba helyezé reflexiv szervezoi
attitidot metaforikusan nevezhetnénk akar ,lomizasnak”, ,guberalasnak”
is. A filmek kozti, fentebb emlitett tematikus és formai hasonlésagon tul
(a guberdlas mint k6zos téma, mivészi és formabonté-kisérletezd megko-
zelités, fliggetlenség, a mainstream szegénységkép ellenpontozdsa, jaté-
kossag és irdnia sth.) a harom filmet a koztiik 1év6 kiilonbségek alapjan is
lehet elemezni: hét-nyolc év valasztja el 6ket egymastdl (1996, 2004, 2011),
és ez a kiilonbség, ahogy az a beszélgetésben elhangzik, megengedi, hogy
id6ben és térben raldssunk a ,guberalds” (,lomizas”, ,vasazas”, ,turkdlas”),
vagyis a posztszocialista magyar tdrsadalomban zajlé gyujtoget6 életmod
valtozé kontextusaira. Miképpen zajlott ez 6zdi mélyszegény kornyezetben
nem sokkal a rendszervaltas utan (Tiszta fekete), miképpen zajlott Buda-
pesten az ezredforduld utdn (éppen az Eurdpai Unidhoz valé csatlakozas
évében), ahol és amikor nem a mélyszegénység életképei meghatdrozok,
hanem a nagyvérosi lomizoké (Gubera), és miképpen a 2010-es évek elején,
amikor egy muivészeti akci6 szolgdl keretiil a lomizds megmutatasahoz
vagy szublimdlasahoz, ,megemeléséhez” (,, Szemétdlmok”). A beszélgetés
érint tagabb tarsadalmi-kulturalis aspektusokat is, példaul azt, hogy
miként valt a lomizas a '90-es évektdl professzionalis bevételszerzéssé,
hogyan szervezddott meg ekként, a vdrospolitika miképpen kezdte krimi-
nalizdlni és mindsitette szabdlyszegésnek, illetve, hogy a filmek hogyan
probaltak meg a determindlé bemutatasi médokon (pl. szegénységabra-
zolés) tullépni a téma feldolgozasakor. A Gubera rendezéje, Olah Lehel a
maga modjan teszi ezt, annak megfeleléen, ahogy azt egy 2015-6s televi-
ziés interjuban mondja: a Gubera bemutatja ,,Budapest[et] mint esztétikai
univerzum[ot] lomtalanitas idején.” (FIX TV) A film taldn leginkdbb az
emlitett ,jatékossagnak”, ,,esztétizalasnak” (is) koszonheti sikerét, példaul
azt, hogy 2004-ben megkapta a Magyar Filmszemle legjobb kisérleti
dokumentumfilm dijat, ugyanott az operatori dijat, és tobb nemzetkdozi
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filmfesztivalra is meghivtak. (Lasd Nemzeti Filmintézet honlapjat.) Ezzel
a jatékossaggal a film mintha kikeriilné azt a tdrsadalmi kérdést, amit
Olah Norbert tesz fel a vendégeknek: milyen értelemben jelent problémat
a lomtalanitds és kinek a szamara? (ROMAKEP MUHELY 2013, 1:49:22)
Kerényi Gyorgy a valaszaban azonositja is a csoportellentéteket, amelyek
alomizas kapcsdn megképzddnek a guberaldk, a lakok és a politika viszo-
nyaban, de hozzdteszi, hogy végiil is ezek az ellentétek el tudnak simulni:
»van egy meld része, beépiilt a budapesti mindennapokba, nincs ezzel
baj, rdaddsul kiterjesztettiik, Bécsbol hozzuk, hat Devecser err6l szol, egy
csomo telepiilésen, és nem is csak ciganyok csindljak.” Czaban Gyorgy
pedig az esztétizalo értelmezést viszi tovabb, bizonyos értelemben egy
ekphrasziszt, képleirdst adva a Guberdhoz, amely az & tervéhez hasonléan
egy lomtalanitas mozgdképes torténete:

,Szerintem a lomtalanit4s nagyon szép. En mostandban fotézok,
és mar régdta szeretnék egy komoly sorozatot csinalni a lomtala-
nitasrol, mert nagyon vonzo téma, és én is elkezdtem utdnajdrni,
hogy hol és mikor van lomtalanitas, hogy akkor betervezzem,
hogy akkor pénteken megyek és akkor reggel hattél egy fél napot
azzal toltok. [...] Gyonyoru az, hogy ilyen fotelek, ilyen fotdk,
életek, szoval ilyen maradékok kikeriilnek [az utcdra], tényleg
emberek lilnek fotelokban, fogjak azt az akasztét, vagy nem tudom,
bogarasznak ott régi cuccok kozott, szerintem tok jo.”

(ROMAKEP MUHELY 2013, 1:51:11)

Guberalas a Guberdban egy majdani cinezine-hez

A Gubera mozgoéképen valdsitja meg az idézetben emlitett fotésorozatot,
a targyak maradékkad valdsat, ahogy elvesztik a funkcidjukat egykori
gazdaik szdmadra, majd 4j funkcidt nyernek mésok szdmara.? A film ezt

289 Taldn ez az a pont, ahol, ha csak egy labjegyzet erejéig is, de hangsulyoznunk kell
a guberalas és a lomtalanitas kozti kiilonbséget. Bar a két szot felvaltva, egymas
szinonimdjaként hasznaljak a beszélgetés egyes pontjain, de jol kdvethetd, hogy
lomtalanitas alatt ilyenkor lomizast értenek. Kiilonosen érdekes, hogy ugyanaz
a szd egy becéz6 médban dtalakitott formajaban az eredeti fogalom pozitiv ellentétét
jelenti. Lomtalanitani: megszabadulni a felesleges lomoktdl. Lomizni: begytjteni
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az atmeneti allapotot rogziti, a targyak liminalis vagy hatarlétét, amely
ravetiil a filmre vett emberekre is, akik itt nem ciganyként vagy nem-
cigdnyként jelennek meg (hogy a témank szempontjabol két relevans
identitaskategoriat emeljek ki), hanem a limindlis targyakhoz vald viszo-
nyukban nyernek maguk is 4j identitdst, jelentést és funkciét a filmben.

Aldbb azokat a képeket irom le, amelyeket egy bizonyos szempont
alapjan guberaltam ki a filmbdl, az ironizalé dekontextualizalds példai-
ként.*" A valdsag kozvetlennek hitt latvanyardl a Guberdban idér6l idére
kideriil, hogy az mar egy kozvetitett latvany, és ez a kdzvetitett latvany is
mar romldsnak indult. Kivalé példa erre a felhés égbolt direktnek latszo
képe, amelyet egy hdtan fekvo ,vak” televizio képe kovet, és a nézg itt
rdjon, hogy annak a képerny6jén latta tiikr6zoédni a felhGs égboltot az
el6z6 képkockan. Ebben a vonatkozasban nem tekinthetiink el attdl a szek-
venciatdl sem, amely a temet6t és annak ,,maradékait” mutatja (szalagok,
sirfeliratok), vegyitve a csaladi privatfotok és fényképalbumok képeivel.
Mindezek révén ,athallunk”, rdlatunk arra a hatarra is, amely a képi
emléket a nem-emléktol elvalasztja: az egykor személyes élettel bird fotok
lomtalanitva ,meghalnak”, emlékbdl targgyd valnak. A képvalogatdsom
szempontja itt tehat a kép vagy a képi médium funkcidt vesztett targgya
valasa, ebbol kdvetkezden ironikus ,vaksaga”.

Felhés égbolt, amelyet egy hatan fekvd ,halott” televizié képe kovet,
képernydjén tiikr6z6do felhds égbolttal.

és Ujrahasznositani a méasok altal kidobott lomokat. Ily médon a derivatum 6nnén
eredetének Ujraértelmezésévé és kritikajava valtozik.

290 Ko6szonom Olah Lehel filmrendezdnek és Muhi Andrasnak, az Inforg Studio
vezet6jének a Gubera cimu filmhez adott hozzaférést és az engedélyt a képek
felhasznalasara.
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A varos latképe a filmen, amelyrél egy kameramozgas révén kideriil, hogy egy képeslap
a lomok kozatt.

A kamera a platdra pakolt és lek6tozott targyak ,,nézépontjat” veszi fel, a masik képi
szekvencidban pedig filmtarté fémdobozt latunk platéra keriilni.

Sirfelirat és fényképalbum.
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Emlékbdl nem-emlék lesz.
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Fekv6 emberek: a bal oldali képen kidobott szobor, a jobb oldali képen
a film fészerepldje gyerekekkel.

Dobozirénidk

Viszonyok és kapcsolatok
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Viszonyok és kapcsolatok

Az itt bemutatott képsorozat persze 6nmagaban nem a Gubera igazi térbe-
liesitése. Egyelére annyi tortént, hogy kivdlasztottam és bemutattam
képeket, képparokat, amelyek révén a Gubera sajit témdjan, a lomizdson
keresztiil dekonstrudlja a képi abrazolast, azt, ahogy a képeken keresztiil
avildgra néziink, és ironikusan reflektdl a képek materialitdsara. A jelen
gyljtemény sem tekinthet6 igazi guberaldsnak, hiszen nem kidobott
dolgok ujrahasznositasardl van sz, igy a filmt6l altalam kolesonkért
metafora sem miikodik teljes mértékben. Maradjunk annyiban, hogy
a koncepcié kiinduldsnak taldn j6 lehet a Gubera cimi ,lirai »szocio
rodmuvi«” cinezine-keretben torténé majdani kiallitdsdhoz, melyben
parhuzamosan futndnak a falon a film 4lléképeib6l alkotott sorozatok
a filmet értelmez6 Romakép-beszélgetésbol vett vonatkozd részletekkel és
mas dokumentumokkal. Ha a guberalast a kuratori koncepcié metafora-
jaként alkalmazzuk, akkor mindezt kiegészithetik egyéb taldlt anyagok is,
és a megsziilet6 heterogén verbalis és vizualis kollazs ravilagithat a képek
mindenkori Gjrakontextualizalt, ,Jomizott” életére, cinezine-létére.
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Melléklet

Elészd a Romakép Muhely Cinezine cimil konyvhoz

Hogyan allitsunk ki egy filmprogramot? - ez a kérdés fogalmazddott meg
benniink a Romakép Mtihely 10. évada kozben, 2020 tavaszan. A filmeknek
van teriik, de errdl beszélvén altaldban a film 4ltal megjelenitett térre
gondolunk, és kevésbé arra a térre, amelyet a film belakhat, amelyben
teret és helyet foglal. A kérdésiinket tovdbb pontositottuk, és belelop-
tunk egy kizardst: hogyan 4allitsunk ki egy filmprogramot, jelen esetben
a Romakép Miihelyt tigy, hogy nem vetitiink filmeket, hanem mintegy tere-
sitjiik azokat? Mégpedig azoknak az embereknek a szovegei altal kisérve,
akik a Romakép elsé tiz évében a vendégeink voltak a filmvetitések utdni
beszélgetésekben. A kérdést az is inspirdlta, hogy 2017 6ta egy Visegradi
Alap altal tamogatott palyazatban vettiink részt, amelynek {6 fokusza
a filmtorténet muzeumi, galériabeli bemutatasa. 2020 augusztusdban
felhivéssal fordultunk a Romakép Muhely egykori tagjaihoz, vendégeihez
és moderatoraihoz. A filmklub 2020-as évada volt a tizedik a sorban, és
2021-ben iinnepeljiik a filmklub tizedik sziiletésnapjat. A kerek évforduld
alkalmdbdl egy részvételi kutatason alapuld kiallitast terveztiink, el6szor
online forméaban, majd aktudlis helyszinen is. Az el6bbi egy digitdlis cine-
zine-t jelent (mds néven filmrajongdk lapjat), az utébbi az ELTE Média
Kipakol Galériajaban valésul meg, és a tervek szerint 2021 februdrjaban
nyilik. A cinezine és a kidllitas célja, hogy bemutassuk a Romakép Miihely
tizéves munkadjét, és ezt az egykori résztvevdk javaslatai alapjan tegyiik.
Az otletlink az volt, hogy a Romakép-beszélgetések legizgalmasabb
perceit képkivagasokkal és az elhangzott szovegek révén elevenitsiik fel,
és ezek az anyagok keriilnek majd ki az online és fizikai falra. Ily médon
a masfél-két 6ras beszélgetéseket mintegy belestiritjliik egy-egy rovid és
er0s jelenetbe, és térben jelenitjiik meg, az egyes szerepl6khoz tarsitva
a mondott szoveget. A részvételi jelleg abban 0lt testet, hogy megkértiik a
résztveviket, hogy vdlasszak ki a szamukra legérdekesebb részletet abbol
a beszélgetésbol, amelyben egykor részt vettek, és kiildjék el nekiink ezt az
idéadatot (pl. 10. évad 6. rész, 42:00-51:40). Mi a kivalasztott részt képek-
kel-szovegekkel megjelenitjiik, majd ehhez az adott filmrészletet is mellé-
keljiik, hasonlé médon képekkel és szovegekkel. A terv szerint tehét egy
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filmrészlet és egy beszélgetésrészlet fut majd egymassal parhuzamosan.
Azt gondoljuk, hogy ez a tipusu szinrevitel egy izgalmas kisérlet lesz egy
filmklub kidllitasban torténd bemutatdsara, és talan elég eredeti is ahhoz,
hogy a k6zonség szeresse majd.

A levélhez mellékeltiink egy el6zetes és nagyon kezdetleges példat,
hatha Ggy konnyebb elképzelni, mit is szeretnénk megvaldsitani. Biztosak
voltunk benne, hogy az elsé terv vizudlisan rengeteget fog valtozni, és a
koncepcidt, a beszélgetések és filmek egymads mellé tarsitott, kivagott rész-
leteinek gondolatat is szerettiik volna jobban kidolgozni. Egy kivalo grafi-
kust, Thury Lilit kértiik fel az arculat megtervezésére. A példa a 2020-as
évadbdl vald, amikor a jdrvany miatt egy online vide6konferencia-oldalon
folytattuk a Romakép-beszélgetéseket. Az online felvétel megkonnyitette
az Uj formdban valé megfogalmazast, hiszen a videdkonferencia miko-
désébol kovetkezden az éppen beszélé ember premier pldnban jelenik
meg. Ez a Romakép megel6z6 kilenc évaddnak felvételeir6l nem mond-
haté el, hiszen ott a kamera 4ltalaban statikus médon egy kerekasztalt
és annak résztvevdit egyben filmezte. De uigy gondoltuk, hogy ezt is meg
tudjuk oldani majd, vizualisan kiemelve az arcokat, amikor épp beszélnek.
A felkért kozremiikodékkel megosztottunk egy Excel-tablazatot, benne
megtaldlhattdk annak a Youtube-videénak a linkjét, amelyben moderé-
torként vagy vendégként megjelentek. A kérésilink tehat annyi volt, hogy
nyissdk meg a videot, valasszanak ki egy tizperces részletet, és kiildjék
el nekiink az id6adatot. A részvételiikkel a kutatds és az arra épiild kialli-
tas a Romakép kozosségének egyiittes alkotdsa lett, egy emléket eredeti
modon felidézve az egykori tagok szdmara, és eredeti formaban meg-
szolitva a jovébeli kozonséget.
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A Romaképek. Kritikai elemzések a romareprezentdcio torténetébdl cimi ko-
tet torténeti és kortars miivek elemzésén keresztiil nyujt betekintést a
rasszizald reprezentacio esztétikdjanak és politikajanak egymast megha-
tarozo vilagaiba. Az egyes fejezetek a kritikai rassztanulmanyok (mint
példaul a kritikai fehérségkutatas vagy a kritikai romatanulményok) meg-
latasaira épiilnek, és a lathatd és kevésbhé lathato keleteurdpai rasszvi-
szonyok megvilagitasat célozzak. Az esettanulmanyok olyan szertedgazo
muvészeti és medidlis teriileteket vizsgalnak, mint a képzémiivészet, a
fénykép, a performansz és a szinhdzi el6adds, vagy a videdriport, a do-
kumentumfilm, az amatérfilm és a jatékfilm. A formai elemzések szan-
dék szerint mindig beledgyazddnak a diszkurziv, hatalmi viszonyokkal
telitett kontextusokba, és az kovetik figyelemmel, hogy a fentiek kovet-
kezményeként miként termel6dnek és értelmezdédnek a kisebbségi és
tobbségi etnikai és/vagy rasszidentitasok. A kotetet haszonnal olvashatjak
a kommunikacié6- és médiatudomany, vizualis antropolégia, romoldgia,
interkulturalis kommunikdcid, néprajz vagy éppen szociolégia szakos
hallgaték, valamint mindazok, akiket érdekel a reprezentdcié politikdja.
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