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1. Performansz, most!?

Performanszok vannak — hogyan lehetségesek?

Ha a 21. szazad masodik negyedében korbenéziink, azt tapasztaljuk, hogy a per-
formanszok mindennapos események. Talalkozhatunk velik kiallitasok megnyi-
toéjan és kiséréprogramjaként, fiiggetlen és készinhazak miisoran, tancos és zenés
rendezvényeken, kulturalis fesztivalok részeként, fizikai és digitalis térben, egy-
szeri alkalomként vagy visszatéré jelleggel, vagy akar rogzitett formaban, tetszés
szerint visszanézhetden. Jelen vannak mind a mivészeti, mind a tarsadalmi per-
formanszok (pl. kiallasok, felvonulésok, tiintetések), melyek lehetnek akar egy ré-
tegkultira vagy kisebbségi csoport manifesztacioi, akar toémeges demonstraciok.
Ahogy a kozonség, ugy az el6adok szama is tag hatarok kozott mozog, a helyszin
és az id6tartam tekintetében pedig szinte nincsenek korlatok. De vajon ezek kozott
az 0j performanszok k6zott hany valdban 1j van?

T6bb mint hetven évvel az elsé happening (1952) utan, érdemes feltenniink
a kérdést, hogy mit jelent napjainkban, vagy még inkabb, hogy mit jelent sza-
munkra a performansz. Mitdl aktualis, ha aktualis? Mennyiben jelent kihivast?
Van-e még felforgatd ereje? Kivalt-e valodi provokaciot, botranyt? Tud-e lazadni,
és ha igen, mi ellen? Léteznek-e még ki nem probalt, 4j formak? Vagy minden
forma lerombolasa egyben visszatérés egy korabbi formahoz? Elmult-e a perfor-
mansz korszaka, vagy tjabb és ujabb feltimadasanak lehetiink tanti? Az abszo-
lut jelenidejiiséget hirdeté muvészet miként 6rizheté meg? Mi wjat nyujhatnak
az Ujrajatszasok? Mivel jar a performanszok kanonizacidja, a ,klasszikus” per-
formanszok muzealizalasa? Hogyan lehet tudomanyos vizsgalodas targya az élet
mivészete?

Ebben a rovid megkozelitésben nem tudjuk részletesen targyalni mind-
azokat a mtvészeti, kulturalis, tarsadalmi és politikai kérdéseket, melyeket
a ,performance” — mely egyszerre jelent eljatszast, bemutatast, eléadast (nem csak
szinhézi értelemben), valamint cselekvést, véghezvitelt, teljesitményt — felvet,
és melyekkel napjainkra mar egy killon tudomanyteriilet, a Performance Studies
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foglalkozik. Ahogy azt sem targyaljuk, hogy a performativitas mit jelent a nyelvé-
szetben (J. L. Austin beszédaktus-elmélete 6ta), a kulturalis antropoldgiaban és a
szociologidban (Arnold von Gennep vagy Victor Turner nyoman, a kozosségi ritu-
sok vizsgalataban), vagy a kortars kommunikacio- és médiaelméletekben. Tovabba
a hatvanas években bekovetkezd ,performativ fordulat” minden részteriiletére (pl.
az irott szoveg vagy az épitészet performativitasara) sem tudunk kitérni.

Ezért vizsgalddasainkban mindvégig a miivészet (zene, képzémiivészet, tanc,
szinhaz, médiamiivészet) teriiletén maradunk, a kivalasztott performanszokat el-
sésorban olyan 6sszmiivészeti alkotasokként vizsgaljuk, amelyek tarsadalomfor-
malo erbvel birnak.

Performansz mint gondolkodasméd

Elemzéseinkben a performansz olyan gondolkodas- és cselekvési modként jelenik
meg, amelynek mindig komoly tétje van. A performansz kockazatvallalas, mely
véllalja a bukas lehet6ségét, de a kudarcot is eredményként (egy kutatési folyamat
részeként) fogja fel.

A performansz minden eseménye (egyszeriségében és megismételhetetlensé-
gében) egy folytonos kisérletezés egy adott fazisa, ezért soha nem lezart és végle-
ges. Epp ellenkezéleg, a performansz a hatarok 4tlépésére, a hagyomanyos keretek
kozili kiszakadasra, alland6 valtozasra tor: ezért transzgressziv és progressziv.
Radikalis nyitottsag és kovetkezetes befejez(het)etlenség jellemzi. Minden perfor-
mansz toredék, ez az egyetlen legitim forméaja. Egyedil a téredék képes megje-
leniteni a darabokra hullott vagy radikalisan megsokszorozodott vilagképe(ke)t.

A performansz a még ismeretlen tartomanyat kutatja, a lehetetlen kihivasok
vonzzéak. Lazad a tradiciok és konvenciok ellen, nyughatatlan kivancsisag, felfede-
zés- és kalandvagy hajtja, ezért lehet a szabadsag és fiiggetlenség igérete. Rombol
azért, hogy valami Gjat tudjon létrehozni, igy szitkségszertien lerombolja és felsza-
molja a miivészetet.

A performansz mint mivészet maga az 6nellentmondas. Nevezhetjiik akar anti-
miuvészetnek, ellenmiivészetnek vagy nem-mivészetnek, minden esetben olyan
gyakorlat, mely a rutinna valt mtvészeti tevékenységgel és a k6zonyos, érdektelen
befogadassal szemben a muvészet felforgatd erejét és a befogadd érdekeltségét
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hirdeti. Ez az érdekeltség egyben az érintettség elemi tapasztalataban is megmu-
tatkozik.

A performansz mindig ex-pozicio, kiallas. Kivil van az elfogadott tarsadalmi
és mivészeti kereteken (intézményrendszereken, hagyomanyos és bevett forma-
kon), és ez a kilépés teszi lehet6vé szamara a ralatast, a veliik szembeni kritikat
és tamadast. Ugyanakkor ez a kiallas kitettséget is jelent: védtelenséget, sebezhet6-
séget, maganyt. Amikor a performer ,ki-all”, akkor teljes valdjaban kiteszi magat
a kozoség elé: felvallalva a lemeztelenedést, a preséget, a kiméletlen 8szinteséget.
Ha van olyan miivészet vagy antimiivészet, amelyben nem lehet hazudni, amely-
ben a hazugsag azonnal leleplezi 6nmagat, az a performansz.

A performansz onfelmutatds, am ezt nem 6ncéliian, hanem egy kiallas jegyé-
ben, egy elkotelezettség (legyen az akar egy konkrét kozos cél, akar egy képviselt
eszme) nevében teszi. Testen keresztil, a test altal megfogalmazott tizenet vagy
kialtas.

El6torténetek

Honnan kezdhetnénk a performansz torténetét? Ha a miivészet elleni lazadas
tudatos formait nézziik, kezdhetnénk akar a mult szazad elejének harsiny moz-
galmainal (ahogy Performance Art cimt konyvében RoseLee Goldberg teszi): a fu-
turizmusnal, a konstruktivizmusnal, a dad&nal, a sziirrealizmusnél, a Bauhausnél.
Az 1910-es években a futuristadk Marinetti altal szervezett estjei (serata), az olasz
fest6k (Umberto Boccioni, Carlo Carra, Gino Severini, Giacomo Balla) manifesz-
tumai és csoportos fellépései, a varieté, a zajzene vagy a marionettek és gépek
hasznalata mar eléremutat a késébbi performanszok felé. Ahogy nyomukban
az orosz konstruktivistak (Majakovszkij, Malevics, Tatlin) teatralis és formabont6
eseményei is tekinthet6k el6képnek. Még er8sebb a parhuzam az elsé vilaghabora
kitorése utan kibontakozé dadaval. A Tristan Tzara altal elinditott mozgalom a ha-
boru ériiletével szemben egy masfajta nonszenszt és kaoszt képviselt, mely nihi-
lizmusaban is vidam volt és felszabaditd. A mindéssze 6t honapig miikodé zirichi
Cabaret Voltaire (Hugo Ball és Emmy Herrings szervezésében) olyan irodalmi
és zenei kabaréknak adott teret, melyekben a kor legismertebb muvészei léptek
fel, és Uj miifajokat teremtettek (Hugo Ball itt inditotta el a hangkoltészetet, szo-
katlan jelmezekben és diszletek kozt adva el miveit). A Cabaret Voltaire helyét
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késGbb atvette a Dada Galéria, majd a mivészek révén (Jean Arp, Sophie Tauber,
Kurt Schwitters, Hans Richter, Picabia, Man Ray) kezdetektdl fogva nemzetkozi
iranyzat tobb orszagban és kontinensen is megjelent. Egy ideig Parizsban a dada
és a sziirrealizmus (André Breton, Paul Eluard, Pierre Soupault, Louis Aragon)
egylttm(ikodott, egészen a Tzara és Breton kozotti szakadasig (amikor Breton ki-
jelentette, hogy a dada halott).

A performansz egyik legradikalisabb el6futara azonban a sziirrealizmushoz
csak rovid ideig kapcsoldodd Antonin Artaud (akinek sziirrealista korszakaban irt
Vérsugar cim(i darabjat kés6bb Peter Brook rendezte meg happeningként, tar-
hangsulyozta, hogy ,most léptiink Artaud koraba”, és ez a hatvanas évek perfor-
manszmozgalmaira tulzas nélkiil igaz volt.

A masik nagy el6kép a deklaraltan nem-mivészetével (koztik a ready
made-dekkel) a mitivészetet felszamolo teoretikus és provokator Marcel Duchamp,
aki szintén tavolrdl kapcsolddott a dadaistakhoz: szerepelt Francis Picabia és Erik
Satie 1924-ben, egyszer el6adott Sziinet (Entr’acte) cimi eléadasaban (Adamként
adamkosztiimben), valamint az eléadas sziinetében vetitett René Clair-filmben
(Relache), ahol Man Ray-jel sakkozik egy haztetén, mig a megérkez6 Picabia
- igazi dadaista gesztussal — egy locsolocs6vel mindent lemos.

Duchamp szinte mindenben megel6zte korat, igy a nemi identitas performati-
vasat is jatékosan bemutatta, sajat néi alteregoja, Rrose Sélavy alakjat 6ltve maga-
ra (Man Ray fényképein).

Végiil az el6zmények sorabol nem hagyhatjuk ki a Bauhaus szinhazat, ahol
Oskar Schlemmer vezetésével valddi szinhazi laboratérium jott létre, a szabad
kisérletezések terepe, melyek az emberalak és a tér, a fizikai és mechanikus for-
mak egyiittmikodését vizsgaltak (olyan eléadasokban, mint a Mechanikus kabaré
vagy a Triadikus balett). Ugyanitt mas muvészek (Walter Gropius, Molnar Farkas,
Moholy-Nagy Laszlo) a szinhaz formajat és kereteit is Gjragondoltak. Valamennyi
kisérletben megjelent egy 1j ,,0sszmiivészeti eszme”, ahogy a miivészet felszamo-
lasanak és ujrateremtésének gondolata is.
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Uj esztétikak

A performansz targyalasat késébbrél is kezdhetnénk: az 1960-as évektdl, amikor ki-
sérleti kifejezésformaként a képzémiivészetben és a szinhazban egyarant megjele-
nik, olyan események (happeningek, eventek, akciok) gydjt6fogalmaként, melyek
az alkotés folyamatjellegét hangsulyozzak. A performansz 4j esztétikai megkoze-
litést igényel, ahogy ezt Hilde Hein ,, Az el6adas mint esztétikai kategoria” (1970)
cimi tanulmanyaban irja. Eszerint az 4j el6adasokban felbomlik a mtivész—miial-
kotas—befogad6 harmasa, mely addig meghatarozta az esztétikai kérdéshorizon-
tot, és hangsulyt kap egy korabban ritkan targyalt szerepl: az el6adé. Az id6beli
miivészetek (mint a zene vagy a szinhaz) targyalasakor a klasszikus esztétikak
(néhany kivételtdl eltekintve, de akkor is tobbnyire altalanosan) alig tértek ki
az eléadora. A performanszokban viszont az eléadé nem egyszeriien tolmacs vagy
kozvetits, nem egy attetszé médium, akinek az a feladata, hogy egy 6rokérvényt
mivet (szindarabot vagy zenemtivet) a leheté leghtiségesebben érvényre juttas-
son, hiszen a legtobb esetben nincs is elére megirt vagy pontosan eltervezett md.
A valtozas lehetdségét fenntartd, véletlenszert, folyamatjellegli miivek esetében
nem érvényesek az esztétika statikus kategoriai. A performanszok a nézét is akti-
van bevonjak a kreativ alkotas folyamatéaba, aki igy nem megérti, sokkal inkabb
megtapasztalja 6ket. A Hein altal felvetett problémara, mely szerint a hagyoma-
nyos esztétikai kategoriakat tjra kell gondolni, szamos valasz és megoldasi kisér-
let sziiletett (koztiik talan a legismertebb Erika Fischer-Lichte A performativitas
esztétikdaja ciml mive). Ha a performanszrol szolo konyveket megnézzik, va-
l6ban azt latjuk, hogy megujult ,szétarral” irjak le az 4j formakat. Csak néhany
fogalmat kiemelve: tobbé mar nem reprezentaciorol, hanem a jelenlétrdl (prezen-
tacio) beszéliink, eltlinik a repertoar, helyét az egyszeriség, a megismételhetetlen-
ség, az ,itt és most” veszi at, kozponti szerepet kap az elevenség vagy életteliség
(liveness), az értelmezés helyett a kozvetlen hatas és az érintés lesz meghatarozo,
a mi szellemisége helyett az el6adas testisége, kulcsfontossaguva valik a zenei-
ség és a ritmus, melyek meghatarozzak az atipikus (pillanatnyi vagy végtelennek
tling) id6tapasztalatot, a szokasostol eltéré terekkel taldlkozunk, az aura helyét
atveszi az atmoszféra, tjra felbukkan a ritualitds, az el6adéi és befogaddi élményt
egyarant transzformaci6 és metamorfézis jellemzi. Tovabba kiemelt szerepet kap
a liminalitas (hatarsértések és kiiszobtapasztalatok formajaban), fiktiv torténe-
tek nézéi helyett valos aktusok résztvevéi lesziink, elmosddnak a hatarok eléado
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és befogadd kozott. Ahogy nincsenek éles hatarok sem az egyes mivészeti agak
kozott (a képzémiivészet és az irodalom performativva valik, mint az action pain-
ting vagy a hangkoltészet esetében), sem a magasmiivészet és a tomegmiivészet (a
performansz széles, tarsadalmilag nem definialhato kozonséghez ér el), sem a mii-
vészet és a nem-miivészet kozott (a nem-mivészet is a miivészet egy radikalis for-
maja). A performansz végsé célja: a miivészet és az élet kozotti hatar felszamolasa.
Azonban a performansz mint életforma nem a silytalan szabadsag vilaga, hanem
folyamatosan felveti az aktiv cselekvés, a részvétel, a felel6sségvallalas kérdéseit.
Emiatt a performansz nem csupan esztétikai, de legalabb annyira etikai kérdések-
kel szembesit.

Megkozelitésmod és tematika

Ebben a kényvben — mely egyben egyetemi jegyzet, ezért a teoretikus torekvések
mellett olyan praktikus szempontok is meghatarozzak, mint a félév hosszisaga,
az Orakon befogadhatd és 6nalloan feldolgozhaté anyag mennyisége — a perfor-
mansz lezaratlan torténetének néhany fontos fejezetét probaljuk feleleveniteni.
Néhany paradigmavalté miivészre fokuszalunk, akiknek emblematikus munkai
nyoman igyeksziink felmutatni a performansz sokszintiségét és a mogotte rejlé
kihivasokat. Azt allitjuk, hogy bar a performansz cselekvés, de nem action gratuit,
hanem tébbnyire kovetkezetes gondolkodasmod és hosszan tarto kisérletezés ered-
ménye. Legalabbis azokban a kiemelt esetekben, amelyek valoban radikalis, maig
érvényes problémakat vetettek fel. A konyv valodi kihivéasa tehat annak a felmu-
tatasa, hogy a performansz nemcsak cselekvés, de legalabb annyira gondolkodas.

A tematika egy egyetemi félév id6tartamanak (14 alkalom) megfeleléen all
Ossze, beleértve egy bevezetd (I. Performansz, most!?) és zar6 alkalmat, melyek
felvazoljak a kontextust és a problematikat, és a lezaras helyett tovabbi kérdésira-
nyokat fogalmaznak meg. A kurzus 6rai roviden igy foglalhatok ssze:

II. Kezdetek
A performansz torténetének bemutatasat a 20. szdzad masodik felétél kezdjiik,
amikor a 2. vilaghabord utan a katasztrofa tapasztalataval kellett szembenéz-
nie minden mivészetnek, és a romokon kellett Gjjasziiletnie. A kiindulépont
John Cage 4’33” ,csend-darabja”, mely alapvetéen megvaltoztatta a zenérdl vald

14



1. Performansz, most!?

gondolkodast. A mi elsé eladasanak és hatasanak bemutatasa utan kitérink Cage
mas performativ kisérleteire, igy a Black Mountain College-ban megrendezett elsé
happeningre, Merce Cunninghammal val6 egyiittm(ikodésére, és a Musicircus
tobb évtizeden at tarté sorozatara. Valamint felvazoljuk Marcel Duchamp-hoz
fiz6d6 baratsagat, és azt a szellemi rokonsagot, mely osszekototte a 20. szazad
mivészetének két paradigmavalto alakjat.

III. Ujrakezdések

A romokon valé ujjasziiletés jellegzetes példaja Japanban a Gutai-csoport miiko-
dése, akik a szabadsagot, jatékot és kreativitast hirdették szabadtéri és szinpadi
akcidikban egyarant. Kozosségi gondolkodasuk, 4jité formaik, kérnyezettudatos-
saguk a mai napig inspirald. A japan avantgard masik, gyokeresen eltérd iranya
a butoh, a ,sotétség tanca”, mely Hijikaka Tatsumi kegyetlen performanszaiban
a lazado és szenvedd testet helyezi a kozéppontba. A butoh masik agat, a ,fehér
vagy spiritualis butoht”, Kazuo Ohno képviseli, akinek kolt6i darabjaiban az imp-
rovizacié kap kiemelt szerepet, és aki kozel szazévesen, egyetlen mozdulataban is
Osszegezni tudta egy élet tapasztalatat.

IV. Eletmiivészet és halalmiivészet

A keleti szinterek utan a mtivészegyéniség két jellegzetes példajat vizsgaljuk: Jo-
seph Beuys és Tadeusz Kantor életmive kapcsan. Beuys életét és miivészetét don-
téen meghatarozta a habord, mivel sebesiilése utan a legnagyobb kihivast szamara
az ,Uj élet” megalkotasa, a testi-lelki felépiilés, a traumak utani Gjrarendez6dés
jelentette. Rovid ideig ugyan kapcsolodott a Fluxus mozgalomhoz, de 6nall6 utat
jart, és minden kortarsanal radikalisabban vetette fel a miivészet kérdését. Kép-
z6miivészeti munkai mellett performanszai (Hogyan magyarazzuk el a képeket
egy halott nyilnak? I like America and America likes me) és kornyezetvédelmi ak-
cidi (7000 tolgy) nagy visszhangot valtottak ki, de hozza kothetd a szocialis plaszti-
ka elmélete, valamint az a gyakran idézett gondolat, hogy ,minden ember mtivész”.
Mig Beuys miivészetével az életet hirdette, Tadeusz Kantor a halalt tematizalta.
Miutan katakombaszinhazaban, majd a krakkoéi Cricot 2-ben végiggondolta a per-
formansz lehet6ségeit (pl. informel-szinhaz, zér6-szinhaz, happening-szinhaz, le-
hetetlen szinhaz), legfontosabb alkotdi korszakaban, a halalszinhaz el6adasaiban
(Halott osztaly) megalkotta az emlékezet szinhazat, melyben ,sajat képzeletének
szegény szinpadat” allitotta szinpadra.
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V. A performansz elsé elméletei

A performanszokkal egyidében sziilettek meg a performanszelméletek, melyek
alkot6i maguk is miivészek voltak. Az elsé fontos Gsszegzésének Allan Kaprow
1966-ban megjelent Assemblage, environmentek és happeningek ciml koényve
tekinthet6. Kaprow miivészi gyakorlataban a happening egy el6re kitalalt, be-
lilrél iranyitott esemény, melyben megszilinik a kozonség, csak résztvevék van-
nak. Richard Schechner teoretikus irasaiban a szinhaztudomanyt 6sszekapcsolta
az antropologiaval és a szociologiaval, Essays on Performance Theory (1976) cimt
konyvében a ,valds aktusok” elméletét fejti ki, melynek gyakorlati miikodése
a Performance Grouppal végzett munkaiban (pl. Dioniiszosz 69) is megfigyelhetd.
Az alkotdi reflexiok mellett, a néz6i reakeio érzékeltetésére, Susan Sontag esszéi-
re tamaszkodunk, aki a performanszot a ,radikalis mellérendelés mivészeteként”
hatarozta meg.

VI. A magyar performansz kezdetei

A magyar neoavantgard korszakabol az elsé happening (Altorjay—Szentjoby:
Az ebéd, 1966) rovid bemutatasat kovetéen Erdély Miklds és Hajas Tibor munkas-
sagat vizsgaljuk. Erdély akcioi mellett (pl. Orizetlen pénz az utcdn, 1956) kiemelt
fontossagot tulajdonitunk pedagégiai munkassaganak (Kreativitasi Gyakorlatok,
FAFE] - Fantéziafejleszté Gyakorlatok, Indigo — Interdiszciplinaris Gondolkodas).
Hajas Tibor tabudontogeté performanszait (pl. Virrasztas) a body art kontextu-
saban vizsgaljuk, valamint 6sszevetjiik elméleti szovegeivel (A haldl szexepilje —
A karhozat esztétikaja I-1I).

VIIL. Szinhazi események

A happening, a performansz és a szinhaz kozotti hatarvonalak kezdettél fogva
atjarhatok voltak, ahogy ezt Halasz Péter és Jeles Andras munkassaga is igazol-
ja. Mindketten az alternativ (underground, amatér) szcéna fell érkeztek, Halasz
formabonté kisérleteit a Kassak Haz és a Dohany utcai lakasszinhaz utan emig-
raciéban, a Squat Szinhaz tarsulataval valdsitotta meg, akik New Yorkban hoztak
létre legendas el6adasaikat (pl. Andy Warhol’s Last Love). Jeles itthon maradt, fig-
getlen tarsulataval (Monteverdi Birk6zokor), és készinhazi eléadasaiban egyarant
megdrizte a kisérletezés szabadsagat. Kettejiik kozos 0sszefogasa, a Varosi Szinhaz
vezetése, a magyar szinhazi struktira megujitasanak igéretes, de kudarcba fulladt
kisérlete maradt.
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VIII. N6i performerek

A performansz torténetében végig jelen voltak a néi el6addk (habar néha hat-
térbe szorulva), de kiillondsen a testmiivészeti akcidk és a feminista 6néletrajzi
performansz kapcsan fontos kiemelni néhany alkotot. Az ex-Jugoszlaviaban sziile-
tett szerb Marina Abramovi¢ és a vajdasagi Ladik Katalin egyarant hozzajarultak
egy er6sen patriarchalis szemlélet(i tirsadalomban a némuvészet elfogadasahoz.
Abramovi¢ olykor életveszélyes akcidi a miivész testét tematizaltdk (Rhytm, Tho-
mas Lipps), és folyamatosan felvetették az alkotdi és befogadoi felel6sség kérdését.
Munkai 6néletrajzi jellegtiek (ennek szélséséges esete a Robert Wilson altal rende-
zett The Life and Death of Marina Abramovic). A kolt6 és szinészné Ladik Katalin
elszor performativan eléadott hangkolteményeivel hivta fel magara a figyelmet,
de szinhéazi el6adasait (pl. Bayer aszpirin) is képes volt valédi performanssza val-
toztatni.

IX. Performansz és tanc

A 20. szazad masodik felében a tanc is ujraértelmezédik, egyre tobben valljak,
hogy barmilyen mozdulat lehet tanc. 1962-ben alakul meg a Judson Dance Theat-
re, melynek alapitéi kozott talaljuk Yvonne Rainert és Steve Paxtont. Rainert
a mindennapi gesztusok érdeklik, minimalista munkaiban a konvenciok elleni la-
zadast és a tagadas esztétikajat képviseli, melyet Nem-manifesztuméaban fogalmaz
meg. Trio A (1966) el6adasat évtizedekig ujrajatssza, mikozben 6szintén felmu-
tatja a tancos test oregedését. Steve Paxtonhoz kotédik a kontakt improvizacié
technikajanak kidolgozasa, mely elmossa az élet és a miivészet kozotti hatarokat.
Egy djabb generaciot tagjaként, Jérome Bel a nem-tanc iranyzat képvisel6je, aki
azt vallja, hogy legyen sz6 akar mozdulatlan tancrol, akar sérilt szinhazroél, akar
a tancformak és szerepkorok felcserélhet8ségérdl, a tdnc nem kivaltsag, hanem
természetes 0szton, és valamilyen moédon mindenki tancol.

X. Performansz és képzémiivészet
A képzémiivészek gyakran kiprobaljak magukat a performansz terepén (pl. Robert
Rauschenberg, Yves Klein, Lucio Fontana), koziilik néhany alkotdt kiemelten is
vizsgalunk. Robert Morris, a minimalista szobraszat megteremtdje és teoretikusa,
konceptuélis performanszaiban (Site) a teret és mozgast kutatja, és nyitott struk-
tarakat hoz létre. A szobraszként, fest6ként és kolt6ként egyarant ismert Giuseppe
Penone akcidit természeti kornyezetbe helyezi at, miivészetében pedig a természet
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valtozasat teszi szinhazza. Végil a tanc és a szobraszat szokatlan talalkozasara,
a szinpadon létrehozott és lerombolt mtialkotasra néziink egy példat: Josef Nadj
és Miquel Barceld Paso doble el6adasaban.

XI. Performansz és intermédia

A performanszokat mindig jellemezték az intermedialis kisérletezések, maga
a performansz is tekinthet6 intermedialis jelenségnek. Nam June Paik ,zen da-
rabjai”-ban mar megfigyelhet6 az elmozdulas a videdmiivészet felé, 1984-es Good
Morning Mr. Orwell ciml sokcsatornas, él6 adasaban pedig sikeresen 6tvozte
a magas- és a tomegkultirat. Bruce Nauman gesztus- és jarastanulmanyai (Cont-
rapposto Studies I-VII) az eleven és a digitalis képtestek kozotti kapcsolatokat,
a virtudlis testek kiterjesztett mozgastartomanyait vizsgaljak. William Kentridge
a Covid alatt készitett videdsorozataban (Self-portrait as a Coffee Pot) megeleve-
niti sajat miitermének targyait, mikozben ironikus és szellemes beszélgetéseket
folytat sajat hasonmasaval.

XII. Performansz és tarsadalmi aktivitas

A performansz gyakran 6sszekapcsolodik a tarsadalmi és politikai szerepvalla-
lassal, véleménynyilvanitassal. A szituacionizmus napjainkban ujra felfedezett
iranyzata a mivészetet életformava akarta valtoztatni, egy szabad és jatékos élet
formajava. El6zménye, a lettrizmus, mar a botranyt tette a mivészeti megnyilva-
nulas alapveté modjava (ez latszik Isodore Isou munkéssagan). Guy Debord tovabb
folytatta a filmnyelv lerombolasat és megujitasat (Hurlements en favour de Sade),
mikézben megfogalmazta a kapitalista tarsadalom metsz6 kritikajat z tarsadal-
ma). Roviden kitériink a szituacionizmus magyar vonatkozasara, a kolté, filozofus,
épitész Kotanyi Attila alakjara, aki harom éven at (Debord altal kezdeményezett,
botranyos kizarasaig) volt a Szituacionista Internacionalé korének tagja.

XIII. Ujrajatszasok
Az Gjrajatszas gyakorlata mast jelent a szinh4zban (ahol a repertoar a mtisorpo-
litika része) és a performanszban, ahol az Gjrajatszas valodi téttel bir, hiszen csak
az hitelesiti, ha képes megtjulni. Néhany tancszinhazi példa utan (Pina Bausch,
Josef Nadj), a kurzus soran mar bemutatott Gjrajatszasi-formakat olyan tovab-
bi példakkal egészitjitk ki, mint El Kazovszkij testkiallitasa (Dzsan-panoptikum)
vagy Kelemen Kristof VR-el6adasa (Szednsz), mely Halasz Péter és a Dohany
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utcai lakasszinhaz King Kong performanszat idézi fel. A performansz muzealiza-
lédasa (melyek 6 formai az életmukiallitasok) kapcsan réviden bemutatjuk Boris
Charmatz tincmizeum- (Musée de la Danse) koncepcidjat.

XIV. Uj formdak kellenek!?
Zarasként az elmult évek néhany olyan performanszat vizsgaljuk, melyekben 4j
formak jelentek meg (pl. lecture performance, koncert-performansz, karanténper-
formansz), Gj befogadasi modokat (pl. szort figyelmet vagy digitalis jelenlétet) igé-
nyeltek, vagy 0j kihivasokra (pl. a vilagjarvany okozta elzarasra) valo valaszként
szilettek.

Az utolsé elemzett koncert-performansz az Aphasia, amely cimében felidé-
zi a csondet, mely ebben az esetben kronikus beszédzavarra vagy elnémulasra,
a megszolalas képtelenségére utal. A md a délszlav haboru utani traumakrol,
a kollektiv hallgatasrol, az elkésett feleldsségrevonas lehet6ségérél vagy lehetet-
lenségérdl beszél. Nézéként (hallgatoként) minket is kérdére von: hallgassunk to-
vabb, vagy tanuskodva torjik meg a hallgatast?

Természetesen ezek a kiragadott példak tavolrdl sem fedik le a performansz
szerteagaz6 és belathatatlanul gazdag teriiletét. De annyit talan elérnek, hogy
kizokkentsenek, elbizonytalanitsanak, j kérdéseket vessenek fel, és arra 6szto-
nozzék a hallgatdkat-olvasdkat, hogy mindenki tovabbgondolja-irja a sajat per-
formansztorténetét.
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2. Kezdetek
(John Cage, Merce Cunningham)

Csendes kezdet

Ma mar nehezen tudjuk elképzelni azt a dobbenetet, amit 1952. augusztus 29-én
a woodstocki Maverick Concert Hall kozonsége érezhetett Cage 4°33” cimli m-
vének bemutat6éjan. A darab egy kortars zenei program részeként hangzott el,
a zongorista a zeneszerzd egyik legért6bb interpretatora és baratja, David Tudor
volt, aki a m{ elején leiilt a zongorahoz, lecsukta a billentytizet fedelét, majd ki-
nyitotta, ezzel jelezve az els6 szakasz kezdetét. Majd kis id6 elteltével ujra roviden
lecsukta és felnyitotta, a méasodik szakasz nyitanyaként, majd némivel hosszabb
id6t kovetden jott a harmadik szakasz, melynek végén csukva maradt a zongora.

A hallgatésag soraiban il6 John Cage visszaemlékezése szerint az els6 sza-
kaszban hallani lehetett a szél stvitését, a masodikban az es6 kopogasat a tetén,
a harmadikban pedig mar a kozonség hangjat és a tavozok zajat is. Az el6adas
szerkezetileg pontosan megfelelt egy szokvanyos hangversenyszituaciénak, csak
épp nem hangzott el semmilyen el6re megirt darab, vagy legalabbis olyan nem,
amelyben zenehangok szerepelnek. Cage ugyanakkor gyakran hangsuilyozta,
hogy 6t éven keresztiil dolgozott a m{ivon, vagyis a ,csend-darab” koncepcidjan.
Szintén az 6 emlékezése nyoméan a bemutatéon a harom szakasz tagolasa: 33”-
2°40”-1°20” id6tartamu volt (a darab legendajahoz hozzatartozik, hogy az eredeti
kottan a harom szakasz idémeghatarozas nélkiil szerepel, csupan a TACET sz6
feltiintetésével, a késébbi valtozatokbdl pedig mas beosztasok olvashatok ki, sét,
a zeneszerz$ hozzateszi, hogy a darab barmilyen hangszeren el6éadhato, és az
egyes részek hosszisaga — ahogy az egész miivé is — tetszéleges hosszisagu lehet).
Az elsé bemutato 4 perc 33 masodperces ,csendje” azonban megvaltoztatta a zene-
és a kortars miivészet torténetét. Paradigmavalt esemény lett.

A 4’337 nem egyszerlien vicc vagy provokaci6 volt, ahogy a korabeli néz6k
értelmezték, hanem a zenérél és miivészet befogadasardl vald gondolkodas at-
alakitasara tett kisérlet. Albrecht Wellmer nagyszeri Cage-elemzésében a hang
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felszabaditasarol beszél, és a zene megnyitasarol a ,nem-zene” felé (amilyenek
a kornyezet hangjai, a kozonségbdl érkezé reakciok és az elére kiszamithatat-
lan zajok, stb.). Az els6 kozonség persze még azzal az elvarassal érkezett, hogy
egy zenemtvet fog hallani, ezért az § elvarasaikat meghiusitotta ez az sperfor-
mansz: egy meg-nem-irt mi el6-nem-adasa. Ok még nem érezték, hogy a ,nem-
mi” miivé valtoztatasa ugyanaz a radikalis gesztus, amellyel Marcel Duchamp élt
a ready made-ek esetén, vagy Robert Rauschenberg a fehér festményeken (White
Paintings).

Cage ,csend-darabja” nem értelmezést kovetel, hanem egy masfajta hallgatoéi
figyelmet, amely nem kifelé, hanem befelé iranyul. A 4°33” (Cage zen-tanulma-
nyai hatasara) olyan, akar egy meditacios gyakorlat, ahol a kozonség onmaga felé
fordul, és figyel. Ez pedig elvezethet a teljes belsé kiiiresedésig, egy gondolatok
nélkiili, tiszta térig, ahogy a Csend cimi szévegben olvashatjuk:

A csend

mint olyan, nem létezik. Mindig

hangot ad valami.

Mihelyst az ember valoban elkezd hallgatni,

mar nem gondolkodik semmin.

A 4°33” radikalis gesztus, egyszeri és megismételhetetlen esemény, még akkor
is, ha — ahogy ezt az utokor igazolta — szamtalanszor és szamtalan moédon ujra-
jatszhato, mivel ugyanazok a zorejek és zajok soha nem ismétlddnek meg, ahogy
az els6 meglepetés és dobbenet ereje sem kelthetd fel tjra. Ezért a 4°33” minden
késGbbi utanjatszasanak mar eleve szamolnia kell az eredeti esemény ismeretével,
ezért csupan ,hommage-darab” lehet. Ugyanakkor minden el6adés tjra esemény-
ny¢é valhat, amennyiben az el6adok hagyjak, hogy a véletlen-elv érvényestljon,
a kozonség pedig elfogadja azt a jatékszabalyt, hogy a mi ideje alatt 6nmagéra,
befelé figyeljen. Ezaltal kozosségképzo erével birhat, hiszen semmi nem fejezheti
ki jobban az 6sszetartozast, mint a kozos hallgatas.

Cage Az experimentalis zene cimi szovegében az 0j zenét Uj hallgatasként
definialja, a hallgatas targya pedig barmilyen hang lehet. Ez a fajta 0j hallgatas
és figyelem azonban nemcsak a zene, hanem minden mas miivészeti ag esetében
is érvényes.
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Fontos hangsulyozni a 4’33 ”el6adasanak teatralitasat, ahol a zenész olyan, akar
egy szinész, aki eljatssza, hogy ugy ad el6 egy zenemtvet, hogy kozben egyetlen
hangot sem it el. Tegyilik hozza, hogy a 4’33” zenészének helyét nem csak barmi-
lyen mas zenész, de barmilyen nem zenész is eljatszhatja, hiszen a m{ ,,el6adésa-
hoz” nincs szlikség zenetudasra.

Emiatt nem meglepd, hogy amikor Az experimentdlis zenében Cage felteszi
a kérdést, hogy merre 1épjlink tovabb, azt valaszolja, hogy a szinhaz felé. Persze
ez alatt nem a konvencionalis szinhazat kell érteniink, hanem a szabad jaték és ki-
sérletezés terepét. Cage-nél minden jatékka valik, a zeneszerzés sem mas, mint
~Céltalan jaték”, amely egyben az élet igenlését jelenti. Cage szavaival: ,raébreszt
benniinket az életiinkre, amely nagyon szép, ha az ember az értelmét és a vagyait
kiiktatja az utjabol, és hagyja, hogy az élet az legyen, ami”

De vajon az élettel egyenértékiivé tett mivészet mivészetnek nevezhet6é még?
Vagy sokkal inkabb olyan ,nem-mtivészetnek”, amely épp a mtivészet terérél vald
kilépése miatt tud arra kiviilrél is ralatni, és igy teheti fel a miivészetek alapvet
kérdéseit?

A ,nem-miivészet” (Cage és Duchamp)

A ,nem-mivészet” kérdését mar Cage el6tt is szamos miivész elgondolta, a 20. sza-
zadban a legradikalisabban (és Cage-re a leginkabb hatéan) Marcel Duchamp, aki
magat szintén ,nem-muvészként” definialta. Duchamp ugyanakkor kiillonbséget tett
az anti-m(ivész és a nem-miivész kozott: ,Az anti-mivész olyan, mint az ateista,
aki negativumokban gondolkodik. En csak egyszertien nem hiszek a miivészetben”
Sokszor hangsulyozta, hogy feladta a festészetet, miutan tdl professzionista
festévé valt, és mivel szamara a professzionizmus a mivészet halalat jelentette,
ezért inkabb atvaltott a sakkra. Ez kototte 6ssze a nala joval fiatalabb Cage-dzsel,
ahogy megjegyezte: ,,J6 baratok vagyunk, minden héten eljon, hogy sakkozzunk.
1941-ben ismerkedtem meg vele New Yorkban, Peggy Guggenheimnél” Azt is ki-
emeli, hogy Cage ,rendkiviili tulajdonsaga az a fajta konnyedség, ahogyan él.
Dertisen gondolkodik, és nem okoskoddan, a dolgokat a humor bazisarél szemléli”
A dolgok humor feldli vizsgélata és a jatékos ironia tehat mindkét nem-mivész sa-
jatossaga. Duchamp sajat ironiajat a ,k6zombosség iréniaja”-nak nevezi. Ez a ko-
z0mbosség Cage-nél a buddhista szemléletbél adodé nyugalomma valik.

23



Fejezetek a performansz torténetébdl

A miivészet és az élet kapcsolatar6l Duchamp (a Pierre Cabanne-nal folytatott
beszélgetésében) az vallja: ,Az én miivészetem az élet volt. Minden masodperec,
minden ki- és belégzés mialkotas”. Vagy egy jatékosabb és konnyedebb megfo-
galmazasat idézve: ,Lehetetlen a miivészetet és az életet egymastol elvalasztani:
a muivészet ott kezdddik, ahol ragyujtok egy cigarettara”

Ugyanakkor Duchamp életmtivében sok a kihagyas. A Cabanne-interjiban
- mely talan a valaha volt legszellemesebb mivészinterju és portré, 6nmagaban
is mutalkotas — t6bbszor hangstlyozza, hogy sokkal jobban szeret nem dolgozni,
mint dolgozni, és kifejezi azt a reményét is, hogy egyszer az emberiség eljut oda,
hogy meg lehet éIni anélkiil is, hogy barki rakényszeriiljon arra, hogy dolgozzék.
Sajat 1jito szerepére ironikusan reflektalva pedig megjegyzi, hogy ,John Cage az-
zal dicsekszik, hogy bevezette a zenébe a hallgatast. En viszont biiszkén hirdetem
a muiivészetben a lustasag dicséretét.”

Cage és Duchamp miivei kozott szamos parhuzamossagot, egymasra utalast is
felfedezhetiink. Cage kijelentését, mely szerint a zene tanulmanyozasanak egyik
moédja Duchamp tanulmanyozasa, szo szerint kell venniink, hiszen ezt az elvet
6 maga is kovette. Habar a zenében a véletlen elvének alkalmazasat Cage-hez
kotjuk, de ez a mddszer mar a zeneszerzéssel kisérletez6 Duchamp-nal is megje-
lent az 1910-es években. Emlithetjik els6 zenemtvét, az 1913-as Erratum musical
harom hangra (Duchamp és két névére szamara) irt vokalis darabjat, ahol a hang-
jegyek véletlenszertien kertiltek kivalasztasra (egy kalapbol huztak ki 6ket), a kisé-
részoveget pedig az ,imprimer” ('nyomtatni’) szétari definicidja adta.

Ahogy Sculpture musicale cim@ miivét is, ahol a szerz6 meghatarozasa sze-
rint a ,kiillonb6z6 pontokbdl kiindulé hangok egy tartdés hangszobrot alkotnak”.
Ugyanezt a definiciot Cage is atveszi sajat Sculptures musicales (Merce Cunning-
ham szamara komponalt) 1989-es mitivében. Azonban ennél a ,hommage”-nal még
érdekesebb Cage Not Wanting to Say Anything About Marcel (1969) cim{ képso-
rozata, melyet mar baratja halala utan készitett, és amelyben a képzémiivész Cage
1ép szinre (a sorozatot két 2 litografia és 8 plexigrafia alkotja, melyek Duchamp
Nagy iivegére utalnak).

Duchamp utolsé nyilvanos szereplése egy Cage-dzsel folytatott sakkparti-per-
formansz volt, ahol a 1épések (az elektronikus sakktabla aljan elhelyezett cellak
segitségével) véletlenszerid zenét generaltak. Tegyiik hozza, hogy ebben a jatszma-
ban Cage-nek — ahogy jatszmaik t6bbségében — semmi esélye sem volt a nyerésre.
Duchamp valdéban professzionalis sakkozova valt.
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Az els6 happening

A 4°33” Cage életutjaban nem az els6 eseményjellegii el6adas. Ha a kezdeteket ke-
ressiik, a Black Mountain College (1933-1957 k6zott miikod6) Nyari Egyeteméhez
kell visszatérniink. Az ,amerikai Bauhaus”-nak is nevezett intézménybe (melyek
alapitoi kozott a naci hatalomatvétel miatt elmenekiilt Bauhaus-oktaték voltak,
igy Josef és Anni Albers, vagy késébb Walter Gropius) el6szor Moholy-Nagy
Laszlo ajanlasara hivtak meg Cage-et. Ez a szabadegyetem a reformpedagogia,
a hierarchiamentes, demokratikus gondolkodas, valamint a szabad mtivészeti ki-
sérletezések legendas példajat adta.

Cage 1948-ban egy Erik Satie-kurzust tartott itt, majd ehhez kapcsoléddan
megszervezte a Mediiza kelepcéje cimt, 1913-as komikus Satie-opera bemutato-
jat. Ezzel a mtivével Satie mintegy megel6legezte a dadaizmust, a sziirrealizmust
és némiképp az abszurd dramat is, mikézben célja a francia tarsasagi drama kifi-
gurazasa volt. A Black Mountain-beli bemutatéhoz William de Kooning készitette
a diszletet, Buckminster Fuller alakitotta Mediza barét (akiben Satie alteregdjara
ismerhetiink), és Merce Cunningham volt a tancbetétben szereplé automatikus
majom. (Erdekes megjegyezni, ahogy Wilhelm Andrés hivja fel ra a figyelmet,
hogy a m{i 6sbemutatdjan, a zongorara irt tancok el6adéasa soran, Satie val6szini-
leg papircsikokkal preparalta a zongorat — ezzel mintegy el6képét adta Cage 1938-
40 kozott preparalt zongorara irt darabjainak).

Cage legismertebb Black Mountain-beli szereplése azonban kétségkiviil
az 1952-es Theatre Piece volt, melyet a performansztorténetek az els6 happen-
ingként tartanak szamon. Ebben a 45 perces eseményben Cage és Cunningham
mellett a fest6 Robert Rauschenberg, a kolté Charles Olsen és M.C. Richards, va-
lamint a zongorista David Tudor vettek részt. Cage egy létra tetejérél olvasott fel,
Tudor egy Cage-darabot jatszott, Cunningham tancolt (visszaemlékezése szerint
tanca kozben végig egy kutya kovette), a kolték szimultan szavaltak, Rauschen-
berg pedig fehér vasznait mozgatta. Valamennyi esemény véletlen-miiveletek altal
meghatarozott ideig tartott, egészen addig, amig Cage felolvasasa véget nem ért.
Egyfajta anarchikus harmoénia vagy inkabb disszonancia jellemezte az egymastol
fiiggetlen események sorozatat, melynek minden elemét egyetlen néz6 sem tudta
nyomon kovetni, de a happening nem koncentralt, sokkal inkabb szort nézéi fi-
gyelmet kivant.
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Parhuzamos alkotas (Cage és Cunningham)

John Cage és Merce Cunningham miuvészparosa az egymas iranti htiséges figye-
lem és az alkotdi szabadsag szép példaja. Cage igy fogalmazta meg alkotémun-
kajuk lényegét: ,Merce Cunninghammel k6zos miiveinkben a zenei kisérleteim
nem kovetik az 6 koreografiait. A zene és a tinc egymastol fiiggetlen, de egyszerre
jelenlevé.” Ugyanezt a tancra vonatkoztatva Cunningham is tobbszor hangsulyoz-
ta, és mar els6 munkéjuk ezt tikkrozte. 1944-ben, a New York-i Studio Theatre-ben
bemutatott produkcié harom Cage darabbdl és hat Cunningham sz616bdl allt, me-
lyek csak bizonyos strukturalis pontokon talalkoztak egymassal, egyébként egy-
mastol elkiilonilten miikodtek. A két mlivész ettdl kezdve egészen Cage halalaig
folyamatosan hozott létre kozos el6adasokat, mikézben mindketten masokkal is
dolgoztak. Szemléletiikben erésen hatottak egymasra, a véletlen elvét Cage a ze-
nében, Cunningham a tancban alkalmazta (ebben inspiraciés forrasuk Ji King
A valtozasok kényve ciml mive volt).

Ahogy Cage a 20. szazad egyik legfontosabb, paradigmavalté miivésze a zené-
ben, ez Cunninghamrél is elmondhat6 a tancban. Eldadasait a kozony szépsége,
egyfajta hlivos elegancia és ers dinamizmus jellemezte (allatszerd mozdulatokkal
és vibralo energidkkal). A klasszikus tancbol atvett mozgaskulturat a posztmo-
dern tanccal 6tvozte. Darabjai minimalistak és letisztultak voltak. Decentralizéalta
a teret, elemeire bontotta a strukturakat. Koreografiaiban elvalasztotta egymastol
a zenét és a tancot, a tdncosok izolaltan mozogtak, egymastol fiiggetlenitve hasz-
naltak egyes testrészeiket (a fej, a 1ab, a kar mozgésa killonvalt egymastol), a test-
test kozotti kontaktusok is személytelenek, hidegek maradtak. Személytelenség
és aszexualitas jellemezte a szereplék kozotti kapcsolatokat is. A gyorsabb része-
ket, ide-oda cikazasokat és &raml6 mozgasokat gyakran megszakitottak a megalla-
sok és a hosszu csendek. Ahogy Cage megfogalmazta: ,a tancot a mozgasban rejlé
mozdulatlansag és a mozdulatlansagban rejlé mozgas jellemzi”, vagyis a mozgas
és a mozdulatlansag egyforman meghatarozé, pontosan ugy, ahogy Cage-nél
a hang és a csend. A How to Pass, Kick, Fall and Run cimd, 1970-es amszterdami
performansz egy jellegzetes példa Cage és Cunningham kozos szinpadi jelenlétére.
A felvételen azt latjuk, ahogy Cage a szinpad szélén iilve sajat szovegeib6l (a Csend
cimi kotetb6l) olvas fel, mig Cunningham és tancosai a szinpadon alland6é moz-
gasban vannak. Cage el6tt egy kis asztal, melyen pohar, borosiiveg, szemiiveg,
konyv hever. Idénként megall a felolvasasban, bort tolt, cigarettara gyujt vagy épp
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csak gyonyorkodve nézi a tancosokat, akik zenekiséret nélkil mozognak. A nézé
figyelme (még a felvételt nézve is) megoszlik a tancosok és a felolvasé kozétt, hol
ezt, hol azt nézziik, de minden térténést igy sem tud befogni a tekintetiink. Am ez
nem is sziikséges, az el6ttiink megsziilet6 mi decentralizalt figyelmet igényel, mi-
vel a szinpad valamennyi pontja egyforman érdekes és allandé valtozasban van.
Folyamatos atalakulasnak lehetiink a tanui.

Ahogy Cage zenéje is tagadja az interpretacio lehet6ségét, igy Cunningham
is azt vallja, hogy egy mozdulatnak 6nmagan kiviil semmit sem kell kifejeznie.
Ez azonban nem jelent lemondast. Epp ellenkezéleg, Cunningham lathatéva teszi
a mozdulat 6nall6 megsziiletését és formalodasat. Minden koreografiajaval a tanc
alapvet$ kérdéseit teszi fel, elsésorban azt, hogy mi a mozdulat. Szerinte min-
den mozdulat lehet tanc. Egy példajat idézve: ,elég ragondolni hat emberre, akik
egyiitt sétalnak. Barmelyik pillanatban barmelyikiik elindulhat egy masik irany-
ba, vagy megvaltoztathatja 1épései ritmusat.”

Mikozben nézéként, a tdncos mozdulatait nyomon kovetve, annak is tanui
vagyunk, ahogy befelé fokuszal, onmagara figyel, és ebbdl a bels6 dsszpontosi-
tasbol sziiletnek meg a térben szétszord6d6é mozdulatai. A tanc igy lesz lathatova
tett gondolkodés. Cunningham ezért tekinthet6 a kortars tanc egyik legfontosabb
filozéfusanak.

Munkéiban Cunningham mas mtivészekkel is egyiittm(ikodott, igy a hatva-
nas években Robert Rauschenberggel, aki t6bbszor hangsulyozta, hogy ,a Merce
Cunningham Company az én leghatalmasabb vasznam”, majd 67 és '80 kozott
Jasper Johns volt tarsulatanak diszlettervezdje, ami szintén mutatja az el6adasaira
jellemz6 6sszmiivészeti szemléletet.

Az sem véletlen, hogy 1964-t6l elinditott eseményeit (events), melyek kb.
90 perces, improvizativ happeningek voltak, kiilonb6z6 tertiletrél érkezé tarsmi-
vészek bevonasaval, el6szor mizeumokban rendezte meg. A képzémiivészeten
tdl erésen foglalkoztatta a film- és vide-miivészet, az 1970-80-as évektdl kezdve
tancfilmeket és tancvidedkat készitett, melyek folyamatosan tematizaltak a ,ka-
mera tekintetét”. (Ezek kozill a legismertebbek az 1986-o0s Points in Space vagy
az 1993-as Beach Birds for Camera.) Megemlithetjiik tovabba Charles Atlas-szel
k6z6s munkait, mint az 1977-es Fractions, ahol a szinpad elején 4 képernyé6t he-
lyeztek el, mig a hattérben nyolc tancos tancolt. Az aszinkron modon latott tanc
(a felvételen és az él6 testek mozgasaban), valamint a kamera kivagésai altal
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létrehozott testképek sajatos fesziiltséget teremtettek jelenlét és tavollét, testi ele-
venség és fragmentalt testképek kozott.

Ugyanakkor a klasszikus balett (és Martha Graham ritualis tanca) fel6l érkez6
Cunningham nyitott volt a digitalis kor kihivasaira is. Az elsé koreografusok kozé
tartozott, akik a LifeForms szamitogépes programot (mely a tancos testét kon-
centrikus korok sorozataként jeleniti meg) beépitette a tancba. Ez azt is lehet6vé
tette szamara, hogy sajat fizikai korlatait a virtualitas segitségével korrigalja, igy
1991-es Trackers (,Nyomkovet6k”) el6adasaban a vetitett képek kozott olyan moz-
gathato ruddal tancolt, mely egyben jarokeretként szolgalt szamara.

Kései el6adasaival arra is példat mutatott, hogy a tanc nem életkorhoz kotott,
a valodi tancos élete végéig tancol, még akkor is, ha tanca csupan kezekkel be-
mutatott gesztustanc lesz, ahogy ez 2001-ben késziilt Loops cimfi, digitalis perfor-
manszaban lathaté (ahol a kisérézene Cage Prepardlt zongordja).

Minden kisérletezés mellett, Cunningham élete végéig kovetkezetesen hii ma-
radt mivészi krédojahoz, mely harom széval dsszegezhet6: ,,szabadsag, felel6sség,
belsé figyelem”.

Musicircus

Cage 0jitdé formai kozott fontos megemliteni a Musicircus-sorozatat, melyet el6-
szor 1967-ben (Illinois egyetemén) szervezett meg. Az utolso ilyen esemény 1992-
ben a ,Tulnépesedés és mivészet” (Overpopulaton and Art) cimet viselte, és a
Stanford Egyetemen keriilt megrendezésre.

Cage itt azonos cimi eléadasat olvasta fel, mikozben a tobbi résztvevé barmi-
kor és barhol bekapcsolédhatott a szimultan zajlé eseményekbe, ahogy a nézék
is szabadon jarhattak a kiilonboz6 terek kozott. Minden esemény egy véletlen-
szer(i ponton kezd8dott, és épp ilyen véletlenszeriden ért véget — egy adott, el6re
meghatarozott idékereten beliil. A Musicircus alapelvei kzé tartozott a folyamat-
jelleg, a szimultan akcidk, a terek szabad felhasznalasa, a hierarchiamentesség,
a kozonség és az eldadok kozotti hatarok felszamolasa (az el6adodk is csatlakoz-
tak a kozonséghez, a kozonség tagjai is kiprobalhattak a hangszereket). Ezeknek
a nagylétszamu eseményeknek (volt, hogy 2000 f6 vett részt rajtuk) a lényege el-
sésorban a kozosségteremtés volt, és nem tulzas azt allitani, hogy a cage-i Musi-
circus az emberi kozosség egy utopisztikus formajat gondolta el. Ezt igazolja Cage
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utépisztikus A zene jovdje cimi szovege, melyben a zene tarsadalmi interakciéva
valtozik, az emberek politikamentes egyiivé tartozasa lesz. Amihez hozzatehetjiik,
hogy ez a politikamentesség is kifejez egyfajta politikat, f6leg a szovegben idézett
Henry David Thoreau (a Walden és A polgari engedetlenség iranti kitelességrdl
szerz6je) nyoman, aki szerint ,az a legjobb kormanyzat, amelyik egyaltalan nem
kormanyoz”, és ehhez hozzateszi, hogy ,ha az emberek felkésziiltek lesznek ra,
az lesz majd az 6 kormanyzatuk”. Cage zenei eseményeivel és hangfolyamataival
erre a tarsadalmi véltozasra akarja felkésziteni az embereket. Mikdzben annak is
tudatdban van, hogy minden valtozas rombolassal jar. Ezért A zene jovdje felidézi
azt a hires anekdotat, amikor Thoreau véletleniil felégetett egy erd6t, majd messzi-
rél csodalta a langokat és a tliz zenéjét, és azt mondta, hogy a tliz nem csupan kar:
~Az egész szempontjabol kétségteleniil hasznos. Vilagossa és tisztava teszi az er-
dét, talajat felsepri és kiszell6zteti. A természet sepréje...”.

Cage Uj zene- vagy hangfelfogasaval hasonloan felgyujtja a zenei hagyoméany
hatalmas archivumat. Ezt azonban nem 6ncélian teszi. Ez a lebontas vagy felége-
tés teszi lehet6vé szamara az Uj kezdetet. A 4’33”ilyen felégetés, a csend radikalis
bevezetése a zenébe. Ett6] kezdve a csend nem csupan atkots elem a hangok ko-
z6tt, hanem maga a zene. Azonban nem hermetikus csendként, mely Cage szerint
nem létezik, hiszen mindig vannak hangok. A zenét pedig nem csak zenei hangok
alkotjak, hanem mindenféle hang. Ezaltal a nem-zene is zene lesz. A zene tarto-
manya mérhetetleniil kitarul, egy sokkal szabadabb vilagga valtozik, egy masodik
természetté. Olyan lesz, akar a thoreau-i természet, amely a felégetés utan vjra-
éledt. Cage szerint ezért a valtozas (tlinjon elsére barmilyen rombolénak) nem
bomlasztd, hanem oromteli.

Ahogy a 4’ 33" kapcsan utaltunk ra, Cage alapvetéen megvaltoztatta a zenérél
és a hangokrol valé gondolkodast. Ugyanakkor a szemlélete szerint a mtivészet
tovabbra is megérzi arisztotelidnus (utanzo) jellegét: a természet utanzasa lesz,
annak miikodésében, folyamatossagaban. A természethez viszont az intuicid hi-
anya (a csend elfogadésa) vezet el. A mivész lemond minden el6retervezésrél,
iranyitasrol, célrdl és szabalyrdl: célja a céltalansag, egyetlen kovetendd szabalya
pedig a szabalyok hianya. A mii végsé jelentése — mely a zen buddhizmus hatasat
tikrozi — ezért a jelentésnélkiiliség lesz, ahogy Cage egy sz6vege cimében meg-
fogalmazza, az ,ures értelem”. Szintén itt beszél a miivészetrél mint az tjdonsag
keresésérdl, a kreativ cselekvés szitkségletérél. A miivészet veliink sziiletett igény
a felfedezésre. A mivészet ezért els6sorban: kaland.
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Cage, a reformer

Cage hatasa az experimentalis zenére evidens (ahogy ez jol latszik tobbek ko-
z6tt Pierre Boulez, Iannis Xenakis, Karlheinz Stockhausen munkéssagan). 1956-t6l
kezdve a New York-i New School of Social Research-6n tartott experimenta-
lis zenedraira azonban nemcsak zenészek jartak, hanem olyan mtivészek, mint
Georg Brecht, Dick Higgins vagy Alan Kaprow. Tanitasi modszerét jol illusztralja
egy Higgins altal elmesélt torténet, mely szerint az els6 6ran Cage megkérdezte,
hogy ki az, aki még soha nem komponalt, vagy aki még kottat sem tud olvasni.
Az utdbbi kérdésre az egyetlen jelentkezének azt mondta: ,jo, akkor legalabb te-
neked nem kell semmit sem ujra elfelejtened.”

Néhany f6 vonast kiemelve Cage Ujitasaibol, melyek a performansz kés6bbi
torténétében is visszatérnek, elsGsorban a szituaciét vagy eseményjelleget kell
hangsilyoznunk. Ahogy a 4°33” esetében lattuk, Cage az eléadast olyan esemény-
ként fogja fel, amely teljes egészében elére megtervezhetetlen, és amelynek leg-
fontosabb részei azok az elemek, amelyekkel nem lehet el6zetesen szamolni. Cage
ezt ismeretlen kimeneteld cselekvés™ nek nevezte, mely minden mivészeti fo-
lyamatot meghataroz. A miivészet lényege a kiszadmithatatlansag, a folyamatosan
mikods véletlen-elv. Ezaltal érizheti meg folyamatjellegét és jatékossagat, igy le-
het minden el6adés (performansz) egy Gjabb varatlan kaland, meglepé felfedezés.
Fontos tovabba, hogy ennek a jatéknak a befogad¢ is legalabb annyira részese:
a kozonség reakcidja meghatarozza az esemény kimenetelét. S6t, gyakran a néz6k
maguk is eléadokka valnak, ahogy ez a Musicircus eseményein tortént. De még
abban az esetben is, amikor a néz6 latszolag passziv marad (meg6rzi nézéi szerep-
korét), akkor is szabadon donthet arrél, hogy mire iranyitja a figyelmét. Ezt 1at-
hattuk a Theatre Piece szimultan zajloé eseményeiben, amikor a néz§ eldonthette,
hogy éppen mire fokuszal, mire figyel. Azonban valtogathatja is aktiv és passziv
szerepkorét, ahogy Cage erre mutat példat, amikor a How to Pass... performansz
soran idénként megszakitja a felolvasast, mert Cunningham és tancosai elvon-
jak a figyelmét. Ezekben a kénnyed pillanatokban a szinpadon ilé eléadé maga
is onfeledt néz6vé valik. A néz6k pedig szintén eldonthetik, hogy Cage-re vagy
Cunninghamre fokuszalnak, igy egy teljesen mas el6adas nézéi lehetnek, hiszen
masképp irnak le az el6ttiik zajlo eseményeket. Mindenki eltéré modon tapasztalja
meg a folyamatjellegli mtivet, épp ezért az értelmezés is nyitotta valik, egyik in-
terpretaci6 sem igazabb vagy hitelesebb a masiknal.
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Cage felolvasasai — mint A szénok 45 perce, mely véletlenszer(ien 6sszerakott
idézetek gytjteménye, melyeket mar eleve zajokkal és gesztusokkal (ragyujtasok,
kohogések stb.) egyiitt gondol el — megel6legzik a kés6bbi lecture performance-
okat, Musicircus-ai a kozos jammeléseket, 6romzenéléseket. Szintén A szdénok
45 percében beszél arrdl, hogy ,a szinhaz az, amikor kiilonféle dolgok zajlanak
egyidében”, majd ehhez hozzateszi: ,barhol legyen is az ember, mindig szinhaz
van korilotte, és a miivészet csak ezt segit tudatositani”

Cage a muvészet radikalis szabadsaganak, vagy ha ugy tetszik, anarchiaja-
nak hirdet6je, amennyiben az archét eredeti értelmében (kezdet, elv, rend) érjiik,
hiszen szerinte minden mu tetsz6legesen elkezd6d6 és bevégz6d6, kovetkezetes
rendez6 elv nélkili, mialtal a minket korillvevé rendezetlenséget és kaoszt (f6leg
a nagyvarosi hang- és zlirzavart) utdnozza. A miivészet nem kiemel az életb6l,
hanem visszavezet az életbe, és ezaltal a mlivészet és az élet hatarai elmosddnak.
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3. Ujrakezdések
(Gutai és butoh)

A Gutai-csoport (1954-1972)

A masodik vilaghaboru a performanszmiivészet kialakulasara is donté hatassal
volt. A haborus rombolas egy uj kezdet lehetdségét jelentette, mely a ,romok esz-
tétikaja” helyett a romokon djjasziilet 4j miivészetet hirdette.

A japan Gutai-csoport ennek a megujulasnak egy jellegzetes példaja. E16képiik-
ként fontos megemliteni Jackson Pollock (1912-1956) és az action painting hatasat.
Az absztrakt expresszionizmus képvisel6jeként Pollock azt vallotta, hogy a vaszon
a muivész arénéja, a festészet pedig olyan, akar egy kiizdelem, melyben a spontan,
elére meg nem tervezett gesztusok kapnak teret. Pollock foldre helyezett vaszna-
it ,dripping”- (csurgatasos-csepegtetéses) technikaval festette meg, eszk6zei nem
festéecsetek, inkabb kefék, palcak, vakarokanalak, fecskend6k voltak. Ugyanakkor
a pollock-i automatizmust egy el6re eltervezett tudatossag jellemezte, ennyiben
mas volt, mint a véletlenelv. A fest fizikailag minden korabbi festészeti modnal
jobban bevonddott az alkotasba, az akciofestészet olyanna valt, akar az anyag-
gal folytatott birkézas, harc, latvanyos performansz. Nem véletlen, hogy Pollock
ezt ki is hasznalta, mddszere a tomegmédidban is ,sztarra” tette: Gjsagcikkekben
szerepelt, lefilmezték (Hans Namuth) az alkotdémunkajat. Mik6zben neves miivé-
szettorténészek — Clement Greenberg, Harold Rosenberg — irasai a legjelentésebb
kortars alkotok kozé emelték. Rosenberg egy kritikajat (ARTNews, 1952) idézve:
~ami a vasznon torténik, az nem festészet, hanem egy esemény”, mely felszabadul
minden - politikai, esztétikai, moralis — érték vagy kategoria alol. Pollock festésze-
te igy valt egy Uj korszak paradigmajava vagy mitoszava.

A gutai sz6 jelentése ,konkrét”, mely arra utal, hogy az 1954-ben megalaku-
16 csoport tul akar 1épni az absztrakecion, vissza akar térni a konkrét valésaghoz.
Felfogasuk szerint az absztrakcié csak egy kitorési pont a naturalisztikus vagy
illaziot kelté mivészet vilagabol, mely lehet6vé teszi egy 1j, autondm miivészeti
tér kialakitasat.

33



Fejezetek a performansz torténetébdl

A hagyomanyos miivészeti formak és elsdsorban a festészet halalat hirdetik,
mely egyben a miivészet felszabadulasa is. Céljuk, hogy a kaosz energiajat atala-
kitsak teremt$ energiakka, ezt azonban kreativ mddon, kénnyeden és jatékosan
teszik.

A csoport alapitdja, Jiro Yoshihara (1905-1972), mivész, mtivészeti ir6 és iiz-
letember, az 6 nevéhez kotédik a Gutai Art Manifesto (1956), mely két évvel
a megalakulas utan 6sszegezte az Uj torekvéseket. Ebben az anyag és szellem kap-
csolatarol a kovetkezdket olvashatjuk:

A Gutai mivészet nem véaltoztatja meg az anyagot. A Gutai miivészet életet ad
az anyagnak. A Gutai miivészet nem torzitja az anyagot.

A Gutai miivészetben az emberi szellem és az anyag kezet fognak, mikozben tavol-
sagot tartanak. Az anyag soha nem két kompromisszumot a szellemmel, a szellem
soha nem uralja az anyagot. Amikor az anyag sértetlentl feltarja jellemzéit, torté-

nete elmesélésébe fog, s6t kialtani kezd.

A manifesztum egy késébbi helyén az all, hogy az ,anyag kialtasa” els6ésorban
Jackson Pollock és Georges Mathieu munkaiban érezhetd, vagyis mintaja az action
painting és az informel-festészet. A szovegben er6sen érezhetd a francia szelle-
mi hatas, elsésorban a Georges Bataille nevéhez kothet6 ,alantas materializmus”,
mely az anyag 4j életét hirdeti.

A miivészcsoport, habar kozosséget alkot, nem kovet semmilyen kozos szabaly-
rendszert, a tagok kreativitasukat a legkiilonb6z6bb modokon fejezik ki. Csoporti
formajuk csupan az alkotas szamara létrehozott, szabad tér. Mégis 6sszekoti Sket,
hogy egyarant egy ismeretlen (lathatatlan) és eredeti vilagot probalnak felfedez-
ni, mikozben 1Uj technikakat probalnak ki (labbal, festékagyuval, biciklikerékkel
festenek), és lathatova teszik az alkotasi folyamatokat. A kozosséget elsésorban
a kollektiv, gyakran szabadtéri vagy helyspecifikus kiallitasok (performansz-
és happening-szer(i eseményekkel kisérve) demonstraljak, melyekbe a kozonséget
is gyakran bevonjak, tarsalkotokka teszik. A csoport harom {6 eszméje: Szabadsag,
Jaték, Kreativitas.

A Gutai torténetét két korszakra oszthatjuk. Az els6 szakasz, 1954 és ’61 kozott,
még a formalddas, az onkifejezés kora. Ahogy a csoport egyik legjelentésebb al-
kotdja, Kazuo Shiraga ,Az egyén megteremtése” cimii szovegében programként
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3. Ujrakezdések (Gutai és butoh)

megfogalmazza: ,El6szor a sajat, veled sziiletett adottsagaidat kell megértened.
Ezek a tulajdonsagok adjak a masoktol valé kiillonbségedet, és abban mutatkoznak
meg, ahogy érzel, beszélsz, rajzolsz és hangokat alkotsz...”

1955-ben rendezik meg az els6 Gutai kiallitast, egymastol fiiggetlen akcidk so-
rozataként. Innent6l kezdve a csoportos kiallitasok jelentik a kozos platformot,
melyek koziil kiemelkednek a ,,Gutai Mtivészet a Szinpadon” (Gutai Art on Stage)
események, ahol kiilénos hangsulyt kapnak a performanszok, happeningek. A cso-
port egyik legfontosabb alkotéja a mar emlitett Kazuo Shiraga (1924-2008), aki itt
mutatja be legismertebb akcidjat Kiizdelem a sdrral cimen, ahol a sarban hempe-
regve, egész testét bevonja a kiizdelembe. Err6l fotddokumentacié is készil, me-
lyen néhany képen a fotos is latszik, 6 is belép az akcidba, az el6tte lezajlo és altala
megfigyelt esemény része lesz. Shiraga jellegzetes technikaja a labbal festés (foot
painting) — azonban nem lépett be a foldre fektetett vaszon terébe, hanem felet-
te felfuggesztve 16gott, mikozben teste igy mozgott, mint egy inga vagy eleven
ecset. Ebben a mozgasban nem lehet nem észrevenni egy antigravitans, lebegé
tancot, egy mesteri koreografiat. A Shiraga altal mtvelt ,performance painting”
egyszerre kapcsolodott a gesztusfestészethez (Pollock), az informelhez (Mathieu),
és el6legezte meg a body artot. Mikézben legalabb annyira ko6tédott a hagyoma-
nyos japan szinjatszashoz, ahogy ezt Ultramodern Sanbaso cimd, 1957-es perfor-
mansza igazolta, ahol a No és Kabuki szinhaz 6reg szerepl6it felidézve jelent meg,
egy groteszk figuraként. Langoldan voros ruhat és hegyes fehér sipkat viselt, arcat
maszk fedte, melybdl csak egy hosszu orr emelkedett ki, ruhaujjat bambuszlevelek
tomték ki és tették szarnyszer(ivé. Széles mozdulataival egyszerre tancolt és festett
a térbe.

Ezek a kiragadott példak is jol mutatjak Shiragu munkainak fizikalitasat és spi-
ritialitasat. Késébbi festményei plasztikus képek voltak, melyeken a tapinthat6
anyag a szellemi hattérre utalt (a Gutai legfilozofikusabb alakja végiil szerzetes-
ként zarta le életét).

A Gutai masik meghatarozo mivésze Saburo Murakami (1925-1996), aki azt
vallotta, hogy ,a festmény sohasem létezett konkrét elemként”, ezért Gj értelmet
kell adni a festészetnek. Az 1j festészetet a térben kibontakozva képzelte el, a va-
szon kereteib6l kilépve. Ezt illusztraltak olyan akcidi, mint az ,Athatolas” (Passing
Through), ahol széttépett papirparavanokon at lépett a szinpadra. A vaszonnal vald
kiizdelem, az anyag felhasitasa ugyanazt a képrombolasi gesztust jelzi, mint a kor-
szakban Lucio Fontana képei. Azonban a néma festészettel szemben a szinpadra
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vitt képrombolas erés hanghatasokat keltett, és a koreografia révén osszmiivészeti
alkotassa valt.

A Gutai szinpadi akcioi kozill érdemes még kiemelni Akira Kanayama Nagy
léggombijét, amikor egy hatalmas 1éggdmbot fijtak fel a szinpadon, azt mozgattak,
arra vetitettek, majd végul kilyukasztottak, és lassan kiengedték beléle a levegét.
Ez leginkabb egy targyszinhazra emlékeztetd akcid volt, melynek f8szerepldje
a szemink el6tt megszileté és megszling (gomb)forma. Atsuko Tanaka (a csoport
legismertebb né tagja) pedig divatperformanszokat hozott 1étre, sajatos szinpadi
ruhakkal. példaul izzokbol késziilt elektromos jelmezekkel. Végiil Sadamasa Mo-
tonaga Fiist-performanszain a felszall6 fiist nemcsak a szinpadot festette be (mint
Tanaka divatbemutatdinak hatterében), hanem gyakran a nézéket is beboritotta,
homogenizalva a szinpadot és a nézéteret.

Ezek a kiragadott példak azt mutatjak, hogy a Gutai {6 toérekvése a miivészet
hatarainak megnyitasa volt, a mtivészeti tevékenységet elssorban interaktiv akci-
6k sorozataként képzelték el. A legkiilonboz6bb eszkozoket és technikakat varial-
tak: a test bevonasatdl a kidobasra itélt targyak felhasznélasan at, az ultramodern
technikak alkalmazasaig. Céljuk nem egy (végleges, lezart) ,mtialkotas” l1étrehoza-
sa volt, hanem az alkotas kreativ folyamatanak bemutatasa és masokkal valé meg-
osztasa. Ezért is 1ényeges, hogy akcidikat mindig kozonség el6tt hajtottak végre (ez
a késébbi akciomiivészekre nem mindig lesz igaz).

Fontos volt szamukra a nemzetkoziség is, igy hamar kapcsolatba léptek olyan
muvészekkel és teoretikusokkal, mint Michel Tapié vagy Allan Kaprow. 1958-ban
rendezték meg elsé nemzetkozi kiallitasukat, International Art of the New Era
cimen (Tapié és Yoshihara szervezésében), ahol a Gutai-csoport tagjai mellett
olyan elismert mivészek alkotasai szerepeltek, mint William de Kooning, Yves
Klein, Karel Appel vagy Jackson Pollock (posztumusz). 1962-ben pedig létrehoztak
az oszakai Gutai Pinacotecat, mely hivatalos kozpontjuk lett, és ahol kiallitasok
és események szervezése mellett kiilfoldi vendégmiivészek, miivészetteoretikusok
fogadasara is tér nyilt. Ez egyben a Gutai masodik korszakanak kezdetét jelentette,
mely 1972-ig tartott. Ekkori munkaikban fontosabb szerepet kapott a politikai el-
lenallas, az antikapitalista torekvések (a ,japan gazdasagi csoda”) elleni tiltakozas.
A Gutai-csoport az Gj technoloégidk humanizalasara, a kornyezettudatossagra is
figyelmet forditott — ezért az 6komtivészet el6futaranak is tekintheték. Mikozben
a konformizmussal szemben az egyéniség kultuszat, a szabadsag éthoszat képvi-
selték.
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Osszegezve elmondhatd, hogy a Gutai aziranyu torekvése, hogy a mivészeti
szcénat egy korabban sohasem tapasztalt, nyitott térséggé valtoztassak, mikodé-
stk alatt sikerrel jart. A masodik vilaghaboru és az atombomba utani traumatizalt
légkorbe Gjra vissza tudtak vinni az 6romot és a konnyedséget. A szépséget keres-
ték, de mindennapi, toérékeny és mulandé formajaban. Habar az anyagot kutattak,
de szdmukra az anyag és a szellem szétvalaszthatatlanul 6sszefonddott. Esemé-
nyeik — killénosen plein air-akcioik és kiallitasaik — a gyermekkor jatékos vilagat
idézték, a gyermeki képzelethez nyultak vissza. Ahogy a gyermek szamara még
tnnep a jaték, ugy valtak a Gutai jatékos eseményei népiinnepélyekké.

Jiro Yoshihara halala utdn a csoport feloszlott, tagjai 6nalléan folytattak to-
vabb miivészi tevékenységiket (tobb-kevesebb sikerrel), de kozosségi 1étezésiik
és egylittmiikodésiik a mai napig példamutato.

Butoh-variaciok

A japan avantgard a Gutaitdl gyokeresen eltérd iranyat és gondolkodasmodjat
képviseli a butoh, a ,sotétség tanca”, mely a hatvanas évek didkmozgalmai idején
indult, és egyszerre volt lazadas az amerikanizalddas és a japan tradiciokhoz val6
konzervativ visszatérés ellen. A mozgalom két legfontosabb képvisel6je Tatsumi
Hijikata (1928-1986) és Kazuo Ohno (1906-2010). Mindketten, bar palyajuk tobb
ponton 6sszekapcsoldodott, a butoh eltérd valtozatat képviselték.

Hijikata és a fekete butoh

Habar Hijikata volt a fiatalabb, 6 valt hamarabb ismertté, egy egész nemzedék
szamara mitikus és kultikus figurava. Indulasakor a nyugati tanc és elsésorban
Mary Wigman expresszionista, démonikus tanca volt nagy hatassal ra. Sajat ko-
reografiaiban legfontosabbnak a beliilrél indulé mozgast, az 6nmagaba alaeresz-
kedést tartotta.

Elsé emblematikus miive, az 1959-ben bemutatott Kinjiki (,Tiltott szinek” —
az azonos nemuek szerelmére utal6 kifejezés). A minddssze tiz perces darab kiin-
duldépontja egy Yukio Mishima-regény volt, melyet er6sen atértelmezett. Mishima
pszichologiai regényt irt, klasszikus narracioval, egy tabunak szamitd témarol:
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egy Oreg ird és egy szép fiatal fit szerelmérél (a regényben az ird arra batoritja
a fiut, hogy kosson érdekhazassagot, és utana batran kiélheti a sajat neme iranti
tis: Sade, Artaud, Bataille, Genet irdsainak ismerete.

A rovid etlid témaja a homoerotikus szerelem, ahol az id6s férfit Hijikata, a fi-
atal fiut pedig Yoshito Ohno (Kazuo Ohno fia) alakitotta. A szerepl6k mezitlab
és félmezteleniil tancoltak, Hijikata kopaszra borotvaltan, fekete nadragban, testét
feketére festve, Ohno pedig sapadtan, sarga derékkotében. Tabudontogetd gesz-
tusokkal éltek (Japanban annak szamitott a szemtél-szembe nézés, vagy a darab
masodik részében elhangzd ,szeretlek”).

A rituélis-profan el6adas legemlékezetesebb része egy aldozati szertartas volt:
egy tyuk lefejezése, a vérz6 allatot a fitl a 1abai kozott tartotta. Az els6 rész hosszan
kitartott pozait és mozdulatlansagat koveté masodik szakasz szinte teljes sotétség-
ben jatszodott, csak a két férfi szenvedélyes kerget6zésének és erotikus sohajainak
a hangjai hallatszottak. A homoerotikus, szado-mazochista darab nagy botranyt
kavart, mikozben sok nézé szamara felkavard és feledhetetlen élményt jelentett.
Mishima szerint Hijikata darabja a létezés rettenetét fejezte ki. Az ir6 szavait idéz-
ve: ,Hijikata tanca letépi azt a fatylat, amely elrejti az emberiség és a magaban
val6 dolog kozotti kegyetlen és rettenetes kapcsolatot.”

A Kinjiki a tanctorténetbe az els6é butoh-el6adéasként kertlt be, és mar felmu-
tatja Hijikata késébbi koreografidainak néhany jellegzetes vonasat: a provokativ
témavalasztast, az egyszerre modern (forradalmi, lazadd) és archaikus (ritualis,
szakralis) jelleget, a negativitas dicséretét.

Az foglalkoztatja, ami masok szamara rut, tisztatlan, alacsonyrendd, megve-
tendd, kiatkozott, szamkivetett. A lerombolt, megalazott, karhozatra itélt testet
allitja elénk, a maga sotéten ragyogd szépségében. A kaosz, a rombolas, a pusz-
tulas jelenik meg szinpadan, melyet eksztatikusan kovetel. Szinhaza a szintiszta
ellentmondés. Minden darabja provokal, de ezt szigori forméba 6ntott, stilizalt
ritus formajaban teszi. Hijikata szinhaza a ,kegyetlenség szinhaza” az artaud-i ér-
telemben.

Antonin Artaud (1896-1948) miiveit szintén a hatvanas években kezdik meg-
ismerni Japanban (az Idegmérleg 1959-ben, A szinhaz és hasonmdsa 1965-ben
jelenik meg japan forditasban). Hijikata korabbrol és mélyebben ismeri Artaud
életmiivét, akirdl 1971-ben egy szoveget is ir ,Artaud papucsa” cimen. Ebben azt
mondja, hogy ,Artaud a szinhaznak Uj nevet akart adni: testnek/htuisnak nevezte”.
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Valamint hangsulyozza, hogy Artaud egész gondolkodasa a ,test/hts gondolko-
déasa”. Ebben a szinhazban a puszta hissa valtozott emberi test passidjat lathat-
juk. Ez nem a reprezentaci6, hanem a tiszta jelenlét szinhaza. Artaud-hoz vald
lényegi kapcsolatat még nyilvanvalobban igazolja egyik legismertebb el6adasa,
A test lazadasa, melyet 1968-ban mutattak be, és amelynek alapja Artaud Helio-
gabalus, avagy a megkoronazott anarchista cim{ szévege (a 3. szdzadban élt, sze-
xualis kicsapongasairdl és erészakossagarol hirhedt csaszar regényes életrajza, aki
napkultuszt akart bevezetni, és akit végiil sajat katonai 6ltek meg). Artaud Helio-
gabalus életében a megvalosul6 anarchiat latja, annak minden fanatizmusaval,
transzgresszidjaval, 6riiletével egyiitt — mikozben sajat hasonmasat is felfedezi
benne. Hijikata szintén felejthetetlen képet ad a csaszarrol, kiemelve annak andro-
giinitasat (n6i és férfi szerepekben egyarant felt(inik), szexuéalis obszesszidjat (egy
hatalmas bronz péniszt viselve tancol), passidjat és dldozathozatalat (a darab vé-
gén egy kotélen a nézék feje folé logatjak). Heliogabalus ebben a megjelenitésben
is (Artaud-hoz hasonléan) a korlatlan, megfékezhetetlen, anarchista lazadas képe,
egy tragikus hés, aki vallalja a szenvedést és a halalt (melyet extrém élvezetként
él at).

A hatvanas évek végére Hijikata kialakitja a sotét (fekete) butoh jellemz6 stilu-
sat, mely lerombol minden hagyomanyos tancformat: a formatlansagot, a tévely-
g6 mozdulatokat, a nehézkedést abrazolja. A testeket mintha a gravitacional is
sulyosabb eré huzna a fold felé, ahonnan alig birnak felemelkedni. A meztelenség,
torzsag, rutsag dominal — vagyis a test (a klasszikus tanc altal elleplezni probalt)
alantas anyagisaga jelenik meg. Szintén Artaud ,szervek nélkiili test” koncepcidjat
idézik a kicsavarodo, groteszk mozdulatok, ahogy egy 1j test megalkotasanak esz-
méjét is hordozzak (ahogy Artaud irta, ,az emberi test beteg, mert rosszul megal-
kotott”). Ugyanakkor a fold felé hanyatlo testek erés intenzitassal birnak. Mintha
tancuk altal a lathatatlan eréket probalnak lathatova tenni, minek kovetkeztében
a profan, materialis tanc metafizikai szinhazza valtozik. A tancosok, akar az é16-
halottak, az élet és a halal hatarmezsgyéjén mozognak. Ahogy Hijikata megfo-
galmazza, ,a butoh tancos olyan, akar egy életre kelt holttest, akit a kétségbeesés
energiaja mozgat”.

A tancos sajat tanctapasztalatat egy varatlan képpel irja: ,egy masik teste tor
ki a testembdl, hirtelen, mint egy brutalis iras”. Az iras és a tanc kozotti parhuzam
azért lényeges, mert a hatvanas évek végére lezarul Hijikata els6 alkot6i periodu-
sa, melyet egy hiszterikus-inorganikus tancforma jellemez, a néiség elvetésével,
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homoszexualis témak feldolgozasaval, és amelyet (szadista, transzgressziv, kegyet-
len vonésai miatt) ,terrorista tancnak” is neveznek.

1970 koril Hijikata egy id6re felhagy a tanccal, és irni kezd. Ekkor sziiletik
A beteg tancosnd cimi kényve, mely szokatlan autobiografia és ars poetica. Egy-
szerre tartalmaz életrajzi elemeket, valamint gyerekek és haldoklok megfigyelé-
sébdl leszlirt tapasztalatokat. Ezért éppugy tekinthet6 a gyermekkor konyvének,
a tanc konyvének és a halal konyvének. Hijikatat elsGsorban a sebezhetéség,
a torékenység, a kiszolgaltatottsag érdekli — ez magyarazza az altala kialakitott
mozgasformat is: ,A vilag tancai a felemelkedés gesztusaval kezdédnek. De én
azzal kezdtem, hogy nem tudok felemelkedni” A f6ldkozeli mozgas azonban még
mindig nem elég mély, a tancos mélyebbre akar hatolni, amikor az kérdezi: ,Vajon
mi torténne, ha egy létrat helyeznének a testembe, hogy még mélyebbre ereszked-
jem?” Ahova torekszik, az a halal birodalma: ,Tancolni annyit tesz, mint holtakkal
talalkozni, 6nmagammal a halalom utan, halottként tancolni, a halotta valasért
tancolni”

Nagyon érdekes, ahogy ebben a konyvben megjelenik a korabban hattérbe szo-
rult néiség. Hijikata a tanc révén keresi a benne rejt6zi ,masik” testet, a néi testet.
Mikézben hangsilyozza, hogy a néi test egy fikcio, a néiség pedig megkonstrualt.
Hozzétehetjiik, hogy ebben a keleti szinjatszas (No, kabuki) hagyomanyahoz kap-
csolddik, ahol a néi szerepeket hagyomanyosan férfiak jatszottak, és ahol a néisé-
get a szinész nem imitalta, hanem gesztusok altal felmutatta vagy jelezte azt.

A beteg tancosnd utani nagy visszatérés, Hijikata utolsd sz6loja, az 1973-as
Egy lany, melyben finom, torékeny, bajszos balerinaként jelenik meg. A butoh
szinte minden jellegzetes elemét lathatjuk itt: kicsavarodé mozdulatokat, tor-
zulasokat, befelé forduld labfejet, also labszarba ejtett testsilyt. Az els6é korszak
felfokozottsaga helyett erés valtozast jelez a lassusag. A tancos altal megformalt
lanyalak olyan, akar egy babu — érezheté benne Hans Bellmer erotikus babainak
hatasa — de ez a szinpadi babu nemtelen.

Innentdl kezdve szolokat csak masoknak koreografal (ahogy ezt Kazuo Ohno
esetében latjuk), 6 csak csoportos koreografiakban 1ép fel. Egyre tébb néi tancos
jelenik meg darabjaiban, akik koziil a legfontosabb Yoko Ashikawa, Hijikata muz-
saja, akinek hihetetlen atvaltozasokra képes testét egyszerre erotizalja és manipu-
lalja. Koreografiai koziil legjelentsebb az 1973-as Hosotan, melybdl eltlinik a korai
korszakot jellemzé nyugati hatas, helyette a premodern Japan iranti nosztalgia
és a modern vilag kritikaja valik hangsilyossa. A kilenc dlomszerd jelenetben
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a japan vidék jelenik meg, természeti képekben (hoviharokban), népi legendakat
idézve, tradicionalis zenével, mikozben a szerepl6k révid kimondban tancolnak.
A hatodik jelenet Hijikata sz6l6ja: egy halaltanc (melyben a nézdék az elttiné mult
szimbolumat lattak). Az egész darabot athatja a kollektiv gyasz. A tancosok arca
fehérre festett (mely egyszerre a szentség és a halal jele), tekintetiik befelé for-
duld, tres. Fontos eleme még a koreografidnak az allandé atvaltozas: a hatarok
elmosddnak a humén és az inhumaén, a normalitas és az anormalitas, a rendbe be-
illeszkeddk és a rendellenesek vilaga kozott. A tancosok hol emberek, hol allatok,
hol mitikus hésok, hol fogyatékosok, hol 6riltek képében tiinnek fel. Mikozben
érezhet6 rajtuk az alland6 koncentracio, a sajat testiikbe val6 leereszkedés. Amit
a mélybdl felhoznak, az mind benniik lakozik. Céljuk nem az 6nkifejezés, hanem
a létezés eredetéhez valo visszatalalas. Ahogy késébbi butoh tancosok megfogal-
mazzak: ,Eletiinket atjarva a létezés gyokereit, magat a létezést kell eltancolni.
Nem 6nmagunkat.”

Ohno és a fehér butoh

Hijikata és Ohno 1954-ben ismerkednek meg, Ohno fia szerepel a Kinjikiben, Ohno
pedig 1961 és *66 kozott tobb Hijikata-darabban is felttinik (Egy hermafrodita dél-
utanjanak titkos ritusai, Rozsaszin tanc...). Ezt kovetéen par évre felhagy a tanc-
cal, majd meglepGen késén, hetvenéves koraban, kezd szolokarrierbe. Els6 szoéloja
az 1977-es Hodolat La Argentindnak, melyet Hijikata koreografal. La Argentina
(Antonia Mercé, 1890-1936) iinnepelt spanyol tancosné volt, a flamenco kiralyné-
je, akinek tadncmiivészetét Garcia Lorca és Mallarmé is méltatta. Az el6adasban
Ohno (fehérre festett, maszkszerii arcaval, kecses mozdulataival) nem imitalta
a tancosnét, hanem azonosult vele. Ahogy tanca kapcsan megfogalmazta: , A bu-
toh az arnyak tanca, melyben a szellemek feloltik régi kosztiimjeiket. Megélednek
az elporladt ruhak, visszafelé utazunk az idében. A foszlott ruhak ujra mozognak.
De ez csak a latszat. Valojaban az 6rok szellem keriti hatalmaba a testemet, belém
bujik, és a tagjaimmal tancol. Az 6rok szellemarny tancol egy régi kosztiimben -
aki én vagyok.”

Ohno atvaltozasaban elttinnek a nemi szerepek, abban hisz, hogy a férfi és a
né egyiitt, egy testben létezik, és hogy a tancosnak fel kell szamolnia 6nmaga-
ban a férfi és a né kozotti korlatokat. A tanc tovabba képes arra, hogy atlépjen
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a tér és az id6 keretein. Ez még jobban latszik Ohno Anydm ciml darabjaban,
melyben anyja torténetét tancolja el: sajat sziiletése el6tt, majd fiatal anyaként,
végil megjelenitve az arvan maradt fii gyaszat. Azonban itt sem a személyes,
hanem az univerzalis torténet az érdekes. Ahogy Ohno vallja: ,A tancom gyoke-
rei visszavezetheték arra az id6re, melyet az anyam méhében t6ltottem”. Az uni-
verzalis anyaméh a k6zos otthon, minden ember 8s-lakhelye. Az az &si vizelem,
mely Ohnot sok mas alkotasaban is foglalkoztatja, igy az 1983-as Holt tengerben,
mely megjeleniti a tenger folyamatos korforgasat, aramlasat, mik6zben humorral
és Onironiaval mutatja be az emberi esend§séget.

Ohno emblematikus darabjait kezdetben Hijikata koreografalja, majd halala
utan sajat koreografusa lesz: eldszor az 1987-es Nymphaes (Vizililiomok) el6adas-
ban, ahol a lebegé viragok a buddhista nyugalom létuszviragait jelképezik. Ezzel
visszautal a No-szinhézat jellemz6 viragkultuszra is: Zeami mester tanitasa szerint
két virag (hana) van a Noban. Az els6 egy id6szaki virag, a fiatal kor viraga, a ma-
sik viszont a valddi virag, mely mar az érett kor, a biztos mivészet és gyakorlat
eredménye. Mig az els6 korai és atmeneti, a masodik késén érkez8, viszont a tan-
cos életének utolso pillanataig kitart.

Hijikata sotét butohjaval szemben Ohno a fehér (spiritualis) butoh megtes-
tesitéje. El6adéasait nem a fékezhetetlen, vad energiak, hanem a nyugalom,
az egyszerlség és a letisztultsag jellemzi. Nala is meghataroz6 a holtakkal vald
kommunikacio, de ebben nincs semmi felkavard, mivel a halottak jelenléte az élet
szerves részét alkotja. Ohno nem dolgozta ki pontosan koreografiait, nagy teret
hagyott az improvizacionak, a spontaneitasnak. Fontos volt szamara, hogy min-
den gesztus az adott pillanatban megsziilet6 és 4j legyen, ahogy az életben sincse-
nek ismétl6dé mozdulatok. Nem tett kiillonbséget a hétkoznapi és a szinpadi élet
kozott, ezért szamara a tanc egészen élete végéig tartott. Még akkor is szinpadra
allt, amikor hatulrdl mar fia, Yoshida Ohno, tamogatta és emelte magasba a kezét.
De ebben a felemelt kézben, ebben az egyetlen gesztusban benne volt egy hosszi
élet minden tudasa és tapasztalata.

Szakirodalom

Aslan, Odette — Picon-Vallon, Béatrice (szerk.) (2002): Butd(s). CNRS, Paris.
Atsou, Yamamoto — Tiampo, Ming — Meridieu, Florence (2002): Gutai. Blusson, Paris.

42



3. Ujrakezdések (Gutai és butoh)

Baird, Bruce — Candelario, Rosemary (szerk.) (2019): The Routledge Companion to Butoh
Performance. Routledge, New York.

Fraleigh, Sondra — Nakamura, Tamah (2006): Hijikata Tatsumi and Ohno Kazuo. Routledge,
New York.

Kuniichi, Uno (2017): Hijikata Tatsumi. Penser un corps épuisé. Les Presses du Réel, Vilnius.

Kurihara, Nanako (2016): La chose plus étrangére au monde. Analyse critique du Buto de
Hijikata Tatsumi. Les Presses du Réel, Vilnius.

Nagy Jozsef (1995): A butoh. In: Fejezetek a modern tanc torténetébél (Fuchs Livia szerk.).
Magyar Mivel8dési Intézet, Budapest. 150-151.

Tiampo, Ming — Munroe, Alexandra (2013): Gutai. Splendid Playground. Guggenheim,
New York.

43






4. Eletmiivészet és halalmiivészet
(Joseph Beuys, Tadeusz Kantor)

Joseph Beuys életmiivészete

A masodik vilaghaboru Joseph Beuys (1921-1986) életét alapvet6en meghatarozta.
Legjobb baratja egy koncentracios tabor aldozata lett, a zuhanébombazo-piléta-
ként szolgalé Beuys gépét az orosz légvédelem kilétte (tarsa azonnal meghalt),
6t a lezuhand gép roncsai kozott egy tatar torzs talalta meg, nekik koszonhette
az életét. Visszaemlékezését idézve: ,a testemet zsirral kenték be, hogy segitsék
a hé visszanyerését, aztan nemezbe csavartak, hogy melegen tartsanak.” Késébbi
mivészetének két fontos anyagaval (a nemezzel és a zsirral) el8szor itt talalko-
zunk. Ekkor szerzett sulyos koponyasériilése miatt egész életében filckalapot visel,
amely emblémaja lesz. A haboru utan a Diisseldorfi Képzémivészeti Akadémian
szobraszatot tanul, mikézben nagy hatassal van ra Rudolf Steiner antropozéfiaja
és James Joyce irasmiivészete, az utébbiban azt csodélja, hogy 4j mitologiat te-
remt, a lelki folyamatokbél valos format épitve. Szamara a legnagyobb kihivast
az ,Uj élet” megalkotasa, vagyis a sebesiilés utani testi-lelki feléptilés, a traumak
utani Gjrarendez6dés jelenti. Tobb depressziv periddus utan a miivészetet terepias
folyamatként, gyogyitasként értelmezi. Késébb a nevéhez k6tod6 szocialis plasz-
tika elmélete is abbdl az alapkérdésbdl indul ki, hogy miként lehetséges a kdosz-
bdl valo rendteremtés. Az életrajzi elemeket azért érdemes kiemelni, mert Beuys
esetében a muvészeti tevékenység elvalaszthatatlan a személyességtdl, a megélt
élettapasztalatoktol. Miivészete ebben az értelemben életmiivészet — amelynek
a megélt halaltapasztalat is szerves része.

,Minden ember miivész”

Beuys a hatvanas évek elején kapcsolatba keriill a Cage nyoman kialakulé flu-
xus-mozgalommal (Allan Kaprow, George Brecht, Robert Filliou, Dick Higgins,
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Nam Juke Paik révén), de nem koétédik hozzajuk erésen, mert ugy latja, hogy
kisérletezéseik nem vezetnek el6re, nem mutatjak meg azt, hogy miként lehetne
megvaltoztatni a dolgokat. Ugyanakkor a zenei gondolkodas rokonitja éket: Beuys
szamara is nagyon fontos a zene, t6bbszor hangstlyozza, hogy plasztikus anyag-
ként kezeli a hangokat, vagyis a hangformalas érdekli, a hangszobraszat.

Beuys ekkor mar a disseldorfi Akadémia Monumentalis Szobraszat Tanszékén
tanit, minden gondolatat meghatarozza a plasztika, s6t, szamara a gondolkodas is
formalas. Ahogy vallja: ,Ha a plasztika nyelvét beszéled, a gondolaton keresztiil
minden formai jelleget kap, tehat a gondolat is felfoghat6 plasztikai nyersanyag-
nak”

Mivészként a hatvanas évektdl kezdve lesz egyre ismertebb, ekkor késziti elsé
fontos akcidit és performanszait, mint az 1964-es ,Marcel Duchamp hallgatasat
talértékelik” (Das Schweigen von Marcel Duchamp wird iiberbewertet), melyet
a német televizié él6ben kozvetitett (sajnos a filmfelvétel nem maradt fenn, csak
néhany fotd). Az akcioban Beuys egy nemeztakarét vitt egy szobaba, melyben
egy fakunyho allt, ahol zsirsarkokat (Fettecke) alakitott ki, majd csokoladéfesték-
kel egy tablara festette a cimadé mondatot, végiil megkongatott egy harangot. Eb-
ben egyrészt raismerhetiink a direkt életrajzi elemekre, masrészt nagyon lényeges
a Duchamp-ra val6 utalas és a t6le valo elhatarolodas. Beuys kritizalja a duchamp-i
~anti-mivészetet” vagy nem-miivészetet, melyet nézete szerint tovabb kell gon-
dolni. Ahogy megfogalmazza: ,Az anti-mivészet az én értelmezésemben egyfajta
muvészeti kisérlet arra, hogy atfogd mddon targyaljam a problémat, és hogy talal-
jak valami ujat a Fluxuson belil, ami a miivészet egészére kiterjeszthetd.”

Beuys szerint ugyan sziikséges Duchamp-hoz kapcsolddni, mivel Duchamp
volt az, aki felismerte, hogy a miivészeti élet olyan mesterséges dolog, amely
az emberi tevékenység egészével semmiféle osszefliggésben sem 4ll, hanem elszi-
getelten mikodik. Azonban ugy véli, hogy 1jité gondolatabdl Duchamp nem von-
ta le a megfelel§ kovetkeztetéseket. Beuys szavait idézve: ,Neki is ilyen radikalisan
kellett volna megfogalmaznia, ahogyan én megfogalmaztam, és azt kellett volna
mondania: ezzel véget ért a miivészet fejlédésének a k6korszaktol a jelenkorig tar-
t6 vonala” Ez azonban nem a mivészet végét jelenti, épp ellenkezéleg: legtagabb
kiterjesztését és fogalmanak atértékelését. Ebbdl sziiletik az a beuysi alapgondo-
lat, hogy ,minden ember miivész”, minek kovetkeztében a mivészet fogalmanak
antropologiaiva kell valnia. Ahogy Beuys egy 1976-0s interjiban megfogalmazza:
»Az én mivészetfogalmam semmiképp sem ahhoz a megallapitashoz vezet, hogy
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mostantdl lehetetlen mivészetet csinalni, hanem épp ellenkezdleg: csak miivészet-
tel megy. Ehhez azonban erésen kibévitett elképzelésekig kell eljutni arrél, hogy
mi a miivészet.”

,Mi a mlivészet?”

Beuys miivészetfogalmanak megértéséhez hasznos forras Volker Harlannal 1979-
ben folytatott mthelybeszélgetése, melyben sajat ars poetikajat a kovetkezéképp
fogalmazza meg:

Targyaim a plasztikai eszme megvalositasahoz adott dszténzésekként értenddk.
Gondolatokat akarnak provokdlni arrdl, hogy mi lehet a plasztika, és mikét ter-
Jjeszthet6 ki a plasztika fogalma a lathatatlan szubsztancidkra, tovabba hogy mi-
ként alkalmazhatja barki.

gondolati formak — az a mdd, ahogy gondolatokat alkotunk

nyelvi formdk — az a méd, ahogy gondolatainkat szavakka formaljuk

szocialis plasztika — az a méd, ahogy a vilagot, amelyben éliink, formaljuk és ala-
kitjuk: a plasztika evolucios folyamat, minden ember miivész.

Ezért sohasem végleges vagy befejezett az, amit plasztikailag alakitok. A folyama-
tok folytatédnak: vegyi reakciok, erjedési folyamatok, szinelvaltozasok, rothadas,
kiszaradas.

Minden atalakul.

A beszélgetés alapkérdése, hogy mivel indokolhaté a mivészet 1étrejotte. Beuys
szdmara a miivészet bels6 sziikségszeriiség és elsGsorban szabadsagkérdés. Még
pontosabban: ,A mivészet egyfajta szabadsagtudomany.” Emiatt nemcsak egy bi-
zonyos réteget (mtivészeket és mivészetkedvelSket) érinté kérdés, hanem min-
denki szamara meghataroz6 probléma. Habar Beuys belatja, hogy ,egyel6re olyan
kultaraban éliink, amelyik azt mondja: vannak mtivészek és vannak nem-miveé-
szek”, de a jovére vonatkoztatva ezt az allitast mar nem véli igaznak. A mivészet
kiterjesztése az élet minden teriiletére és minden emberben a mtivész felfedezése:
ez a beuys-i mivészetfogalom legnagyobb ujitasa. Azonban ez nem jelenti azt,
hogy mindenkinek mtveket kell létrehoznia. Mivel a miivészet elsésorban a meg-
formalas kérdése, és a megformalas — ahogy az idézetben lattuk — az élet minden
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tertiletét athatja, legyen sz6 a gondolkodas formairdl vagy azok nyelvi megforma-
lasarol, ezért minden ember miivész (pontosabban szobrasz), még ha ennek nincs
is tudataban. A megformalas nem csupan individualis szinten miikodé tevékeny-
ség, hanem minden gondolatunkkal, szavunkkal és tettiinkkel folytonosan formal-
juk és alakitjuk a vilagot: kozos vilagunk tarsalkotoéi vagyunk. A szocialis plasztika
— Beuys reformgondolata — ezért szitkségszert, még akkor is, ha az emberek tobb-
sége szamara még lathatatlan. A mivészet feladata a felvilagositas, az 6ntudatra
(tarsadalmi tudatossagra) ébresztés, a felszabaditas.

Beuys tarsadalombkritikdja szerint ,az egész vilagot tjra lehetne 6nteni”, ehhez
azonban az embereknek el8szor fel kell ismernitik a szabadsagukat és a felelGssé-
giiket. A sajat szabadsag legteljesebb megélése pedig az, ha egy kozos vilag 1étre-
hozasara hasznaljuk.

Lényeges tovabba, hogy a miivészet fogalmanak meghatarozasakor Beuys nem
a mivészettorténet, hanem a tudomany fel8l indul ki: a teljes életosszefiiggést
tanulmanyozza. Ugy latja, hogy minden mtvészeti 4g elszigeteltté valt, nem tud
a kultira egészéhez kapcsolddni, a kulturat pedig kisajatitotta a kapitalista gaz-
dasag. Mégis, azt vallja, hogy egyediil a mtivészetbdl fejlédhet ki egy eljovendd
kultara, mely az egész emberiséget 6sszekoti, minden tudoményt athat. A beuysi
utépia alapjan egy antikapitalista gazdasagban az emberek kreativitasa lesz a mii-
vészet. Tegyiik hozza, hogy ez az allaspontja a mivészek kozott is sok vitat kavart.
Egy 1985-ben Jannis Kounellisszel, Anselm Kieferrel és Enzo Cucchival folytatott
beszélgetésen, amikor Beuys amellett érvel, hogy a madridi utcaseprék épp olyan
muvészek, mint a mivészettorténet nagy alakjai, véleményével egyediil marad.
Nem meglep, hogy Beuys a mtivészeti korszakok koziil a katedralisok kordhoz
kapcsolodik, vagyis egy kozosséget és kulturat teremtd mivészeti korszakhoz. Né-
zete szerint a ,,jové Uj katedralisait” egyediil a szocialis plasztika képes felépiteni.

A performer

Beuys minden teriiletre kiterjedé (élet)mtivészeti tevékenysége kozill most csak
néhany emblematikus akcidjaval és performanszaval foglalkozunk. 1965-ben ren-
dezi meg egyik legnagyobb hatasu akcidjat, a diisseldorfi Schmela Galéridban,
melynek provokativ cime: ,Hogyan magyarazzuk el a képeket egy halott nyul-
nak?” (Wie man dem toten Hasen die Bilder erkldrt). A néz6ket nem engedték

48



4. Eletmiivészet és halalmiivészet (Joseph Beuys, Tadeusz Kantor)

be a galéria terébe, az tivegablakon at és é16 kivetitésben lathattdk a bent zajlo
eseményeket. Beuys, fején mézzel és aranyporral, egyik laban acéltalpas, masikon
nemeztalpas cip6t viselve, egy samlin ilt, a samli laba alatt két csonttal (a cson-
tokban és az acéltalpban helyezték el a mikrofonokat, melyeken keresztiil a kozon-
ség hallhatta a benti zajokat). Idénként felallt, kezében gyengéden tartva a halott
nyulat, akit kérbevitt a termen, mikézben halkan a fiilébe suttogott. Beszéde végig
érthetetlen maradt. Ahogy visszaemlékezve elmondja: ,Az otlet, hogy egy allat-
nak magyarazzunk el valamit, k6z6l valamit a vilag és a létezés titkos értelmébdl,
és ez meghaladja a képzeletet. Es akkor, ahogy mondtam, egy doglott llatban is
tobb intuici6 lehet, mint némely nyakasan racionalis emberi szituacioban.”

Beuys akcidja nem egyszertien egy gag (bar annak is zsenialis), hanem egyrészt
a muvészet racionalis megértésének lehetetlenségét és abszurditasat példazza,
masrészt erés kozonség — és recepciokritika. Ez a rovid etid is mutatja a késébbi
akcidi és performanszai jellegzetességét: mindig van egy erds filozofiai hattériik
és tarsadalombkritikai aspektusuk, melyet Beuys leredukalt, 1ényegi formaba ontve
(kevés eszkozzel és néhany alapszimbolum segitségével) tar a kozonség elé.

A hatvanas évekbdl érdemes még kiemeli az 1966-os ,Homogén atsziir6dés
koncertzongorara” (Infiltration homogen fiir Konzertfliigel) cim( akcidjat, mely-
ben egy koncertzongorat nemezzel boritott be, és egy vords keresztet helyezett ra
(ez a Felt-Piano ma a Pompidou Kozpontban lathatd), igy itélte némasagra és tette
a vilaghaboru emlékezetének (sebének és traumajanak) hordozojava. Ebben akar
egyfajta valaszt lathatunk Cage ,csend-darabjara”. Vagy egy masik valasz lehet
1969-es ,Drama-Acélasztal-Kézakcié” (Drama Tisch/Handaktion) performansza,
melyben harom szerepl6t egy asztalhoz bilincseltek, mikozben egy negyedik sze-
repl6 fényjelekkel iranyitotta, hogy beszéljenek vagy hallgassanak (a zold a beszéd,
a piros a hallgatas jele volt). Beuys a helység masik sarkaban allt, pantomimszert
kézmozdulatokat végezve. A megbilincseltek iranyitott beszédével-hallgatasanak
alternativajat képezték Beuys térformalé mozdulatai, a kényszeritett és tires kom-
munikacioval allt szemben a gesztusnyelv szabadsaga.

A hetvenes években er6sebb hangsulyt kap Beuys kozéleti szerepvallala-
sa és politikai aktivizmusa, a kozvetlen demokracia képviseletében. Emiatt t6bb
konfliktusba keveredik, igy a Diisseldorfi Akadémian, ahol a felvételin elutasitott
142 didknak lehetséget ad arra, hogy az 6rait latogassak. Azt az elvet vallja, hogy
mindenkit megillet a tanulés joga, a tanitast pedig nem hierarchikus viszonyként
gondolja el. Az oszcilall6 tanulasi elv szerint: ,a tanar-diak viszony nem alapulhat
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arra az elképzelésre, hogy az, aki tud, az a tanar, a diaknak pedig egyszerten fi-
gyelnie kell. Nem szabad természetesnek venni, hogy a diak alacsonyabb rendd,
mint a tanar. A tanitas-tanulés viszonyanak tehat tokéletesen nyitottnak és folya-
matosan reverzibilisnek kell lennie” Miutan az egyetem oktatéi koziil elbocsatjak,
egy rovid egyetemfoglalasi akciot is végrehajt, amikor didkjaival egytitt elfoglal-
jak az egyetem titkarsagat. Habar véglegesen kilép az intézményesitett egyetemi
oktatasbol, de két év mulva, tobbek kozt Heinrich Boll tarsasagaban, megalapit-
ja a Nemzetkozi Szabadegyetemet (Free International University), melynek célja
a miivészeti oktatas és tanulas szabadsaganak megérzése, a kreativitas fejlesztése
egy fuggetlen intézmény interdiszciplinaris képzésében.

Beuys legnagyobb visszhangot kivalté akcidja az 1974-es I like America and
America likes me, a New York-i Gallery René Blackban. A repiil6térrél mentbau-
toval, nemezbe burkolva érkezik, hordagyon viszik az akcié helyszinére: egy vas-
raccsal elvalasztott, vilagos terembe, ahol az akcié egyhetes id6tartama alatt
egy prérifarkassal él 0sszezarva. Az lires teremben semmilyen berendezési targy
nincs, Beuys szénan alszik, csak néhany targyat visz magaval: egy nagy botot
(varazsbotjat, mely a Kelet és Nyugat kozotti kapcsolatot szimbolizalja), keszty-
ket, nemeztakardt, valamint egy triangulumot, és naponta megkapja a Wall Street
Journal kotegeit (ezeket az allat tobbnyire levizeli). A prérifarkas Amerikaban 6s-
honos, az indianok szamara mitologikus, szent allat (Coyote egy alakvalto isten,
aki hol prérifarkas, hol ember alakjaban jelenik meg), az emberre ritkdn tamad,
de nem veszélytelen. Beuys a tamadasok elleni védekezésként nemezkopenyt visel
és bottal tartja tavol magatol — de néhany fényképen (az akciérol gazdag fotddo-
kumentacié késziil) még igy is lathatd, amint az allat megszaggatja a ruhajat.

A kojot-akcié az ember és az allat talalkozasat, kommunikaci6jat, egytittélését
mutatja be. K6z6s napjaiknak megvan a sajatos ritusa. Beuys folyamatosan figye-
lemmel tartja az allatot, néha kozelit hozza. Ezek a kozeledések szertartasosan las-
stak (tobb mint egy oran at tartanak). Az allat reakcioi ugyan kiszamithatatlanok,
de Beuys az allat energiaival kommunikal, azok valtozasahoz alkalmazkodik. Egy-
szerre Olti magara az allatszelidit6 (pasztor) és az 6si animalitashoz visszatéré 1lény
szerepét. Altala a minden emberben benne él6 6si llat kommunikal a jelenlevé
allattal. Egyiittlétezésiik igy nem cirkuszi mutatvany, hanem egy masik életforma
felmutatasa. Mindez azonban nem puszta multidézés, hanem a jelenre iranyul,
ahogy Beuys megfogalmazza: ,Nem az 6s-6smitoszokat akarom rekonstrualni,
és nem a mult valamilyen képét akarom bemutatni itt. Hiszen mi mar egy masik
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helyen allunk a fejlédésben. Ez a hely, ez a pont mér az itt jelzett okokbol is valami
egészen Ujat kovetel, hogy kitalaljuk, ,hogyan” fliggiink 6ssze a multtal”

1979-80-ban Beuys még egyszer visszatér Amerikaba, amikor a Guggenheim
Muzeumban késziti el életmtikiallitasat (err6] dokumentumfilm is késziil, Trans-
former cimen), ezt viszont ,atkozottul unalmas munkanak” tartja. Ekkor adott in-
terjujaban azt mondja, hogy ,egyre tébbet gondolkodom a kiéllitasok fontossagan
vagy lényegtelenségén, és egyre kevesebbet allitok ki”.

A nyolcvanas évekt6l kezdve valoban jobban motivaljak a kérnyezetvédelmi,
tarsadalmi projektek, mint a hagyomanyos kiallitasok. Egyre tobb olyan térins-
tallaciot készit, melyeknek a jové szempontjabol gyakorlati haszna van. Ilyen
az 1982-es kesseli Documentara késziilt 7000 tolgy projekt, amikor hétezer fa iil-
tetését szervezte meg, olyan egyméteres bazaltoszlopok mellé, amelyeket el6szor
a Fridericianummal szembeni téren raktak le. Ahogy a fakat mindenfelé eliiltették,
ugy fogytak el az oszlopok, folyamatosan atalakitva a tér latvanyat. Beuys mtivészi
célja az volt, hogy egy él6 (fa) és egy megtarto (oszlop) elem egyiitteseként hozzon
létre olyan emlékmiveket, amelyekben id6vel szintén valtoznak majd az ardnyok
(az oszlopok és a fak mérete kozotti killonbség id6jelz6ként szolgal, mutatja az el-
telt éveket). Mivel a faiiltetésben a varos lakoi is aktivan részt vettek, ezért valddi
kollektiv alkotassa valt. Beuys ezt az akciét tjabb akciok szimbolikus kezdetének
tekintette, melyek majd egyarant kihatnak az emberre és kérnyezetére: ,mi fakat
ultetiink, a fak pedig minket tltetnek el”. Ezzel egyidében Olaszorszagban Difesa
della natura cimmel egy hosszu projektbe kezd, melyben méar nincs kiilonbség
a foldmiivelési munkak és a miivészeti tevékenység kozott.

A miivészethez a természettudomanyok fel6l érkezé Beuys meghatarozé t6-
rekvése maradt, hogy az ember tudatos viszonyt alakitson ki a természettel. A no-
vényekben a névekedés és a fejlédés szimbolumat, az allatokban a tiszta energiat
latta: mindketté példaként szolgalhat az ember szamara. Rajzaiban (fantasztikus
rajzmivész volt, ezt tartotta a legelemibb kifejezési formanak) racsodalkozhatunk
az 6si és organikus novény- és allatvilagra.

Beuys munkai kézéppontjaban ugyanakkor mindig az ember allt: mint kreativ
lény és mint a tarsadalmi rend atformaldja. Nézete szerint a szellemi forradalmat
leginkéabb a kiterjesztett miivészet segitheti el6, ehhez azonban el6bb fel kell vila-
gositani az embereket, ezért minden

akcidjanak szerves része volt a kozonséggel folytatott kommunikacié. Sét, gyak-
ran az altala szervezett vitdk is performanszokka valtak. Sziinteleniil provokalt,
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és nagyon fontosnak tartotta a provokaciot. Tobbszor elmondta, hogy ,provokalni
annyit tesz: el6hivni”. Ha pedig valamit ,el6hivunk”, akkor azt feltamasztjuk, é16-
vé tesszik.

Beuys elkotelezetten hitt abban, hogy ,kotelességlink megmutatni a tébbiek-
nek, amit a szabadsagunk révén allitottunk el8”, ezért egész életét a nyilvanos-
sag el6tt élte. Talan egyetlen miivészrél sem késziilt annyi fotd, mint réla, ezéltal
is az extrém lathatosagot képviselte. Mivel Beuys személyes jelenléte dsszeforrt
a muivészetével, halala utan jogosan vet6dott fel a kérdés, hogy mi az, ami az élet-
mibdl (nélkiile is) fennmarad.

Tadeusz Kantor halalszinhaza

Egy masik mivészi életpalya, amely elvalaszthatatlan a személyiségt6l és az alko-
to jelenlététsl, Tadeusz Kantor (1915-1990) munkassaga. Kantor szintén sokoldalt
mivész volt: a képzémiivészet fel6l fordult a szinhaz felé, de képzémiivészeti tevé-
kenysége tovabbra is fennmaradt, csak beépiilt az eldadasaiba. Kezdetektdl fogva
nagyon érdekelte a babok szinpadi jelenléte és hasznalata (f6ként Edward Gor-
don Craig tibermarionett-elmélete, Maurice Maeterlinck android-szinhéaza és Os-
kar Schlemmer Triadikus balettje nyoman). Els6 rendezése az 1938-as Tintagiles
halala, ahol Maeterlinck ritkan jatszott darabjanak szinreviteléhez életnagysagu
babokat hasznal. Marionettszinhazat késébb ,EFEMER és MECHANIKUS Bab-
szinhazacskaként” emlegeti, ahol Maeterlink szorongéssal teli atmoszféraszinha-
zadban mar megjelent a bekévetkez6 ,ROSSZ JOVO csirdja, el6érzete”.

A masodik vilaghabort évei alatt megszervezi Krakkoéban a Konspiracios
Szinhazat (egy illegalisan m(ik6d6é miivészcsoportbol), és megrendezi Wyspianski
Ulysses visszatérése cimi darabjat. Naplojegyzeteiben kitér arra, hogy a probak
soran a darab egyre konkrétabba, aktualisabba és életszertibbé valt, minek kovet-
keztében ,sziikségszerten félre kellett tenni az esztétizmust, a szerkesztés orna-
mentikajat, az absztrakciot. A térben, amelyet a miivészet idealis aranyai toltottek
ki, brutalisan betért a minden oldalrél nyomulé valdsag, mint realis targy...” Kan-
tor itt szembesiil el6szor azzal, hogy ,a szinhaz olyan teriilet, ahol a mtivészet
torvényei az élet véletlenszertiségével iitkoznek, s ebbdl jonnek létre a legélesebb
konfliktusok.” A darab azt abrazolja, hogy Ulysses (akar a haborus katonak) a siron
talrdl tér vissza, igy visszatérése igazi, valdsagos és konkrét. ,Ulyssesnekigazan
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vissza kell térnie” - irja Kantor, és ezzel megteremti késébbi szerepl6i prototipusat,
az Orok visszatér6t, aki élet és halal hatarmezsgyéjén mozog. A nézék el6tt ,egy
halott 1étét elfogadé szinész” jelenik meg, pontosabban egy olyan ,£l6 szinész,
akiben egy halott lakozik”. Ezek a szerzéi feljegyzések azt mutatjak, hogy Kantor
halalszinhazanak els6 alakvaltozata a vilaghaborus traumahoz kapcsolodik, arra
adott valaszreakei6 lesz. A haborus kézegben m(ikodé szinhaz nem negligalhatja
a halal eleven tapasztalatat. A szinhaz nem lehet mas, mint katakomba-szinhéz,
a torténelem romjai k6zotti menedék.

Kantor a habort utan egy ideig nem készit 4j el6adast (fest, utazik, diszletter-
vez6ként dolgozik), majd 1955-ben Krakkéban megalapitja a Cricot 2 Szinhazat
(a Cricot a harmincas években az avantgard fest6k szinhaza volt). Szandékai sze-
rint ez a ,SZABAD ES ERDEKNELKULI MUVESZETI VISELKEDESI SZFERA”
megteremtési kisérlete. Els6sorban Witkiewicz-darabokat mutat be, akinek a tisz-
ta formardl szolo elmélete nagy hatdssal van ra. A legendas avantgard mivész
és botranyhds, Stanislav Ignacy Witkiewicz (masnéven Witkacy, 1885-1939), alap-
tétele szerint tiszta forma csak a szinhazban vagy a képzémiivészetben érhet6 el.
Tiszta forma alatt forma és tartalom egységét kell érteniink, mivel Witkacy szerint
~a mialkotasban a forma az egyetlen lényeges tartalom”. Ugyanakkor az egykor
szakralis tiszta forma a modern korban a profanhoz kotédik, mivel ,a miivészeti
perverzi6 az egyetlen forma, amelyben a kivesz6 régi emberiség bizonyos médon

Kantor szinhazanak kiilonb6z6 korszakai tobbnyire egy-egy Witkiewicz-be-
mutatohoz kotédnek, és manifesztumokban hirdeti meg ¢ket. A legfontosabb kor-
szakok:

o Informel-szinhaz (1961, Witkiewicz: Egy kis udvarhazban)

A formatlansagot dicséri, a véletlen allapotokat tematizalja, és az anyag (az
,alantas matéria”) felfedezését hirdeti. A kantori anyag formai: tledék, fold,
agyag, tormelék, korhadék, hamu, az anyag allapotanak kiiszobén allé targyak
pedig: rongyok, leplek, régi holmik, 6cskasagok, szétmallé konyvek, korhadé desz-
kak, hulladékok, szeméthalmok.

o Zéro-szinhaz (1963, Witkiewicz: Az 6riilt és az apaca)

Leszamol az illdzidéval, a nemjatszast és az antiszinhazat képviseli, ahol a ,tor-
ténés valamennyi 6sszetevéje 0”. Eltlinik a hatar szinész és nézék kozott, a sziné-
szek a nézok kozé vegyiilnek.

 Happening-szinhaz (1967, Witkiewicz: Vizityiik)

53



Fejezetek a performansz torténetébdl

A szinhazat ,esemény-szinhazként” értelmezi, ahol barmilyen hétkoznapi
tevékenység esemény lehet: ilés, borotvalkozas, evés, telefonalas, csomagolas
(emballage) stb. — amennyiben megtorténik, a nézé racsodalkozik, és az el6adot
stébolyult izgalomba hozzak e szerény testhelyzet szaporodé és elére nem latott
lehet8ségei”. Erre példa A Cricotage happening (1965-ben), melynek leirasa igy
kezd4dik:

A terem zstfolasig tele emberekkel.
Kozépen egy né il egy széken,
Mereven ul

Maga elé néz.

Befelé figyel.

Idénként felélénkiil,

felall

és kijelenti:

ulok.

Kilonboz6 hangnemben mondja,
hétkoznapian,

meggy6z6déssel,

parancsoldan,

elragadtatva eme észrevétlen,

de alapvet6 tény

felfedezésétol.

Mas happeningek viszont szinhdzon kiviil zajlanak: romos épiiletekben (Nagy
emballage, Bazel) vagy tengerparton (Tengeri panorama happening). Ez utébbi
tengeri hangversenyében a fovenyen allitjak fel a székeket, a karmester pedig
a tengerben all6 emelvényr6l vezényel (a karmester természetesen maga Kantor).

« Lehetetlen szinhaz (1972, Witkiewicz: A szépek és a bestiak)

Athelyezi a jatékteret a szinpadrol a ruhatarba, mely nézete szerint ,a szinhaz
LEGALACSONYABBRENDU helye”. Ebben mar lathaté Kantor kitiintetett érdek-
16dése Bruno Schulz irasai irant, aki az Ertekezés a prébabdburél cim szovegé-
ben azt irja: ,mi a lomot részesitjik elényben, benniinket az olcsod, az értéktelen,
az Ocska nytigoz le és lelkesit”.
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Kantor legfontosabb alkotéi periddusa azonban csak 1975 utan kezdédik, a ha-
lalszinhaz korszakaval. Ennek legemblematikusabb és legtovabb jatszott el6adasa
A halott osztaly, melynek keletkezéstorténetét igy irja le:

1971 VAGY 72, TENGERPART, KISVAROS, MAJDNEM FALU, EGY UTCAJA VAN,
SZEGENYES KIS FOLDSZINTES HAZAK, S KOZTUK TALAN A LEGSZEGE-
NYESEBB: AZ ISKOLA. URESEN, ELHAGYATOTTAN ALL, CSAK EGY TERME
VAN, KET VAKSI, POROS ABLAKAN AT LEHET BENEZNI, MELYEK CSAK KE-
VESSEL EMELKEDNEK A JARDA FOLE, EZ OLYAN ERZEST KELT, MINTHA
AZ ISKOLA ALACSONYABBAN LENNE AZ UTCA SZINTJENEL. HOZZANYO-
MOM ARCOMAT AZ UVEGHEZ. HOSSZU IDORE BELEFELEDKEZEM EMLE-
KEZETEM HOMALYOS ES SOTET MELYSEGEIBE.

Ahogy a szoveg utal ra, az el6adasban Kantor részben sajat életét (gyermekkori
emlékeit) allitja szinpadra, az emlékezés szinhazaként. Innent6l kezdve f6 miivészi
kiildetése: az ,emlékezet miikodésének megismerése”.

A halott osztaly els6 jelenetében temetésre 61t6zott diakok térnek vissza egyko-
ri osztalytermiikbe. Oreg didkok, akik gyermeki éntikr6l mintazott babukat cipel-
nek. Ok testesitik meg az emlékeket, mikozben az emlékezd (a rendezé) a szinpad
szélérél figyel.

Ami az el6adast a néz6k szamara igazan feledhetetlenné tette, az Kantor jelen-
léte volt, aki karmesterként és szertartasvezet6ként celebralta mivét. A darabot
egészen Kantor halalaig jatszottak, kozel ezerotszaz alkalommal (bar kozben tobb-
szOr jelent8sen megvaltozott a széveg, a szerzé kivett jeleneteket, és 1j szerepl6ket
rakott be). Az el6adasrol késziilt filmben (melyet Andrzej Wajda rendezett még
1976-ban) jol lathaté az a feszilt figyelem és szenvedélyes lelkesedés, amellyel
a rendez6 a sajat emlékeit nézi.

Innentél kezdve ez a performeri jelenlét szerves része lett mas Kantor-el6ada-
soknak is, igy a Wiepole, Wiepole (1980) szintén személyes emlékekb6l épitkez6
torténetének, mely egyszerre tekintheté személyes és kollektiv traumafeldolgo-
zésnak, a haboru kegyetlenségét és egyedi szenvedéstorténeket felmutaté szakralis
és profan jeleneteivel.

Kantor utolsé alkotéi korszaka az ,,6roklét és semmi szinhéaza”, ebbe olyan el8a-
dasok tartoznak, mint a Vesszenek a miivészek! (1985), a Soha t6bbé nem térek ide
vissza (1989), vagy a halala miatt félbeszakadt Ma van a sziiletésnapom. Ezeknek
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f6 témaja a visszatérés vagya és lehetetlensége, vagyis a nosztalgia. A felidézett
vilag a gyermekkor képzeletvilaga, annak archetipikus és ismétl6dé szereplivel.
Meghataroz6 benniik Kantor targyak iranti faszcinacidja: csupan a masok altal
kidobésra szant, 6cska és értéktelen targyak vonzzak. Ahogy A legalacsonyabb
rend valésdga cim{ szovegében irja:

ESZLELNUNK KELL, HOGY EGY HAMAROSAN A SZEMETDOMBRA KE-
RULO, LEHASZNALT TARGYBAN, A MINDENNAPOKBAN HASZNAVEHE-
TETLEN, OCSKA KACATBAN REJLIK A LEGNAGYOBB POTENCIAL, HOGY
MUALKOTASSA ES EGY MUVESZETI SZUBJEKTUMMA VALJON.

Kantor valamennyi darabjat kolt6iség és zeneiség jellemzi, valamint er6teljes
és idézhet6 gesztusok. Szinpadan helyet kapnak sajat képzémiivészeti alkotasai
vagy mas képzémiivészeti utalasok (a Ma van a sziiletésnapomban két képke-
retben a szerz6 onarcképe és Velazquez Infansndjének masolata lathatd). Utolso
darabjanak szintere a ,Képzelet Szegény Szobaja”, mely a szerz6 miterme és élet-
tere. A darab bemutatéjat (1991-ben) mar nem élte meg, a szinpadon egy iires
dirigens sz€k jelezte a helyét. Halala utan bekovetkezett az, amit el6re megjosolt
az el6adashoz készilt leirasban: ,Hirtelen minden elhal, egy visszavonhatatlanul
félbemaradt gesztusban”
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5. A performansz els6 elméletei
(Allan Kaprow, Richard Schechner)

Allan Kaprow és a happening

A performansz elméletének megalkotdi olyan miivészek, akik sajat személyes ta-
pasztalataikat is beleirjak a teéridkba.

Allan Kaprow (1927-2006) kiilonb6zé miivészeti agak fel6l érkezik a happe-
ning felé.

El6bb épitészetet, majd festészetet és mivészettorténetet tanul, 1956 és ’58
kozott a New Schoolon John Cage experimentalis zenekurzusait hallgatja. Cage
gondolkodasa (kiilondsen a véletlen miveletek és a ,barmi lehet zene” elve) mel-
lett Pollock festészete van ra nagy hatassal. Az action painting nyoman maga is
akcidkollazsokat (Action-Collage) alkot az 6tvenes években. 1958-ban jelenik meg
Jackson Pollock 6réoksége cimi tanulmanya, melyben az akkor mar két éve halott
festd jelentéségével és Gjitdsainak folytathatosagaval vet szamot. Allitdsa szerint
Pollock nemcsak bamulatos képeket alkotott, hanem le is rombolta a festészetet.
Az action painting technikaja leginkabb egy ritushoz hasonlithatd, mely torté-
netesen (it happens) a festészet utjan valésul meg — ennyiben van benne vala-
mi happening-jelleg. A festé olyan, mint egy akrobata, aki keze és teste szabad
mozgasa révén alkot, mikozben alaveti magat az igy 1étrehozott jelek kényszerit6
és objektiv erejének. Kaprow ezt nevezi teljes festészetnek, ahol a fest6, a néz6
és egy masik vilag 6sszefonddik. Pollock megvaltoztatta mindazt, amit korabban
a festészeti formakrol, méretekr6l és terekrdl gondoltak. Képeibe barhonnan be
lehet 1épni, ahogy a képhatarok is véletlenszertiek, ezért minden mive fragmen-
tumjellegli. Méretaranyai miatt leginkabb az environmenthez hasonlithato, ahol
a néz6t egyszerre éri nagyerejli tamadas és vonzas. Terei a tapinthatésag érzetét
keltik, mikozben tavolsagot tartanak. Ez a festészet visszavezet azokba az idékbe,
amikor a miivészet még kozvetlen kapcsolatban allt a ritussal, a varazzsal és az
élettel.
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Kaprow szerint Pollock festészete utan két alternativa nyilik a koveték sza-
mara: az egyik a hidbavalo utanzas, a masik a festészet teljes feladasa. Ez utobbi
a festészeti tevékenység helyett a hétkoznapi élet targyai és terei felé fordul, és ez-
altal egy ,uj, konkrét mivészetet” valdsit meg. Kaprow hozzateszi, hogy a fiatal
muvészek mar nem érzik sziikségét annak, hogy dnmagukat festéként, koltéként
vagy tancosként definialjak. Egyszertien csak miivésznek tartjak magukat, és ez
feltarja szamukra az élet felé vezet6 utat.

Kaprow Pollockrdl irt szévegét olvasva sok ponton esziinkbe juthat a Gutai
(pl. a konkrét mtivészet, a festészet lerombolasa, a miivészeti tér megnyitasa
kapcsan). Nem véletlentl, hiszen Kaprow az egyik els6é nyugati felfedezéje volt
a Gutai miivészetének, ahogy a keleti mtivészet és kultura is er6sen foglalkoztatta.
1957-59 kozott késziilt Rearrangeable Panels sorozata kilenc szabadon mozgathaté
képpanelbél all, melyeken érezhet6 a japan szinpadképek (No, kabuki) esztétikaja
és a Gutai képrombol6 hatasa. Ugyanakkor ezek a nagyméret(i panelek atmene-
tet képeznek az absztakt festészet, a kollazs és az assemblage kozott. Sorrendjik
és diszpozicidjuk szabadon megvalaszthat6. Alkothatnak olyan kioszkszer térele-
met, amelybe a nézének be kell Iépnie, de akar sorba rendezve, falszertien is kovet-
hetik egymast. Igy minden esetben 1j és egyedi kornyezetet (environment) hoznak
létre. A panelek Kaprow elsd, 1959-ben megrendezett happeningjén is szerepeltek,
a 18 happening 6 részben diszletelemeként. Ekkor az események harom szobaban
zajlottak, a kozonség egy programfiizetet és utasitasokat kapott, a kovetkezé in-
formaciokkal: ,Az el6adas hat részre oszlik... Minden rész harom, egyszerre zajl6
happeninget tartalmaz. Az egyes részek kezdetét és végét csengd jelzi. Az eldadas
végén két csengbhang hallatszik... Az egyes részek utan nem lesz taps, de a ha-
todik rész utan tapsolhatnak.” Tovabba ezek az utasitasok azt is el6irtak, hogy
a kozonség tagjai mikor cseréljenek helyet, és menjenek at a galéria harom szoba-
janak kovetkezdjébe, vagy mikor tavozhatnak az eseményrél. Ezekbél jol latszik,
hogy Kaprow happeningjében — szemben Cage Musicircusaval, ahol a résztvevék
szabadon mozoghattak —a néz6k mozgastere erésen kotott. Azt is hozzatehetjiik,
hogy a kozonség interaktivitasi lehet6ségei is korlatozottak: Kaprow olyan, akar
egy jatékmester, aki elére meghatarozza a szabalyokat, aztan tigyel arra, hogy
pontosan betartsak azokat.

Ezzel a bemutatoval Kaprow megtalalta uj mifajat, innent6l kezdve happen-
ingeket rendezett, kiillonb6z6 terekben, egyre nagyobb koézonséggel és hosszabb
id6tartalommal. A happening kozéppontjaban a nézék alltak, az eléadok (akik
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nem hivatasos szinészek voltak) feladata féleg az volt, hogy az 6 bevonodasukat,
érzéki élménytiket erdsitsék (mely lehetett kivancsisag, félelem, izgalom, 6rém...).
A happeningekrél tobbnyire fotddokumentacié késziilt, Kaprow maga is jelen volt
az eseményeken.

A happeningek szerepldi és részvevéi kezdetben féként a miivészeti kozegbdl
keriltek ki, képzémiivészek, kolt6k, zenészek voltak, nem véletlenil hivtak ezt
az Uj muvészeti agat ,a fest6k szinhazanak” A hatvanas években széleskortien
elterjedtté valt, kiilonosen New Yorkban, ahogy ezt Susan Sontag 1962-ben megje-
lent Happening. A radikalis mellérendelés miivészete cimi esszéje tanusitja, mely-
ben néz6i szemszogbél irja le az Gj miivészeti torténéseket (koztitk a Kaprow altal
szervezetteket is), kiemelve a szokatlan helyszineket, a kiszamithatatlan id6tarta-
mot, az emberek targyként kezelését, és kiillonosen azt a modot, ahogy a nézdkkel
bannak:

A néz6k tobbnyire allva szoronganak egy zstfolt szobaban, vagy néhany centi ma-
gas vizben elhelyezett deszkakon toporognak. Senki nem t6rédik azzal, hogy a ko-
zonség mindent jol lasson, s6t, a jelenetek egy részét félig sotétben vagy néha tobb
helységben egyszerre jatsszak. Kaprow Tavaszi happeningje alkalmaval, melyet
1961 marciusaban, a Reuben-galéridban mutattak be, a kozonséget marhavagonra
emlékeztetd, hosszi, doboz alakid tdkolményba terelték, és a kivil lejatszodo jelene-
teket a néz6k a faalkotmany falaba furt kémlelényilasokon keresztiil kovették, nem
minden eréfeszités nélkil persze; amikor a happening véget ért, a falak 6sszeomlot-

tak, s valaki egy elektromos flinyirogéppel kergette ki a kozonséget.

Ezek utan nem meglepd, hogy Sontag szerint a happening nem csupan teljesen
bevonja a néz6t, hanem meg is biinteti: ,btinbakka” teszi.

Assemblage, environmentek és happeningek

A happeningrél szo6l6 elsé nagyobb 6sszefoglalas Alan Kaprow 1966-ban megje-
lent Assemblage, environmentek és happeningek cimi kényve volt.

Ahogy az el6széban olvashatjuk, a konyv elsGsorban bevezetés akar lenni a mu-
vészet Ujabb fejleményeibe, ugyanakkor a megfigyel6 poziciéja nem semleges,
ahogy Kaprow bevallja: ,Mikor irni kezdtem, az jart a fejemben, hogy amennyire
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csak lehetséges, meg kell probalnom egyszerre megfigyelni és befolyasolni”. Ez is
jelzi, hogy alakuldé muvészeti formakrol van sz, még zajlé folyamatokrdl. Az ij
formak, anyagok, magatartasformak cimu fejezet szerint az uj mivészet egyik
forradalmi gesztusa a képmez6 kiterjesztése. A kollazs, az assemblage és az en-
vironment olyan 0j formak, amelyek kilonbosége elsésorban a kiterjedésben all
(az assemblage korbesétalhatd, az environmentbe be lehet menni). Valamennyi
Uj forma Uj anyagokat hasznal: kidobasra itélt, torékeny, romland6 matériakat.
Azonban ezek a miivészetben felhasznalt ,hulladékok”, szemben a tomegkultira
eldobésra szant termékeivel, egyediek és személyesek. Az anyagvalasztas egyben
tiltakozas a mtivészet ,,6rokkévalosaganak” gondolata ellen. Mivészeti megujulas
csak rombolas révén johet létre, a milivészet ttja a teremtés—rombolas—teremtés
ciklusat koveti. A miivész ugyanakkor nem egyediil felelés a mi létrehozasarért,
mindig vannak tarsalkotéi (ide tartozhat a természet is), a miivészeti valtozas-
ba pedig sziikségszertien belejatszik a véletlen. Kaprow szerint a (nagybettivel
irt) Véletlen négy teriileten érvényesiilhet: az alkotok kivalasztasaban, a felhasz-
nalt anyagokban, a kompoziciéban, végiil a mi az életben jatszott funkciéjaban.
Ugyanakkor hangsulyozza, hogy a Véletlen hasznalata személyes tett, ezért olyan
~-dramai dolog, amely egyarant magaban foglalja a biztonsagra, valamint a felfe-
dezésre és a kockazatra valo igényiinket”.

A konyv legismertebb fejezete Az esemény (event). A happening maga is
egy esemény, pontosabban tobb esemény kiterjesztett valtozata, melynek kapcsan
Kaprow néhany ,hozzavetéleges szabalyt” sorol fel:

- A mivészet és az élet kozott hiizodo hatarvonalat, amennyire csak lehet,

cseppfolydsnak és bizonytalannak kell tekinteni.

- A témak forrasait, a nyersanyagokat, az eseményeket és a koztik 1évé

kapcsolatokat meg kell fosztani mindenféle helytél és korszaktol.

- A happening-el6adasokat kiilonboz6 tagas, esetleg mozgd vagy valtozod

helyszineken kell megtartani.

- Az idének, mely szorosan kapcsolodik a térbeli megfontolasokhoz,

valtozonak és nem-folytonosnak kell lennie.

— A happeningeket csak egyszer szabad el6adni.

- A kozonséget teljesen meg kell sziintetni.

- Egy happening kompozicidja pontosan olyan, mint egy assemblage-é vagy

egy environmenté: vagyis meghatarozott idétartamok alatt meghatarozott
terekben zajlo események kollazsabdl alakul ki.

62



5. A performansz elsé elméletei (Allan Kaprow, Richard Schechner)

Nagyon lényeges, hogy Kaprow ezeket az eseményeket nem esztétikai tevékeny-
ségként fogja fel, hanem filozéfiai kutatasként és az igazsag kereséseként. A hap-
pening a miivészet és a nem-miivészet hatarvidékén helyezhet el. Habar csak
~megtorténd” (it happens) események kiterjesztése, mégis az az érzésiink, hogy
ami torténik, az valami fontos. A happeningben megjelené hétkoznapi események
egyarant reflektalnak a mindennapi élet mesterséges vonatkozasaira és a megter-
vezett cselekvések életszerti jellegzetességeire.

Kaprownak azonban hamarosan t6bb nehézséggel és kritikaval is szembe kell
néznie: ezt jelzi 1967-ben irt nyilatkozata, melyben igy ir: ,A happening nem ép-
pen szerencsés elnevezés. Eredetileg nem is mivészeti forma akart lenni. Semle-
ges sz0 volt, 1958-59-es terveim egyikének a cimében szerepelt. Gondoltam, ezzel
a szoval veszem elejét, hogy miivemet ,szindarabnak”, ,eléadasnak”, ,jatéknak”
avagy ,totalis miivészetnek, vagy barmi masnak kelljen neveznem.” A happening
viszont azért nem szerencsés elnevezés, mert egyfajta konnyed kozombdsségre
és spontaneitasra utal, mikozben — ahogy mar lattuk — az 6 happeningjei olyan be-
lulrél irdnyitott események, melyekben a spontaneitasnak nincs lényeges szerepe.

A hetvenes évekre csokken a nagyszabasu happeningek iranti érdeklédés, Kap-
row ekkor kisebb csoportoknak (gyakran paroknak) szervez eseményeket, melyek
mar az 6 személyes feliigyelete nélkill zajlanak, viszont a résztvevék elzetesen
kapnak egy kis programfiizetet (leirasokkal, gyakran fotokkal illusztralva). Az is
el6fordul, mint egy terapias foglalkozason, hogy a résztvevé parok utdlag megvi-
tatjak a szerzett tapasztalatokat. Ez mutatja, hogy Kaprow szdmara a happening-
ben a belsé megélés és a kommunikacio a legfontosabb.

~A nem-szinhazi performance” cimt, 1976-os szévegében Kaprow részletesen
bemutat egy ilyen happeninget. A rokonszenv hét fajtaja két szereplét igényel:
A és B egy elére leirt cselekvéssorozatot hajtanak végbe, melynek els¢ mozzanata:

A, mikozben fr,
idénként kifujja az orrat
B, mikozben néz,

utanozza A-t, amint az orrat fujja.
A tovabbi cselekvések is hasonléan egyszert, hétkoznapi gesztusok: kohogés, va-

karaszas, torokkoszoriilés, mutogatas, néhany sz6 ismételgetése (kinyitni, ragni,
nyelni) stb.
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Ahogy a darabhoz irt kommentarbol kideriil, Kaprowt f6leg az érdekli, hogy
az elsédleges és masodlagos ilizenetek (egymas utanzasa, figyelése vagy épp negli-
galasa) az tizenetvaltas folyamataban hogyan fonddnak szétvalaszthatatlanul 6sz-
sze. Ahogy ebben a kolcsonos megfigyelési szituacioban az is eldonthetetlen, hogy
ki a megfigyeld és ki a megfigyelt.

Kaprow persze nem csak sajat darabjait elemzi, kitér a fluxus-eseményekre
(elsésorban Georg Brecht eventjeire, melyek kis kartyakon kozreadott, egyszert
és filozofikus partiturak). Valamint azt is hangsilyozza, hogy a nem-szinhazi per-
formance-ok sora a happeningeken és eventeken tul gazdagon kibéviilt, néhany
példat emlitve: aktivitasok (activities), foldmunkak (landworks), konceptmiivek
(concept pieces), informacios darabok (information pieces), testmunkak (body-
works).

Ebben a szévegben Kaprow olyan tendenciakra is kitér, melyeket napjainkban
is érezhetiink. Az egyik a performance PR-eszkozzé valasa, mivel a befolyasos
galériak és miivészeti intézmények ,arra hasznaljak ket, hogy a kozonséget mas
mivészek »igazi« munkainak eladasahoz vagy bemutatasahoz a kiallitotermekbe
vonzzak”. Ha megnézziik a kortars kiallitasmegnyitokat vagy egyéb miivészeti ki-
séréeseményeket, szamtalanszor talalkozhatunk hasonlé jelenséggel.

Szintén aktualis az a felvetése, hogy a performance alapkutatas lehet. Erdemes
pontosan idézni a kaprow-i példakat:

- Ha egy mindennapi rutint performance-ként fogsz fel, és egy honapon at
gondosan feljegyzed, hogyan tidvozolsz valakit nap mint nap, mit fejez
ki a tested, az elhallgatasaid és az oltozeted; és ha gondosan feljegyzed
az ezekre kapott valaszokat — ez alapkutatas lehet.

- Hafigyeled, hogy a performance-od miként hat valddi életedre és partnereid
valddi életére; és ha figyeled, hogyan befolyésolja a tarsadalmi és természeti
kornyezetet — akkor ez a nyomonkévetés is performance és alapkutatas
lehet.

- Ha tudomanyos, tarsadalom-politikai és oktatasi munkaban kézremiikodsz;
és ha a performance-od kifejezetten hasznos — ez alapkutatas lehet.

Napjainkban, amikor a performanszkutatas mar bejaratott diszciplina, és az egye-

temeken Performance Studies képzések indulnak, evidensnek tlinik Kaprow felis-
merése, mely a hetvenes években még paradigmavaltast jelentett.
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Richard Schecher és a performansz

A performansz els6 atfogd elméletét Richard Schechnernek (1934-) koszonhetjiik,
aki munkassagaban szintén 6tvozte az elméletet és a gyakorlatot. Teoretikus ira-
saiban a szinhaztudomanyt 6sszekapcsolta az antropoldgiaval és a szociologiaval.
Nagy hatassal volt ra Victor Turner munkassaga és legismertebb mitive, a Ritustol
a szinhazig.

Par mondatban érdemes megjegyezni, hogy az 6tvenes évektél kezdve az et-
nologiai és antropoldgiai kutatasok erésen hatnak a miivészetekre. Jean Rouch,
az etnografus filmkészits, a cinéma vérité egyik fontos képvisel6je, 1955-ben mu-
tatja be Les Maitres Fous (,Bolond Tanitomesterek”) cimd révidfilmjét, melyben
az afrikai Accra varos teljesen atlagos lakéit latjuk, amint egy Hauka-szertartason
teljesen atvaltoznak, és démoni megszallottsagukban mintegy azonosulva eljatsz-
szak a gyarmati intézményrendszer legfontosabb alakjait, mikozben egy ritualis
szertartast is bemutatnak: felaldoznak egy kutyat, akit aztan koézosen elfogyasz-
tanak. Rouch filmjében az a legdébbenetesebb, hogy nemcsak a kollektiv transzot
latjuk, hanem az azt megel6z6 és kovetd allapotot is: ahogy a kedves, mosolygos,
normélis emberek kifordult szem(, habzd szaju, fetreng6 és vergédé 6rjongbkké
valnak, majd masnap — mintha mi sem tortént volna - visszatérnek megszokott,
rutiszer( életiikbe.

A szinhaz és antropologia 1ényegi kapcsolatat mutatja Schecher Essays on Per-
formance Theory cimi konyve is, mely 1970-76 kozott irt szovegeit tartalmazza.
(Az 1984-es magyar kiadas cime: Performance: a szinhazi el6adas elmélete.) Ebben
az egyik legkorabbi szoveg, a Valos aktusok: betekintés az el6adas-elméletbe (1970),
szintén nem szinhazi példaval kezd, hanem egy tiwi (ausztral torzsi) szertartast ir
le: egy ritualis kiizdelmet egy oreg és egy fiatal harcos kozott, mely egyszerre
emlékeztet parviadalra és birosagi targyalasra (ahol a nézék a dontnokok). Ebben
a ritusban ,vér b6ven folyik, de nincs maradandé sériilés”. Megvannak az elére
kiosztott szerepkorok: a harc soran az 6reg megdrzi felsGbbrendiiségét, a fiatal pe-
dig egyszerre bizonyitja batorsagat és alazatat. Ugyanigy ,valds aktus” a hevehe
torzs maszkos tanca, mely egy honapon at tart, egészen a maszkok elégetéséig.
De talalhatunk kortars és nyugati példakat is, ilyen Allan Kaprow Fluids (1967)
happeningje. A Pasadenaban megszervezett eseménysorozatban a helyi lakosok
jégszerkezeteket épitettek killonboz6 helyszineken. A mu el6zetes ,partitiraja”
a varosban elhelyezett 6riasplakatokon volt lathatd. A kollektiv cselekvés keretén
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belill ismeretlenek fogtak dssze, munkajuk eredménye — a jégszerkezet — azonban
elkertilhetetleniil elolvadt, megsemmisiilt. Ezért ez a happening a ,kapitalista ter-
melés és fogyasztas disztopikus allegoriaja” volt, mely cafolta a miitargy allando-
saganak gondolatat. Késébb tobbszor Gjrajatszottak, igy az Allan Kaprow — Art as
Life (2008) posztumusz retrospektiv kiallitds részeként. Az eredeti happeningbél
Schechner azt emeli ki, hogy a harom napon at tart6 jégtombépités egyfajta misz-
tériumra hasonlitott.

A felsorolt, nagyon eltér torzsi ritusokat és kozosségi happeningeket az roko-
nitja, hogy mind olyan valés aktusok, melyek ,,itt és most torténnek meg, hatasuk
van és visszavonhatatlanok”. Schechner tovabba a valés aktusok 6t fontos jellem-
zGjét sorolja fel:

- folyamat, valami itt és most torténik;

- kovetkezetes, jovatehetetlen és visszavonhatatlan cselekedetek, cserék vagy

helyzetek;

- kiizdelem, valami kockan forog az el6adok és gyakorta a néz6k szamara;

— beavatas, statusvaltas a nézdk-résztvev6k szadmara;

— ateret konkrétan és szervesen hasznaljak.

A valés aktusok szinhazi gyakorlata Schechner rendez6i munkajaban is megfi-
gyelhetd.

1967-ben alapitja meg a Performance Groupot, melyet environmentalis szin-
haznak nevez, mivel ,talalt”, véletlenszeri terekben tartjak el6adésaikat, a teljes
teret kihasznalva, a néz8k aktiv bevonasaval. Ezekben a performanszokban min-
den elem egyenrangy, a széveg pedig (habar klasszikus dramakhoz nyudlnak) el is
hagyhato.

Legfontosabb bemutatéjuk a Dioniiszosz 69, melynek hosszadalmas probafo-
lyamatairél Brian de Palma filmet forgatott. A csoport probahelyén, egy garazs-
ban bemutatott esemény kezd6 gesztusaként a Dioniiszoszt jatszé szinészné (!)
meztelentl kiallt a nézék elé, és azt mondta: ,,J6 estét, a nevem Joan Maclntosh,
és én egy isten vagyok.” A valdtlansagnak ez a nyiltszini vallalasa, a latszat és a
~mintha-szinhaz” tagadasa, teremtette meg azt a lehetdséget, hogy az eléadas so-
ran ,valds aktusok” jojjenek létre, vagyis a kozonség megérezze azt, hogy a szin-
hazi eseménynek igazi tétje, valodi kockazata van, nem csupan az eléadok, de
a néz8k szamara is. A néz6k és a szinészek kozott nem volt semmilyen mestersé-
ges, elvalasztoé hatar; nemcsak szinpad nem volt, de néz8sorok sem, igy a nézék
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valdban tevékenyen asszisztalhattak az estérdl estére valtozé darab kozos 1étre-
hozéasaban. A k6zonség olyan erételjes, alakito tényezjévé valt a kozos jatéknak,
hogy egy esetben az is megtortént, hogy Pentheuszt — azzal a szandékkal, hogy
megmentsék a ritualis felaldozas aldl, és persze azért is, hogy az eléadast provoka-
ci6jukkal még él6bbé tegyék — az eldadas soran egy didkcsoport elrabolta. Ebben
az esetben (annak érdekében, hogy ne Pentheusz megmenekiilésével érjen véget
a darab), egy beugro nézé vette at a tuszul ejtett szinész szerepét. Ez a példa is mu-
tatja, hogy a Performance Group el6adésa ahhoz a kultikus, 6si szinhazeszmény-
hez prébalt visszatalalni, melyben a nézék és a jatszok valamennyien egy kozos
térben és id6ben, kolcsondsen megtapasztalt, ritualis esemény résztvevéiként fog-
tak fel sajat, minden esetben valésagosan is megélt szerepiiket.

Schechner kés6ébbi rendezései kozil érdemes megemliteni a Kurdzsi ma-
mat (1974), melyben még a teljes tarsulat szerepel, vagy A balkont (1979). 1980
utan azonban végleg feloszlik a tarsulat, Schechner felhagy a gyakorlati szinhaz-
csinalassal, innentdl csak teoretikus munkat folytat. Ennek része korabbi elmélete
- mely immar klasszikussa valt — revizidja is. Ezért amikor 2003-ban tjra kiadja
a Performance Theory-t, Gj fejezeteket ir hozza, melyekbdl a legérdekesebb a rasa-
esztétikaval (Rasaesthetics) foglalkozd szoveg. Az elmélet forrasa a Bharatanak
tulajdonitott Ndtja Sdsztra (kb. i.e. 2. szdzad — i. sz. 2. szazad), melyet az indiai
Poétikanak is neveznek, habar annal sokkal terjedelmesebb és versformaban irt
szoveg, valamint az arisztotelészi alapmivel ellentétben ez nem mtcentrikus, ha-
nem el6ado- és befogad6fokusziu. Tovabba nem a tragédiat, hanem a zenét és a
tancot (az indiai tancdramat) helyezi kozéppontjaba, és a mivek befogadasanak
érzelmi hatdsat irja le. A rasa (szanszkrit sz, melynek jelentése: iz, 1ényeg, élve-
zet, érzelmi hangulat) esztétikaja hangsulyt helyez olyan érzékszervi észlelésekre
(izlelés, tapintas, szaglas), melyek a korabbi — féleg latasra és hallasra alapuld —
esztétikdkban hattérbe szorultak. A performanszok leirasahoz azonban ez a meg-
kozelitésmod nagyon termékeny lehet.

Figyelemre mélt6 az is, hogy Schechner a 21. szdzadhoz kozeledve (a per-
formanszmozgalmak lecsengése utan) egyre kevesebb kiilonbséget 14t a hagyo-
manyos szinhaz és a performansz kozott, mivel mindkett6 él6 eléadas. Szinhdz
a huszonegyedik szdzadban cikkében azt irja: ,Az él6 szinhaz befejezhetetlen.
Minden egyes pillanatanak sziiksége van arra, hogy valamit masképp csinaljanak
benne.” A szinhaz és a performansz egyarant a valtozas miivészete, egyik sem le-
het minden elemében el6re megtervezhetd, barmelyikben lehetnek valés aktusok,
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»

mivel a ,szinpadon t6ltott néhany 6ra maga az esemény’. Schechner szerint az 4j
évezredben mar az sem jelent majd kiilonbséget, hogy a szinhaz nagyobb kézon-
séghez ér el, mivel a szinhazban a ,21. szazad vondsnégyesét” latja, melynek kicsi,
de odaadé kozonsége lesz. Elképzelése nyoman az 4j szinhazban tiz nézére jutna
egy szinész, ez biztositana a szinhaz érzéki erejét és intimitasat.

A 21. szazad méasodik negyedében azt latjuk, hogy ez joslat (egyel6re) nem
valésult meg, de talan nem is a bekévetkezte az érdekes, inkabb az, ahogy a per-
formansz és a szinhaz kozotti hatarvonalak elmosddnak. Schechner gondolatai-
hoz hozzatehetjiik, hogy nem csupan azt kell Gjragondolnunk, hogy mit értiink
21. szézadi szinhazon, hanem azt is, hogy mit értiink 21. szazadi performanszon.
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6. A magyar performansz kezdetei
(Erdély Miklos, Hajas Tibor)

Az els6 akcid és happening

Erdély Miklos (1928-1986) miivészete miifaji sokrétlisége miatt (épitészet, film,
koltészet, képzémiivészet, performansz) besorolhatatlan, ahogy az alkotd szan-
déka szerint (hiszen Erdély egyik {6 tézise a jelentéskioldas) értelmezhetetlen is.
Eletmiive egyszerre folytathatatlan és megkeriilhetetlen. Az egész magyar neo-
avantgard szamara egyfajta ,esztétikai katalizatorként” miikodott, meghatarozo
viszonyitasi pontként. A mai napig elevenen érezheté nem csupan muvészetének,
de teoretikus (filmelméleti, miivészeti irasainak) és pedagogiai tevékenységének
hatasa.

Erdély apja épitész volt, anyja spiritiszta médium, féltestvérei koncentracios
taborban haltak meg — mindezek beépiiltek gondolkodasaba. E18szor a Képmivé-
szeti F6iskolan folytatott szobraszati tanulméanyokat, majd a Miegyetemen épitész
diplomat szerzett, aztan révid ideig a Szinhaz és Filmmivészeti Féiskolan filmren-
dezének tanult.

1956-ban, a forradalom soran, rendezi meg elsé akcidjat, Orizetlen pénz az ut-
cdn cimen. Az Irészévetség pénzgyijtési akcidjaként a varos kiilonboz8 pontjain
ladakat helyeztek ki, a kovetkez6 felirattal: ,Forradalmunk tisztasaga megenge-
di, hogy igy gytjtsiink martirjaink csaladjanak” Erdély Miklos visszaemlékezését
idézve (egy Peternak Miklossal folytatott beszélgetésb6l):

Az volt a feladatom, hogy jarkaltam az froszovetség autédjaval, és a lada mellé 4llo
nemzetéroket elzavartam, mert képtelenek voltak felfogni, hogy ezt most nem kell
6rizni. Majdnem belém 16ttek egyszer, mikor azt mondtam, hogy fiuk, takarodjatok
a lada mell6l... Tehat ez, pont a mivészi gondolkodas alkalmazasa egy adott szitua-
cidban, ha lelkesedésbdl, hirtelen egy ilyen j morélis jelenség megjelenik, azt észre

kell venni a mtvésznek. Erre hangsulyt kell tenni, ez a miivész feladata.
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Az akci6 felhivja a figyelmet a miivészet tarsadalmi szerepére (a szolidaritasra)
és kollektiv alkotasként valosul meg (minden adakozd tarsalkot6). Ugyanakkor,
szoszerinti értelemben, forradalmi mtivészet: helyszine az utca, célja az ember-
tomegek mozgdsitasa és a kozony felszamolasa. A miivészettorténet ezt tartja
szamon az els6 magyarorszagi akcioként, habar Erdély (az idézett interjiban)
hangsilyozza, hogy akkor még nem is hallott arrdl, hogy létezik happening vagy
akci6 a vilagon.

1966-ban jelenik meg elsé fontos teoretikus irasa, a Montdzs-éhség, mely a jov6
muvészeteként a filmet nevezi meg (Erdély az 1970-80-as években készit filme-
ket: Partitiira, Alommdsolatok, Verzié, Vonatut, Tavaszi kivégzés). Tanulmanyaban
hangsilyozza a montazs zeneiségét, de szamba veszi a montazsnyelv mas muvé-
szeti agakban (festészet, zene) valé megjelenését, a szinhaz kapcsan pedig Anto-
nin Artaud-hoz koti, aki szinpadi montazs-latomasaval kozvetleniil a szellemhez
kivant szdlni, az intenzitas minden fokan. Hasonloképpen gondolkodik Erdély is,
amikor igy ir: ,A montazs rendelkezzen a rémiilet gyorsasagaval, mintha az utols6
szambavétel lenne, a folismerd tudat kapkodasa, véglegesen meghatarozo egy-
bevetés. A szétdarabolt valosag legyen railleszthet$ az asszociacié rekeszes futo-
szalagjara, illeszthet6sége folytan alapos, kézvetleniil hato, és nemcsak foltokban
tapinthat6 hasonlatossag. A pszichikum természetét kovesse, ne az eseményeket.”

A montazs lehet6séget biztosit arra, hogy kilépjiink a fogalmi kozlés és a kiiire-
stilt jelek hasznalatabol (ebben a jelentéskioltas-elv el6képe). Ugyanakkor a befo-
gadod szerepe is megvaltozik, mivel a montazs — mint kozvetleniil hato, el6ttiink
kibontakozo, €16 forma — onvizsgalatra és vilagnézetiink feliillvizsgalatara 6szto-
noz.

Szintén 1966-ban keriil sor az els6 magyarorszagi happenigre, mely Szentjoby
Tamas, Altorjai Sandor és Jankovics Miklos nevéhez fiiz6dik, Erdély a helyszin
megtalalasaban segiti 6ket, és otleteket ad. A happening cime: Az ebéd. In memo-
riam Batu Kan. A szertartasszer(i eseményre egy pincében (egykori kinzokamra-
ban) keriilt sor, ahova egy kerten keresztiil lehetett bemenni. A kert bejaratanal
egy babakocsi allt, két foszl6 babaval. A kert végén Szentjoby a foldbe asva gé-
pelt, mikozben kotéllel egy labast mozgatott (benne €16 csirkével), mogotte pedig
egy babakocsi langolt. A pincébe lejutas olyan volt, akar egy beavatas. A nézék,
miel6tt lemehettek volna, hosszasan varakoztak a sotétben (Penderecki Hirosima
zenemiive sz6lt, eltorzitva, hatalmas hangerével), ahol egy felgytjtott rézsacsokor
adta az egyetlen fényforrast. Odalent teritett asztal varta 6ket, rajta az ebéddel

70



6. A magyar performansz kezdetei (Erdély Mikl6s, Hajas Tibor)

(a labashoz kotozott csirke az asztal mellett hevert). A happening szerepléi fel-
huztak egy orat, hozzéalattak a hideg paprikas krumpli elfogyasztasdhoz (mellyel
a csirkét is megetették), majd az ebéd végén nejlonzsakokba hanytak. Ezt kovets-
en véletlenszer® akciok kovették egymast (torés-zazas, gipszdobalas), eksztatikus
hangulatban, mik6zben Beethoven Orémadddja szolt, végil az embereket 6sszeko-
tozték egymassal és a targyakkal, 9sszetorték a villanykortét és a sotétben maguk-
ra hagytak a nézdket, akiknek ki kellett szabadulniuk ahhoz, hogy elhagyhassak
a pincét. Ebbdl a rovid leirasbdl is jol latszik a happening néhany jellegzetes ele-
me: allatok és talalt targyak szerepeltetése, provokativ gesztusok, a kozonség be-
vonasa. Habar a zartkorii esemény nézéi féként a miivészkozegbdl keriltek ki,
az eseményt az Allambiztonsag is megfigyelte, titkosszolgalati jelentés késziilt rola
(Altorjai’67-ben kiilfoldre emigralt, Szentjobyt’75-ben kiutasitottak az orszagbdl).
Az is tanulsagos, hogy a happening els6 nyilvanosan megjelend leirasat (melyet
Altorjai irhatott, bar névvel nem jegyzi) Tolnai Ott6 kézélte 1968-ban az Uj Sym-
posionban (Bori Imre konyvérdl irt kritikaja mellékleteként).

Erdély még csak nézéje ennek a happeningnek, ahogy a beszamold utolsé so-
raiban olvashatjuk: ,E.M. szerint T-vel és J-vel frontrdl érkezé, kiégett tekintet(i
katonakhoz voltunk hasonlatosak” Két évvel késébb azonban 6 is rendez harom
rovid akciot, Harom kvarkot Marke kiralynak cimen. Szinopszisukat igy irja le:

1. Klipsz. Szétnyithat6 agyon megagyaztam, lavorban koromkefével megmostam
egy fehér gumibotot és egy fej kaposztat. Mindkett6t behintéporoztam,
és a dunna ala dugtam. A parnara egy radiét helyeztem, melyet szandé-
kaim szerint az Esti Kronika id6pontjaban nyitottam volna ki, és az agy
mellett iilve, két, fillemre erésitett 6tkilos sullyal hallgattam volna végig.
Id6elcstiszas miatt sajnos az Esti Kronikat el6re elkészitett magnetofont-
ekercs bejatszasaval kellett potolnom. Az agyat életlentil beallitott szines
mozgofilm vilagitotta meg.

2. Dirac a mozipénztar el6tt. Az elére megirt parbeszédjellegi szoveget libasorban
allva (én, Urban Miklés, Cseh Tamas, Szentjoby Tamas) mondtuk fel.
Aki egy mondatot elmondott, egy 1épést el6relépett, igy fokozatosan ha-
ladtunk el6re, a kijarat iranyaba. A hely ugyanakkor visszafelé haladt,
célozva Dirac lyukelméletére. Egy nagy méreti felirat és egy halada-

sunkkal ellentétes nyil jelezte ,az igazsag aramlasi iranyat”.
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3. Sejtések. Szintén elére megirt mondatokat ugy olvastam fel, hogy minden mon-
dat utan tGhegyl papirréppentytit dobtam egy nagy méreti néi foto-

portréba.

A harom akciébol érdemes kiemelni, hogy Erdély a természettudomanyok nyelvét
(Paul Diracra, a kvantummechanika egyik megalapozéjara utalva és mondataival
tézisszerkezeteket épitve) 6tvozi az Uj miivészet nyelvével. Ezek a szovegek beke-
rilnek Kollapszus.orv kotetébe (1974-ben a parizsi Magyar Mthely adja ki), mely
Erdély legfontosabb irodalmi mive.

Erdély Miklos miivészetpedagogiaja

A mi szempontunkbdl kiilénésen fontos Erdély pedagdgiai tevékenysége, melynek
eléményeként Joseph Beuyst és a Fluxust emlithetjik. Beuys kapcsan mar szo6-
ba keriilt az 1974-ben alapitott FIU (Free International University), melynek célja
a szabadsag és kreativitas szabad kibontakoztatasa volt, és amely az interdisz-
ciplinaris szemléletet hirdette (muvészet, politika, kozgazdasagtan oktatasaval).
A Fluxus kapcsan pedig elsdsorban Robert Filiou nevét érdemes emliteni, aki-
nek ’70-ben jelent meg Teaching and Learning as Performing Arts cim konyve,
és aki elsdsorban a jatékossagot, a permanens alkotast hirdette. 1972-ben Joachim
Pfeuferrel egyttt kitalalta a Poipoidromot, mely ,a gondolkosas, a cselekvés és a
kommunikacié funkcionalis viszonya”. Szamtalan formaja lehet, a miniméalistol
(amilyen egy szék, egy munkapad vagy egy nyitott elme) az optimélisig (azonnal
megvalosithato, 24 x 24m-es épiilet). A Poipodrom prototipusat 1976-ban a Fiatal
Mivészek Klubjaban is kiallitottak.

Erdély miivészetpedagbgiai munkassaga harom szakaszra oszthatd: 1975-76
kozott Maurer Doraval kozosen, ,Mozgastervezési és kivitelezési akciok” néven,
a Ganz-MAVAG Miivelédési Kozpontban Kreativitasi Gyakorlatokat tart, melyet
1977-t61 FAFE] (Fantaziafejleszté Gyakorlatok) néven egyediil folytat a Vizivarosi
Klubban, ’78-t6l pedig megalakul az Indigo (Interdiszciplinaris Gondolkodas) cso-
port.

A két éven at tartd Kreativitasi Gyakorlatok célja nem a tanitas, hanem a fel-
szabaditas. Ahogy Erdély irja Kreativitas és fantaziafejleszté gyakorlatok cimu
tanulmanyaban, a kreativitas nem feltétleniil aktiv vagy produktiv allapot, ahogy
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nem is teljesitmény, sokkal inkabb egy készenléti allapot. A résztvevék tobbnyire
paros vagy kollektiv gyakorlatokat végeznek, kezdetben a hagyomanyos mtivész—-
modell szituaciora emlékeztetéket, ahol a szerepek folyamatosan felcserélédnek.
Ezek kozil néhany gyakorlat: egy letakart test helyzetének rekonstrualasa, meg-
figyelés vakufényben, zavarva rajzolni, villamrajz, lancrajz, 6nportré két rajzbol,
véletlen kompoziciok spontan mozgasra, arnyékrajz (4ll6 ember arnyékat rajzold
arnyékat rajzolni), tikormozgasok, szoval rajzolas, kozos életrajz megirasa...

A mivészetek interdiszciplinaris jellegét jelezve a gyakorlatokat gyakran film-
re veszik, és az Uj Zenei Sttdioval is egyiittmtikodnek. A kétéves kurzust egy kial-
litas zarja le. Ugyanakkor, ahogy Erdély hangsilyozza, a kurzusnak nem a lathato
eredménye a lényeges, mert a gyakorlatok hatéasa talan csak joval késébb és mas
teriileten jelentkezik.

A Kreativitasi Gyakorlatok utan Erdélynek 4j helyet kell keresnie, és mas célok
mozgatjak. Az ekkor alapitott FAFE] tisztan a gondolkodasra hat6 foglalkozasokat
igér, torekvése az ismert gondolati sémak megkérddjelezése és az evidenciak két-
ségbevonasa. Erésen érezhet6 benne a zen-filozofia hatésa, hiszen az egyik feladat
a koan-iras (Erdély a koant olyan montazsnak latta, ahol a kérdés és a valasz
kozott nincs semmilyen kapesolat). A gyakorlatok a gondolkodas értelem aldli fel-
szabadulasahoz vezetnek, a jelentéskioldas utjan. Ugyanakkor ez nem az egyetlen
lehetséges ut, hiszen — ahogy Erdély a zen nyomén vallja — mindenhonnan el lehet
jutni mindenhova, ,az utnak nincs végpontja — az ut a végtelenbe vezet”.

Mindkét csoport jelent6sége tilmutat 6nmagan, hiszen ahogy Erdély (egy Se-
bék Zoltannak adott interjuban) megfogalmazza: ,A Kreativitasi gyakorlatokban
és a FAFE]J-ben az egész avantgarde hattér-eszmerendszere és az egész filozofiai
udvara stritve volt”.

Végiil az Indigo Gjra visszatér a miivészeti gyakorlathoz, a mtivek 1étrehoza-
sahoz, mikozben felveti a mtiértelmezés kérdését. A csoport tagjai tematikus kial-
litasokon (Gsszesen tizenkettén) allitanak ki egytitt, melyek koziil els6 az 1978-as
Szén és szénrajz. A katalégus Erdély szovegével indul: ,A Szén és szénrajz cimi
kiallitassal éreztetni akartuk képzémiivészeti indittatasunkat csak gy, mint attél
valé elszakadasi hajlandésagunkat. Azaltal, hogy az abrazolasrol az eszkoz anyaga
felé toltuk a hangsulyt, a képzémiivészeti tevékenység szélesebb kornyezetét von-
tuk be a jelentésegytittesbe; a szén mint anyag atmoszferikus hatasat kihasznalva
szocialis-pszichikai-energetikai 0sszefiiggésekre mutattunk ra”
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Ebbdl a par sorbdl is latszik az 4j szemléletmod, Beuys-hatasa és az interdisz-
ciplinaris megkozelités. Ezt a sokrétliséget és a kreativitas sokféle hasznalatat
a csoport utdélete is igazolja, hiszen tagjai a legkiilonbozébb teriileteken helyez-
kedtek el (lettek koztiik szinészek, szobraszok, filmrendezdk, intermédia-miivé-
szek, miivészettorténészek, amatér miivészetkedvelSk stb.) Erdekes megjegyezni,
hogy az indigd (mint masolopapir) Erdély szamara mivészeti kihivast is jelent:
a csoport megalakitasaval egyidében késziti ,szétmasolt rajzait”, ahol a rajz
egy részletét a rajz egy masik részére masolja at, igy egyazon rajzon belill veti fel
az eredeti és a masolat kérdését.

Optimista eléadas

Erdély gazdag életmiivébdl érdemes roviden kitérni eléadasaira és nyilvanos
vitaira. melyekkel egyszerre tanit és provokal. Ezek jellegzetes példaja 1981-
ben, az ELTE Esztétika Tanszékén tartott Optimista el6addsa. A szbveg, mely
a poszt-neoavantgard korszakbol indul ki, pesszimistan kezd, mivel a szénok ugy
latja, hogy ,az emberekbdl — az ifjusagot is beleértve — valoban kiveszett a valtoz-
tatas igény, kifaradt benniik a képzelerd”.

A képzelGer$ hanyatlasanak legstlyosabb kovetkezménye az, hogy ,,az ember-
nek nincs vizidja sajat szabadsagarol”. Erdély azt a nyitott gondolkodast hianyol-
ja a miivészetekbdl, amely elsésorban a természettudomanyok felé lenne nyitott,
beleértve azok uj fejleményeit és kritikait (f6leg Feyerabendra hivatkozik, a tudo-
manytorténet legnagyobb provokatorara, akit6l szintén nem &llt tavol a performa-
tiv gondolkodas és viselkedés). A természettorvényekben vald hit megrendiilése
azonban Erdély szerint vissza is adhatja az ember méltosagat, és ha elmulik az at-
meneti valsag korszaka, kialakulhat egy 0j esztétika. Ennyiben lesz végiil mégis
optimista a ’81-es el6adas (ez a sajatos lecture-performance), melynek lezarasa
szerint: ,A 80-as évek eleje 6ta kialakult egy olyanfajta esztétika, ami a mtvekt6l —
a képzémiivészeti és a zenemtivektdl is — olyan szépséget var el, amely emlékeztet
a tiszta gondolatra, illetve a gondolat szépségére”.

Masik példank a Demokratikus festmény, egy 1984-ben a Kossuth Klubban
Birkas Akos és Hegyi Loérand tarsasagaban végrehajtott akcié. Ebben Erdély
el8szor a kozonség és az el6add viszonyat problematizalja, minek kovetkez-
tében az el6adok a tovabbiakban (6nmaguk ,elhomalyositasa” érdekében)
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egy tullfiggonnyel letakarva tlnek, igy szavaztatjak meg a kozonséget arrél, hogy
milyen legyen az Erdély altal (a helyszinen, a tiill takarasaban) megfestett fest-
mény. Ezen az alkalmi festményen harom elem (jegenyefa, felh6, tank szerepel),
és Erdély deklaralt célja egyrészt az elképzelés és a megvaldsitas kozotti ellentét,
masrészt a festd és az akciomivész kozotti killonbség felmutatasa. Ahogy megfo-
galmazza: ,az akciomivész elképzelheti azt, hogy mit fog csinlni, de soha nem
latja azt, hogy ténylegesen mit csinalt, hacsak filmen nem. Egy fest viszont hiz
egy vonalat, és azonnal visszaszol neki az, amit csinélt” Az els6 ellentétet azonban
az akci6 cafolja, hiszen ahogy az alkot6 végiil leszévegezi: ,Ez a kép pontosan ugy
néz ki, mint amit elképzeltem, nyomasztéan ugy néz ki” Majd hozzateszi: ,pont
ugy képzeltem el a vitat is.”

Erdély latvanyosabb felolvasasokat és akcioikat is tart, mint az 1980-as, A kalce-
doni zsinat emlékére, ahol a Berzsenyi Kollégium padléjan tobbszoros kereszt-
format helyezett el (katranypapirbol, iivegbél), a kereszt kozepére maceszlapokat
rakott, majd forré 6lommal végigontotte a kereszt szarait (mikozben a megolvadd
maceszlap kenyérillatot arasztott). A falon végtelen szamsor futott kérbe, jelezve,
hogy ,az univerzum 99,99999...% felesleges”. Erdély egy felforditott aluminium
tepsin allva, langol¢ cip6ftizével a kezében, olvasott fel. Ebben az environment-ak-
ciéban vagy lecture-performance-ban felfedezhetd a szent és a profan (a lathato
és a lathatatlan vilag) szétvalaszthatatlan 6sszefonddasa, mely Hajas Tibor mivé-
szetének is kozponti eleme volt. A két mivész kapcsolatat példazza, hogy Erdély
1979-ben egy magnéziumgyujto akciot mutatott be, Eskaton Exit for Hajas Tibor
cimen (az amszterdami Works and words fesztivalon, Hajas megbizasabdl, mivel
6t nem engedték ki az orszagbol). Hajas egy évvel késébbi hirtelen haléla (autobal-
esetben halt meg) azonban utélag Gjraértelmezte ezt a miivészbarati szolidaritast,
és a halal el6zetes (bejelent6) performanszava valtoztatta.

Hajas Tibor kegyetlen szinhaza
Hajas Tibor (1946—1980) tragikusan rovid életideje alatt a legradikalisabb miivé-

szek utjat jarta, nemcsak performanszaiban, de irodalmi munkassagaban és élet-
vitelében is. Az Onéletrajz I-ben azt irja:
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Ez nem Onéletrajz. Ez nem személyes vallomas. Ez nem lirai meditaci6. Ez nem
ars poetica. Amit olvas, dndivatbemutaté. Itt én vagyok sajat magam mandkenje.

Manckennek lenni nem privilégium. Mindenki mandken. Mindenki 6nmaga di-
vatbemutatéja. Mindenki prospektus. Mindenki reklam. Mindenki kinalat 6nmaga
percrdl percre torténd sorozatgyartasabol. A fuggetlenedés lehetsége az onellent-

mondas.

Ez az ironikus szoveg el6remutat 1976-os Ondivatbemutaté cim(i dokumen-
tumfilmjére, melyben a Moszkva téren sétalo embereket latunk, akiket a rendez6i
hang narral. Ez a latszolag hétkoznapi jelenet ugyanakkor megkonstrualt, hiszen
az amatdr szereplék mellett feltinnek Hajas baratai, a neoavantgard jellegzetes
alakjai (Erdély Miklos, Najmanyi Laszl6, Molnar Gergely, Beke Laszl6). Ugyanak-
kor ez az ,utcai jelenet” egyszerre mutat ra a szinhaz és a film szamos alapkérdésé-
re: azt igazolja, hogy barmi lehet szinhaz (ahogy ezt Brecht Munkanapléiban irja)
vagy film (ahogy ezt a cinéma vérité mutatja), mikozben a valosag és a fikcio egy-
idejli megkérdéjelezésével a dokumentarizmus lehet8ségét és hitelességét is kér-
dére vonja (a rendezdi tekintet és a kamera tekintete mindig manipulativ). Mégis,
az ,ondivatbemutat6” mint forma szamos szinhazi eladasnak és performansznak
a része lett (pl. Jeles Andras rendezéseiben gyakran talalkozhatunk manoékensze-
riien felvonul6 szereplékkel).

Hajas tabudontoget6 és felkavard akcidinak el6képét a testet a milivészet eszko-
zeként és felilleteként hasznalé body artban, vagy még korabban Antonin Artaud
és Jerzy Grotowski mivészetében talaljuk. A performansz torténetében a body
art el6szor a Gutainal jelent meg (Shiraga fellogatott testét ecsetként hasznalta),
képzémivészeti el6képét pedig Jackson Pollock action paintingjében talaljuk, de
emlithetnénk Yves Klein Anthropométries-performanszait is, ahol ,él6 ecseteket
(meztelen modelleket) hasznalt a testnyomatok készitéséhez. Jorge Glusberg Beve-
zetés a testnyelvekhez: a body art és a performance (1979) tanulmanyaban a body
art mint épp kanonizal6dd miivészet jelenik meg, melyet kiilonb6z6 tendencidk
(antropolégiai, pszichoanalitikus, ritudlis, fenomenoldgiai, kinetikus) felél lehet
megkozeliteni. Céljai kozil kiemelhetjiik az emberi test térviszonyainak, mas
testekkel val6 kapcsolatanak vizsgalatat, a mozgas mint kifejezésmod tanulma-
nyozasat, a test részekre bontasat és egyes részeinek kihangsulyozasat (pl. mi-
mika, gesztus altal). Emiatt a body art az ember sajat testéhez valé viszonyanak
- mely torténetileg, kulturalisan meghatarozott — Gjragondolasa, és ezaltal a test
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ujra birtokba vétele. Célja tovabba a test hatarainak megtapasztalasa (kiillonb6z6
kiprovokalt és megkonstitualt hatarhelyzetek altal), és mindenekel6tt a test felsza-
baditasa. A body art a test nyelvének kutatasa révén akar eljutni a test 4j meg-
ismeréséhez. Glusberg tanulmanya szerint ezen 4j kutatdsok nyoméan ,a test 4j
statuszt kap, egy ismeretlen dologét, amelyhez fokozatosan kell kozeledni, hogy
megismerjik legmélyebb vibracidit és legjelentéktelenebb megnyilvanulasait™.
Valamint hangsulyozza, hogy ezekben az 4j mtivészeti formakban ,még a ritualék
és szertartasok masolasa is valami radikalisan 4j, mivel megvaltozott a kontextus”.

A szoveg kitér néhany hataresetre is, hiszen az 6négetés (a tibeti szerzeteseknél
vagy a politikai tintet6knél), a nyilvanos aldozathozatal vagy a szenvedés latva-
nyos szinrevitele sok rokon vonast mutat a body art széls6séges példaival, ami-
lyeneket példaul a bécsi akcionistak (Herman Nitsch, Otto Miihl, Giinter Brus)
brutalis-ritualis akciéiban latunk. Onmaga iranti kegyetlenségével kozulik is ki-
emelkedik Rudolf Schwarzkogler, aki hat akcidjat kozonség nélkiil hajtotta végre,
majd 1965-ben 6ngyilkos lett (egy hamis legenda szerint sikertelen 6nkasztracio-
jaba halt bele), és akinek megitélése a magyar miivészettorténészek és esztétikak
kozott is jelentds vitat valtott ki.

Az elméleti el6zményeket nézve Hajas minden performansza az Artaud
és Grotowski altal megkovetelt kegyetlen és szent szinhazat valdsitja meg. Ar-
taud kegyetlen szinhaza azt koveteli a szinészektél, hogy ,legyenek olyanok, mint
az elevenen megégetett vértanuik, akik még a maglyarol is jeleket adnak nekiink”,
Grotowski pedig szegény szinhazaban a ,szent szinészt6l” a teljes lemeztelene-
dést és onfeladast varja el, hogy szinpadi cselekvései ,teljes aktusok” legyenek.
A Laboratorium Szinhaz vezet6je szamara az el6adast transzgressziv aktus, ahogy
A szegény szinhdz felé cimii szovegében megfogalmazza: ,Miért foglalkozunk
a mivészettel? Hogy atlépjik gatjainkat, hogy kilépjiink korlataink koziil, hogy
feltoltsiik azt, ami tres vagy fogyatékos benniink, hogy megvaldsuljunk, vagy
— én igy szeretem mondani — hogy beteljesiiljiink. Nem allapot ez, nem egyszert-
en valamiféle kondicid, hanem folyamat, keserves emelkedés, melynek soran az,
ami benniink s6tét, atvilagosul”

Grotowski ugyan a hetvenes évekre felhagy a szinhazi rendezéssel, de meg6rzi
mester, tanito, lelki vezetd szerepét. Egyik kései eladasanak A Performer cimet
adja, ahol igy irja le az el6adasok uj aktorat: ,A Performer — igy nagybetiivel -
a cselekvés embere. Nem 6 az, aki eljatszik valaki mast. Tancos, pap, harcos, kiviil
all a miifaji felosztasokon. A ritualé performance, teljes aktus, tett. Az elkorcsosult
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ritualé latvanyossag. Nem azt akarom felfedezni, ami Gj, hanem amit elfelejtet-
tink”

Ugyanebben a szévegben Grotowski leszovegezi: ,,Performer — ez létallapot”.
Miko6zben a Performer a megismerés embere is, aki 6nmaga megismerése érde-
kében a legveszélyesebb utakra vallalkozik, de ezt elére megtervezetten teszi,
munkajahoz pontos strukturara van szitksége, mivel egyszerii és fegyelmezett
muveleteket kell végrehajtania. Hajas munkaiban is megfigyelhet6 ez a tudatos
fegyelem és figyelem, mint ahogy 6 is a ritusként torténé megismerésre vagy djra
felfedezésre, a teljes aktusra és a transzgressziora torekszik. Emiatt Grotowski sza-
vai akar Hajas szavai is lehetnének: ,Minden alkalommal, amikor felfedezek vala-
mit, az az érzésem, hogy ezt a valamit mar ismerem magambdl. A felfedezéseink
messze mogottiink vannak, és hosszu utat kell megtenniink visszafelé, hogy rajuk
talaljunk.”

Fotoperformanszok

Hajas Tibor élete végén, 1978 és 1980 kozott, késziti legfontosabb performanszait
(Dark Flash, Hiroshima, mon amour, Engesztelés, Erintés, Psyché, Chod, Cim nél-
kil nr. 7, Kihallgatas, Cim nélkiil nr. 9, Virrasztas). Ezek el6képét Vet6 Janossal ké-
szitett fotosorozataiban (pl. Husfestmény, Képkorbacsolas, Feliiletkinzas) talaljuk,
melyekre kozonség nélkiili fotoperformanszokként is tekinthetiink. A fotékat Ha-
jas tablokba rendezte, melyek még inkabb hangsulyozzak a folyamat- és esemény-
jelleget. Ezek az egyszemélyes passiok vagy ritudlis akciok egyben meg is allitjak
az id6t, a pillanatot kimerevitik, 6rokkévaléva teszik. Roland Barthes a Vildgos-
kamrdban a fot6 és a szinhaz kapcsan arrdl ir, hogy mindkett§ 1ényegi kapcso-
latban 4ll a halallal (,Ismerjiik a szinhaz és a halalkultusz 6si kapcsolatat: az els6
szinészek azzal valtak ki a k6zosségb6l, hogy a holtak szerepét kezdték jatszani”).
Ez Hajas fotoperformanszaira is igaz, melyek profan halalszertartasok. A csupan
néhany targgyal (mosdo, radiator) berendezett szobaban vagy iires fal el6tt ké-
szitett képeken a miivész hol szenvedd, aldozati pozban jelenik meg, felmutatva
sajat passiojat, hol provokativan kihivva a halalt, hol a halalon mintegy tullépve
(szarnyas angyalként vagy démonként). A fényképeket utdlag atfesti, roncsolja,
magnéziumporral égeti, manipulalja, igy valoban kinzott és sebzett feliiletek lesz-
nek. A képeken megjelené meztelen test is kiizd az 6t elboritéd festékkel, néha
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fehér szoborra valik, az arc deformalddik, és maszkka alakul (mint a Parapszicho-
logiai maszkokban). Valamennyi kép célja, hogy mintegy megsebezze (a barthes-i
spunctum”-képhez hasonldan) a nézé tekintetét, hogy mélyen és kitorolhetetlentil
beleégjen.

Erre a kinzé és égetd, kegyetlen hatasra tornek Hajas performanszai is, mint
a Chéd (1979. december 18., Bercsényi Kollégium), mely szinte végig sotétben zaj-
lik, mikozben a néz6k Hajas sajat szovegét és Hamvas Béla Tibeti misztériumok
ciml konyvének szovegmontazsat halljak, egészen addig a kitartott pillanatig,
amig — Beke Laszlo leirasat idézve — ,[a] szoveg alatt hideg kvarcfény gyullad fel:
oriasi festett vaszon el6tt, melyen tobbek kozott kék alapon felfelé mutatd fehér
nyil, Hajas vonaglik térdel6 tartasban. Fején, két kezén és agyékan gézbdl és rag-
tapaszbol 0sszeabralt bandazs. Expandert feszit ki szamtalanszor, nagyon lassan,
de karjait az expander fogantyujan atvezetett két kotél sohasem engedi nyugalmi
allapotba keriilni. A kvarclampa kialszik — sotétség — magnéziumlobbanas”

Karhozat és virrasztas

Hajas Tibor Virrasztas-performanszat A halal szexepilje (A karhozat esztétika-
Ja I-II) szovege feldl kozelitjiik meg, mely egyszerre olvashatd ars poeticaként
és személyes vallomasként. Eszerint a performansz a ,testen keresztiil érkezett,
megismételhetetlen tizenet”, mivel a ,test az egyetlen megbizhaté médium”. Hajas
a performer akcidjat a festé gesztusahoz hasonlitja, ahhoz a mozdulathoz, ami-
kor mivének kezdetén huz egy vonalat. Ez a kezdet azonban mar nem artatlan,
mivel a miivész ,életre hivott valamit, ami nagyobb nala, és amelyrdl soha nem
lehet biztos, hogy nem fordul-e ellene”. A miivész egyszerre egy nala nagyobb er
végrehajtdja (ennyiben kegyelemként éri a gesztus), mikozben dnveszélyes és on-
pusztito, hiszen sajat testén (hisan) keresztiil kozvetit egy tizenetet: ,mutalkotassa
kényszeriti magat, sajat Golemje lesz”. Ebb6l addédik a mivész ,embertelensége™
egy 6t meghalad6 er6 vagy hatalom manokenjeként cselekszik. A babu azonban
(ahogy ezt Kantor halalszinhaza is tizente) lényegibb az embernél. A performer,
amikor hus-vér testét babuként engedi mozgatni, élet és halal hatarvidékére 1ép.
Arra a kisérleti terepre, ahol ,semmilyen tapasztalat tulélésére nincs garancia”.
Hajas szdmara minden performansz ezen a senkif6ldjén, ebben a foldi purgato-
riumban jatszodik, til mindenen: ,A performance a bucstizas gesztusa, a bucsu
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lehetetlen kisérlete egy olyan allapotban, amikor mar nem létezik semmi, amitél
bucsit lehetne venni” A performer a halél hatarteriiletén lehetetlen tuléléként
van jelen. Mégis, ez a halalon tuli tér egyben szexualis er6tér is (a halal szexepil-
je hat benne). Itt a performer egy masfajta létezést tapasztal meg: egy intenziv
és égetd 1étezést, mely talan a karhozat tapasztalata is, de ezen a ponton mar nincs
szdmara visszatérés. Hajas egy masik szovegében (Tdjkép zuhands kézben) azt
irta, hogy ,minél mélyebb a karhozat, annal kozelibb a kegyelem”. Vagyis 1étezik
egy hatarteriilet, ahol ez a kett6 elvélaszthatatlan, mindkett6 a transzcendencia
megtapasztalasa. Hajas minden akcidjanak célja az, hogy eljusson abba az allapot-
ba, ahol ki tud lépni a hétkoznapi 1étezésb6l, és ahonnan mintegy visszatekinthet.
Szamara a létezés, a maga legintenzivebb moédjan, csak akkor tapasztalhaté meg,
ha tallép rajta, ha megtorténik a hataratlépés, a transzgresszio. Ahogy a Karhozat
szatekintve minden létez6 puszta kaprazat, hallucinacié, alacsonyrendd valosag.
Minden alacsonyabb létfokon all, mint amit megélni érdemes. Két tulvilag, két
pokol mered egymasra”

Hajas utols6 performansza a Virrasztds, melyre 1980. majus 18-an a Bercsé-
nyi Kollégiumban keriilt sor, Csomori Istvan, Vet6 Janos, Otvos Géza segédletével.
Az esemény leirasat a Szovegek kotetben is megtalaljuk (harom részre tagolva:
Szinpadkép-Akcid-Szoveg). Eszerint a nagy terem felét adja az akcidtér, a masik
felét a kozonség foglalja el. Az el6bbi egy tires tér, kopar és aszketikus, képadloval
és fehér hattérrel. A kozéptengelytdl kissé balra egy fadobogd van rajta, melyen
egy farkaskutyakolyok alszik (ami felidézheti Beuys prérifarkas-akciojat). Oldalt,
két masik fadobogoén, hangszorok vannak, fehér zsinérokkal. A performer és se-
gédei fehér mitdsruhat viselnek.

Az akcid elején Hajas egy vodor vizet ont szét a képadon. Majd villanykor-
tével a kezében, bekotott szemmel és bottal, atmegy a tocsan, az izzoét a padlora
dobja, ami felrobban, és minden elsotétill. Ezutan a viz mésik oldalan felgyullad
kvarclampa vilagitja meg a teret. A performer megszabadul a vaksag attributuma-
itol, széttart karokkal lassan a tocsdhoz kuszik, melyben sajat tiikorképét keresi,
aztan felébreszti a kolyokkutyat, végiil hanyatt fekszik, és segédei rapid altatot
injekciéznak bele. Mig eszméletleniil hever, megszdlalnak a hangszérdk, a segéd-
ek pedig a magatehetetlen testtel feltorlik a vizet. A hangszorokrol hallott hang
a performer hangja: ,Nem konnyt elkezdeni beszélni 6nmagamhoz, nem konnyt
killénvalni, ha ebben csak magamra szamithatok..”
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A szovegben megjelend f6 témak: test és szellem kilonvalasa, vaksag és te-
kintet, alom és virrasztas (a hang maga valik virrasztassa az 6ntudatlan test fe-
lett). A tobbszor visszatéré motivum - ,ne hagyd magad megtéveszteni” — a tibeti
misztériumokra utal, ahol a haldoklonak mondjak, mikézben lelke 1ét és nemlét
kozott bolyong. Am ebben az esetben a figyelmeztetés nem valaki mas hangjan,
hanem sajat hangon szoélal meg: az 6ntudat hangjaként az 6ntudatlansag allapo-
taban. A vak test felett a hang valik 6rz6 tekintetté, 6nmagara iranyulé figyelem-
mé. Egyszerre személyes és személytelen, semleges és kozony0s, nem reagal a test
torturajara. A hang elhallgatasa az akcio végét jelzi, a test azonban tovabbra is
mozdulatlanul hever, amig a k6zonség kimegy (a segédek csak ezutan téritik ma-
gahoz a performert).

Ebben a performanszban Hajas gyakran hasznalt motivumaira ismerhetiink:
vaksag és tekintet, fellobband fény (magnéziumlang, izz6), viz-tukor, figgés-fel-
fuggesztés, asszisztensek és allat szerepeltetése, testrél levalasztott hang, aldoza-
ti szerep (passio), folyamatos beszéd, erdszak, kiszolgaltatottsag, ontudatlansag
tésére) nagy figyelmet forditott. Mindazonaltal ,megkésett nézéként” — doku-
mentumok alapjan rekonstrudlva — mar csak elképzelni tudjuk azt a sokkhatast,
dobbenetet vagy akar felhaborodast, melyet a néz6k érezhettek. Hajas szertartas-
szerli eseményeinek az adta a megrendité erejét, hogy nem kisérletezesek voltak,
hanem élet-halal jatékok, ,megvaltastripek”. Ahogy egy beszélgetésben (Ungvari
Rudolfnak) megfogalmazta ,a transzcendencia iranti igényem akkora, hogy az 6n-
veszélyesség nem akkora kockazat, mint a transzcendenciarél valé lemondas™.
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7. Szinhazi események
(Halasz Péter, Jeles Andras)

A performansz és a szinhaz kozotti hatarvonalak kezdett6l fogva atjarhatok voltak
(gondoljunk Tadeusz Kantor vagy Jerzy Grotowski munkassagara), erre jellegzetes
példat talalunk két minden strukturan kiviil all6 magyar rendez6, Halasz Péter
(1943-2006) és Jeles Andras (1945-) munkassagaban is. Mindketten az alternativ
(underground, amatér) szcéna fel6l érkeztek, Haldsz formabonté kisérleteinek je-
lent8s részét emigracioban valodsitotta meg, Jeles itthon maradt, fliggetlen és ké-
szinhazi el6adasaiban egyarant megdrizve a kisérletezés szabadsagat.

Halasz Péter és Squat Theatre

Ha azt kérdezziik, hogy melyik volt az a magyar szinhazi tarsulat, amely el6szor
szerzett nemzetkozi hirnevet, akkor egyértelmien a Squat Theatre juthat esziink-
be. Még akkor is, ha tagjainak a hetvenes években el kellett hagyniuk az orszagot,
New York-i emigracioban éltek, az off-off Broadway kozegében alkottak. Kisérle-
tezéseik mégis dontéen hatottak a velitk kortars és az ket kovetd hazai fiiggetlen
alkotokra.

A Squat magyarorszagi el6zményei: a Kassak Haz Studié és Halasz Péter La-
kasszinhaza.

A Kassak Haz Studio, mely 1968 és °72 kozott miikodott, Halasz Péter és Koos
Anna egyiittese volt. Mindketten a hatvanas évek fiiggetlen szinhazi kozegébdl
indultak. Halasz Péter korabban az Universitas Egytittes meghatarozo tagja volt,
amely az ELTE Egyetemi Szinpadahoz kot6dott. Az Universitast 1962-ben alapi-
tottak, legfontosabb rendezdje Ruszt Jozsef, aki a kortars pszichofizikai szinhazi
gyakorlatot képviselte (Grotowski szinhazat kovetve). Itt mutattak be 1967-ban
Halész Péter els6 darabjat, A Pokol nyolcadik kirét (Pilinszky Janos KZ Oratériuma
nyoman, Ruszt Jozsef rendezésében). A darab felidézte a koncentracids taborok
embertelen vilagat, a szereplék folyamatos mozgasban voltak, futottak és koveket
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cipeltek, mikozben szertartasszertien énekeltek. Az eléadas egyszerre volt ritualis
és fizikai szinhaz. Ruszt egy radidinterjijat idézve:

Ez a darab lényegében arrél sz6l, hogy meddig tart az ember egyénisége, és egy em-
bertelen szituacioban meddig tudja megdrizni az emberségét, és ha mindenképpen
meg kell halni, akkor hogyan? A kézonség véleménye szélsGséges volt. Volt olyan,
aki aludt és igy probalt a darab hatésa alodl kikertlni, volt, aki cinikusan viselke-
dett és volt, aki sirogoresot kapott, voltak, akik kimentek a néz6térrél. Volt, aki azt

mondta, ez szadista szinhaz...

Ez is tanusitja, hogy ugyanolyan erds hatast valtott ki, mint egy happening vagy
akcio.

Nem meglep6 moédon a nagy sikert, kiilfoldi fesztivalokra is meghivott el6a-
dast a hivatalos kultarpolitika betiltotta. Rusztot egy idére eltavolitottak az Uni-
versitas élér6l, Halasz pedig kivalt, hogy sajat tarsulatot alapitson. Ennek f6 tagjai
(Halaszon és Koos Annan kiviil): Breznyik Péter, Balint Istvan, Kollar Marianne,
Buchmiiller Eva.

A Kassak Haz Stadi6 els6 eléadasa, a Mert mindenki csak il meg all (1970),
mar ,ko6zos alkotas” volt, erre néz6ként Ascher Tamas igy emlékszik vissza:

Nagyon megragadta a képzeletemet egy jelenet, amikor két ember — az egyik Ha-
lasz Péter volt, a masik nem tudom ki - talalkozik az utcin. Emlékszem: ,Nahat,
a hazmester gyereke — mondja Péter —, s elkezdenek nevetgélni s {itogetni egymas
hatat, és néhany tréfas szol, de egyre kinosabb, amit mondanak, és a végén agyba-
fébe verik egymast. Ez volt az els6 eset, amikor ugy éreztem, hogy a szinhaz valami
€16 dolog, valami olyasmi, amib6l raismerek az életre, arra, ami fontos. Humor

és borzalom elegyedik, olyan, mint az élet...

Habar 1971-ben kijutottak a Nancy-i Szinhazi Vilagfesztivalra (ahol a legnagyobb
hatast Robert Wilson A siiket pillantdsa el6adéasa tette rajuk), itthon kezdett6l
fogva az épp csak ,tlirt” kategoriaba keriiltek, *71-t6] megfigyelés ala helyezték
6ket, a Skanzen gyilkosai ciml eléadasukat betiltottak, miikodési engedélyiiket
megvontak. Etté] kezdve illegalitasban folytattak tevékenységiiket, Halasz és Koos
lakasaban (Dohany u. 20., IV. em., 25.), mely Dohany utcai Lakasszinhaz néven
valt ismertté, és az ellenkultira vagy masodik nyilvanossag egyik legfontosabb
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kozpontja lett. Itt 1972 és °76 kozott eseményeket szerveztek, melyek hire titko-
san terjedt, de hamarosan legendéassa valt az értelmiségi és miivészkozegben.
Ugyanakkor a bemutatott darabokban nem volt direkt politizalas. Politikai kér-
dések csak attételesen jelentek meg, igy A betlehemi gyermekgyilkos cim(i darab
kortars problémakrol (pl. a diktatérikus hatalom miikodésérél) és az emberekben
€16 félelmekrdl beszélt a bibliai téman keresztiil). Az eléadasokat ugyan nem til-
tottak be, de alland¢ titkosszolgalati megfigyelés alatt tartottak. A miisor nagyon
sokszin(l volt: akadtak koztiik rogtonzésszerdi darabok (a prébaban amugy sem
hittek), formai kisérletezések (beszélgetésszinhaz, naploszinhaz), sajatos babszin-
haz (Halasz Péter el6adasaban), klasszikus szovegek tjraértelmezése (pl. Csehov
Harom névérét Halasz Péter, Breznyik Péter, Balint Istvan alakitotta), de tobb-
nyire rovid jeleneteket, etlidoket adtak elé. Néha el is hagytdk a Dohany utcat,
igy Balatonboglaron, Galantai Gyorgy miivészkapolnajaban jatszottak King Kong
eléadasukat, vagy Szentendrén filmet forgattak (a Balazs Béla Studio segitségével)
korabbi eléadasuk, a Don Juan-Leporello nyoman.

Talan legformabontobb eseményiik az 1974 oktober-decemberben megrende-
zett Haz-projekt volt. Ennek keretében egy Hazat épitettek a lakasszinhaz szoba-
janak kozepén (egyfajta ,haz a hazban’-t). A Hazba a néz6k egy ablakon keresztiil
nézhettek be, igy kovethették nyomon a Haz lakéinak mindennapi életét. (az é16-
ben megfigyelt élet témajat kés6bb a televizids csatornak manipulalt, kommersz
showmtsorok formajaban ujra felfedezik). Halaszék esetében azonban valdban
az élet és a szinhaz kozotti hatar elmosodasat lathatjuk. Ahogy a tarsulat egyik
tagja, Balint Istvan megfogalmazta: ,A szinhaz torvényeit az eldadok személyes
viszonyai, fantaziaja és izlése formalta és valtoztatta, illetve a csoport tarsadalmi
és antiszocialis helyzete. A drama a mindennapi élet dramaibdl sziiletett, a maga-
nélet pedig a miivészet hatasara valtozott meg”

Halészék szinhazaban a magéan- és nyilvanos szféra kozotti hatarok is elttintek.
A Haz-projekt igy azt a kérdést is felvetette, hogy vajon lehet-e egy miivészeti
projekt a diktatiraban a szabadsag szigete? A projektbe ezen ponton a nézdk is
bekapcsolédtak, interakcioba léptek az alkotokkal, azaltal, hogy irasokat helyez-
tek el a Haz falan (tobbek kozott Tabor Adam, Molnar Gergely, Suranyi Laszlo,
Szentjoby Tamas), melyek a szinhaz valésagformald szerepérél és benne lezajlo
cselekvések valosagarol szoltak.

Mindebbdl is latszik, hogy a Lakasszinhaz esetében nem annyira a bemutatott
eléadasok voltak a meghatarozok (habar szinhaztorténetileg ezek is érdekesek),
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mint inkabb a tarsulat altal képviselt életforma, mely az alkot6k (lakok) és a néz6k
(vendégek) szaméara egyarant egy szabad, figgetlen élet lehet6ségét jelentette. Ha-
laszék kozosségben éltek, és alkotokozosséget alkottak. Eldadasaikba hamarosan
a gyerekeik is bekapcsolodtak, akik szé szerint a szinhazban néttek fel. Nézéko-
zOnségiik elsésorban a barati kozegiikbdl (az underground kultarabol) kerilt ki.
Sziik korben meghirdetett eldadasaikra bejutni azt jelentette, hogy a nézé a ki-
vélasztottak, a beavatottak kozé tartozik. Igy az eléadasok elsésorban kézosségi
élményként maradtak fenn, ahogy ezt a késébbi visszaemlékezések tanusitjak.

Mindekézben a velik szembeni politikai fellépés mindvégig varhat6d volt,
a feljelentések nem késtek sokaig (néhanyat kiemelve az elleniik felhozott vadak
kozil: szexualis kicsapongas, gyerekek megrontasa, rossz higiénia, zsufoltsag,
munkakertiilés...). A bestgdi feljelentésekben magukrol az el6adasokrol kevés sz
esik, sokkal inkabb az életforma az, ami elfogadhatatlan. A nonszensz vadak mi-
att a tarsulat tagjai az orszag elhagyasara kényszeriltek. Hosszas varakozas utan
(mert a kitelepiilési vizum megszerzése sem volt egyszert), végil kiillonb6z6 id6-
pontokban megkaptak az engedélyt a tavozasra, melyet a hatdsagok azzal indokol-
tak, hogy ,fert6z6 gocot jelentenek” a tarsadalom egészséges testén.

1977-ben hagytak el Magyarorszagot, innent6l Squat Theatre néven (a ,squat”
jogtalan letelepedést, hazfoglalast is jelent) miikodtek. Rovid franciaorszagi és hol-
landiai tartozkodas utan érkeztek meg New Yorkba, itt egy tiresen allo épiiletbe kol-
toztek (256 West 23rd Street), ahol miivészi tevékenységiik és életteriik tovabbra is
szorosan sszefonddott. Itt nyolc év alatt harom fontos eléadast mutattak be: Pig,
child, fire (1977); Andy Warhol’s Last Love (1978) és Mr. Dead és Mrs. Fire (1981)
cimen, melyek lakasban és kirakatban eléadott darabok voltak. Koziiliik a legis-
mertebb és leginkabb helyspecifikus el6adas az Andy Warhol’s Last Love, mely
részben megidézi a pop art miivész ikonikus alakjat. A tarsulat tagjai fel is kérték
Warholt, hogy jatssza el a darabban 6nmagat, de mivel visszautasitotta, igy Balint
Istvan oltotte magara a jellegzetes fehér pardkat. A performansz elején kivetitve
lathaté volt, amint Warhol New York utcain lovagol, felidézve Kafka A csdszar
iizenete novellajat, ahol a hirvivé soha nem jut tdl a falakon, igy nem tudja kéz-
besiteni a rabizott Gizenetet. Warhol viszont célba ért, méghozza a Squat épiile-
tébe, ahol a tobbi szerepld (koztik a kovér, meztelen boszorkanyként megjelen
Kathleen Kendel) mar varta. Az események végig alomszerd logikat kovettek, hol
a kirakatban, hol az als¢6 szinten felallitott szinpadon (mely Warhol mtivészeti sti-
didjara, a Factory-ra utalt), hol az emeleten jatszodtak. A jelenetek vizionariusak,
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apokaliptikusak voltak. E16bb kivetitén megjelent az Empire State Building, majd
késébb elhangzott, hogy langokban all. Az el6adés végén egy ismeretlen né jott be
az utcardl és Warhol 6lébe ilt. Balettzene csendiilt {61 Mozart Don Juanjabél, mig
a foliamennyezet leereszkedett. Benne, mint egy titkorben, a kézonség meglat-
hatta 6nmagat. Amikor a mennyezet ismét folemelkedett, a szintér mar tres volt.
A ,szinhazban” 16 nézék szembenézhettek az utcan acsorgd tomeggel, és vala-
mennyien lathattdk magukat egy o6rias TV-képernyéijén.

Warhol ugyan sohasem latta a réla elnevezett darabot, de mas jelentés muivé-
szek igen. A Squat egyre ismertebbé valt a New York-i fiiggetlen tarsulatok kozott,
igy amikor 1982-ben , The Golden Age of Squat Theatre” cimen rendezvénysoro-
zatot szerveztek — melynek keretében ujra lejatszottak valamennyi el6adasukat,
mivészeti akcidkkal 6sszekotve — akkor ezen olyan ismert mtivészek vettek részt,
mint Jean-Michel Basquiat vagy Jim Jarmusch. Am ez egyben az aranykor végét
is jelente. Habar kés6bb is szerveztek kiilonb6zé eseményeket, mint a Weekend-
parties, ahol a hazigazdak disc-jockey-k, rapperek, graffiti mitivészek voltak, vagy
mint a vetitésekkel egybekotott Movie Theatre, de emlékezetes, nagy el6adast mar
nem hoztak létre. Utols6 kozosen megvalositott alkotasuk a Dreamland burns volt
1985-ben, de még ugyanebben az évben szétvalt a tarsulat: a Squat Theatre nevet
Balint Istvan vitte tovabb, mig Halasz Péter Love Theatre néven alapitott 0j szin-
hazat. Egy kozos el6adasuk volt, 1987-ben, Ambition cimen. Az 4j Squat késébbi
eléadéasaibdl kiemelhet6 a Train to Eldorado (1987-89), a Love Theatre el6adasai
kozol pedig a Kinai (1987), ami Bartok Csodadlatos mandarin miive nyoman ké-
szilt, vagy a Full Moon Killer (1990-91).

Ha azt vizsgaljuk, hogy mi tette jelentéssé a Squatot, akkor egyrészt ki kell
emelniink

a szokatlan térhasznalatot (lakasok és kirakatok hasznalatat), masrészt a tech-
nikai Gjitasokat, az intermedialitas tudatos hasznalatat. Kritikusaik kevert esz-
kozoket (mixed-media) alkalmaz6 szinhazként jellemezték Sket, ahol az elemek
aszinkron moédon vagy egymastol fiiggetleniil miikodtek. Eladasaikban egyarant
hasznaltak vided-, televizié- és a filmvetitéseket. A tudatos elbizonytalanit6 hata-
sok segitségével folyamatos fesziiltséget generaltak a fikci6 és a valdsag, a szem-
1€lés és a cselekvés kozott. A nézdket is bevontak az eseményekbe, atalakitottak
a befogadodi konvencidkat. A néz8k kintrél és bentrdl (utcardl és szobakbol) egya-
rant nézhették az eseményeket és egymas reakcioit. Ebben a szinhazban mindenki
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egyszerre volt megfigyel6 és megfigyelt (ami persze teljesen mas tapasztalatot je-
lentett a nyugati néz6kozonség és keleti blokk egykori lakoéi szamara).

Mi vezetett mégis a feloszlasukhoz? Egyrészt a tarsulaton belili fesziiltségek,
masrészt az anyagi és kozonségszervezési gondok. A kulturalis és beilleszkedési
problémék miatt késébb tobben visszajottek Magyarorszagra. Igy tett Halasz Pé-
ter is, aki 1991-ben tért vissza. Ekkor napi jsagcikkekbdl rendezett el6adasokat
(a Katona Jozsef Szinhazban), egyiitt dolgozott a fiatal fuggetlen alkotokkal, két
éven at pedig egy kilvarosi szinhaz (a Kalvaria téren m(ikod6 Varosi Szinhaz)
tarsigazgatdja volt, Jeles Andrassal egyitt. A két renitens szinhazcsinalé kapott
ugyan egy Ures kdszinhazat, am tdmogatas nélkiil, a pénztelenség tehat azonnal
ellehetetlenitette a szinhaz miikodését. Mindennek ellenére a két fé6rendez6é meg-
hallgatasokat tartott, tarsulatot verbuvalt, nem teljesen amatér, inkabb a szinhazi
élet ,perifériajan” allo, kevéssé foglalkoztatott szinészekbdl. Ez beleillett Halasz
koncepcidjaba, aki olyan ,elrontatlan” szinészeket keresett, akiket még nem fer-
t6zott meg a szakma, akikben még élt a masképp fogalmazas vagya; és ez elfo-
gadhato volt Jeles szamara is. Azonban mar a kozos tarsulatszervezés soran egyre
nyilvanvalobba valt, hogy mennyire eltéré szinhazban gondolkodtak. Halaszban
erds volt a hétkoznapi események iranti érdeklédés (1asd lakasszinhaz, hirszinhaz),
ezért 6 olyan szinhazat akart, mely ,mar nem élet, de mar nézhet6 szinhaz”. Jeles
ezzel szemben azt kutatta, hogyan lehet visszatalalni a magikus, ritualis szinhaz
gyakorlatahoz.

Habar egyre kérdésesebbé valt a ,k6zo6s szinhazi nyelv” megtalalasanak lehe-
tésége, mégis sokaig hittek a szinte pénz nélkiil létrehozhatd produkcidk esélyé-
ben. Halasz egy ,viceszinhdz” tervén dolgozott (ebbdl lett késGbb a Slicc), Jeles
egy Sade-el6adast, a Szodoma szdzhiisz napjat akarta megrendezni, az utcardl to-
borzott, civil szereplékkel (ebb6l nem lett semmi). A szinhazban sor kertilt néhany
koncertre és beszélgetbestre (példaul Halasz szervezésében volt egy tematikus est
a halalrdl), Jeles Andras pedig itt mutatta be tobb cimen is fut6 rendezését (Szin-
hdz a szinhazban, Play Molnar, Kiizdelem) Molnar Ferenc Testér cimd darabja
nyoman. Az eléadasban sériilt szinészekkel és énekesekkel, valamint artikulaci-
6s-hangképzési gondokkal kiizdé emberekkel dolgozott. A szérakoztaté darabbél
igy lett valodi egzisztencialis drama, heroikus kiizdelem a szoveggel, harc a be-
széden tuli onkifejezés megtalalasanak lehet§ségéért. A visszhangtalanul maradt
darab utan a Varosi Szinhaz révid korszaka véget ért, a szinhaztérténetben meg-
maradt egy igéretes, de kudarcba fulladt lehetéségnek.

88



7. Szinhazi események (Halasz Péter, Jeles Andras)

Haléasz Péter utolsé nagy performansza az volt, amikor halalos betegségérél
értesiilve a Micsarnok épiiletében el6re megrendezte (2006. februar 6-an) sajat te-
metését. Egy ravatalon fekve hallgatta végig az altala felkért baratok nekroldgjait,
melyeket a koporséban feliilve idénként kommentalt is, élénk és eleven halottként.
Ez volt a bucsuel6adasa.

Jeles Andras és a Monteverdi Birk6zokor

Jeles Andras (1945-), Balassa Péter kifejezésével élve, a ,masik szinhaz” képvi-
sel6je, mely radikalisan uj utakat és formakat keres. A magyar szinpadokon ez
a keresés mar a hatvanas években megindult, el8szor a Ruszt Jozsef nevével fém-
jelzett budapesti Universitas tarsulatnal, majd a Paal Istvanhoz kapcsolodo szegedi
Egyetemi Szinpadon. Ett6l kezdve az Gjitas és kisérletezés az amatdr szinhazakhoz
és fuggetlen tarsulatokhoz kotédott (ilyen volt az Orfeo, a Stadié K, az Utcaszin-
haz, a Térszinhaz, a Szkéné, az Arvisura stb.). Jeles szamara a legmeghatarozobb
élményt a Halasz Péter vezette Kassak Studi6, majd a Dohany utcai Lakasszinhaz
jelentette. Fontos megjegyezni, hogy a két 6ntérvényl miivész palyafutasa kez-
detben élesen kiilonvalt: amikor Jeles vidéki készinhazakban kezdett el rendezni,
Halasz mar a Lakasszinhaz utols6 eléadasain dolgozott, 1976-ban pedig emigralt,
igy szinhazi kisérletezéseik két és fél évtizeden at elszigetelve folytatodtak, egé-
szen a Varosi Szinhaz mar elemzett id6szakaig.

Jeles nyolcvanas évekbeli miivészetének kontextusahoz hozzatartozik a ma-
gyarorszagi performansz (Erdély, Hajas), az 4j tdncmivészeti torekvések (Ter-
mészetes Vészek Kollektiva, Angelus Ivan), és az Uj zenei iranyzatok megjelenése
(Uj Zenei Studio: Vidovszky Laszl6, Sary Laszlo, Jeney Zoltan, Wilheim Andrés,
Eotvos Péter, 180-as Csoport: Melis Laszlo). Mindezek a kiilonb6z6 mivészeti
agakban jelentkez6, formabont6 szemléletmddok kdlesondsen és termékenyen ha-
tottak egymasra. A filmes kisérletezés mtihelye a Balazs Béla Studié volt, melynek
ekkor Jeles is a tagja (szamara itt a legmeghatarozobb alkotok: a szinhéazzal szin-
tén behatoan foglalkozé Body Gabor és Erdély Miklos). Itt fogalmazza meg elsé
szinhazi targyu kialtvanyat, melynek cime: ,Levél a Balazs Béla Studi6 tagsaganak
egy szinhazi laboratérium létrehozéasardl”. Ebben azt allitja, hogy a szinhaz (tra-
dicionalis, de mar rég nem eredeti funkciéjaban) menthetetlen. Mi lehet a meg-
oldas? Jeles szerint csak az, ha megprébaljuk elolrdl kezdeni az egészet. Ez nem
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mast jelent, mint az alapvetd, am feledésbe meriilt kérdések ujboli felvetését, mint
példaul: Legyenek-e szinészek? Legyen-e dramai m(i?

A szinhazi alkotoknak tehat ugyanazokat a kérdéseket kell felvetniiik, mint
a happeningek, akciok, performanszok létrehozoéinak. Jeles a szinhazi konvencio
megforditasaként és parddidjaként azt a meglepd otletet fogalmazza meg, mely
szerint — a szinpadon mozdulatlanul és kifejezéstelen arccal allo szinészekkel
szemben — a néz6k lehetnének azok, akik atvennék és imitalnak a szinészi azono-
sulas szerepét (sirva, nevetve, végletes érzelmeket mutatva, képtelen cselekedetek-
re ragadtatva magukat). Azonban pontosan latja, hogy a ,szinhazi gépezet” nem
fogja megkérddjelezni sajat miikodésmodjat, igy az alapvets kérdések felvetése
az amat6rokre vagy a szakma peremén allokra marad. Ebbél adodik a BBS-en be-
lili Szinhazi Laboratérium elképzelése, melynek elsGdleges feladata a kovetkeze-
tes és kotelezd jellegti kisérletezés lenne. Ez a miihely végiil nem valdsult meg, de
néhany évvel késébb, a Monteverdi Birkozokor eléadasait a BBS stabja rogzitette
(rendezd és operat6r: Jeles Andras), és ma mar csak a videdfelvételeknek koszon-
het6en alkothatunk hozzavet6leges képet ezekrél a valodi szinhazi eseményekrol.

Az 1987-ben megalakult Monteverdi Birkézokor hamar legendava valt. Ez
a minddssze néhany évig miikodé szinhazi csoport csak harom eléadast hozott
létre, de a magyar alternativ szinhaztorténetben elfoglalt jelent6sége mégis meg-
kérdéjelezhetetlen. A kezdetben még névtelen tarsulat toborzéjan mintegy har-
minc-negyven jelentkezéb6l valasztotta ki Jeles Andras azt a tucatnyi embert,
akikkel a késGbbiekben egytitt akart dolgozni. A Kassak Klubban tartott valogatas
kozel masfél honapon at tartott. A helyzetgyakorlatokon véletlenszertien ,talalt”
mondatokat és szituaciokat kellett a szinészeknek el6adniuk, kiilonféle 1égz6, jaro,
mozgasgyakorlatok mellett. Intenziv el6késziiletek voltak ezek, egy konkrétan
még nem is tervezett eléadashoz. A tarsulat nevét az egyik gyakorlat adta: a szi-
nészek, végteleniil lelassitott mozgassal, Monteverdi zenéjére birkoztak, egyfajta
kontakt improvizacioként.

Ez is mutatja, hogy Jeles célja nem repertoar-eléadasok létrehozasa, hanem
teljesen szabad probak sorozata volt. Az apré jelenetek idével mégis sszealltak:
igy sziiletett meg a magyar szinhazi életben paratlan kisérlet, a haiku-szinhaz.

A 24 haiku a Monteverdi Birkézokoér bemutatkozé eléadésa volt, melyben a
szereplok maguk valasztottak ki sajat haikuikat. Ezekbe a rovid jelenetekbe, mini-
aturakba (hiszen a klasszikus japan haiku rimtelen 3 soros, 17 szétagos vers) kellett
belestiriteniiik egy-egy 6nallé és érvényes vilagot. Igy a 24 haikuban 24 kiilénallo
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mikrokozmoszt vagy egy 24 felvonasos darabot lattak a Kassak Klubban azok
a szerencsések, akik befértek. A bejutas nehézségét jol jelzi Jeles Andras Nadas
Péterhez intézett levele:

A Monteverdi Birk6zokor els6 bemutat6ja (24 haiku) a 80-as évek elején az un. Kas-
sak-studiéban volt. Mi akkoriban kozonségszervezéssel persze nem foglalkoztunk,
mégis minden eléadason zsufolt haz volt, ezen az elsé bemutaton is, elég sokan
kinn rekedtek, tehat lezarattam az ajtdkat, ne zavarogjanak a jarékel6k. A hazon
beliil eliilt a zaj, csak az utcai kirakatportalt Git6tte-verte hosszu percekig két huli-
gan (,Két gésa utazik a vonaton: a Gardonyi gésa meg a Jokai Mér”), mint utobb

megtudtuk, a két Miklos helytelenkedett: Erdély és Mészoly.

Nem szokvanyos, hogy egy indulé tarsulat — melynek valamennyi tagja fiatal, lel-
kes amat6r volt — ekkora ,hisztériat” gerjesszen értelmiségi- és miivészkorokben.
Ennek oka az volt, hogy mar az elsé bemutatéon mindenki érezte, hogy amit lat,
az nem szinhaz, hanem tobb annal: 6sszmiivészeti alkotas (a megkomponalt szin-
padképekkel és Melis Laszl6 gongzenéjével), és egyfajta 8si szertartas, mely olyan
érzéseket kelt a résztvevében, amilyeneket talan a No-szinhaz nézéi élhettek at.
Jellemz6 Jeles komplex és minden kotottségtél mentes munkamodszerére, hogy
a haikuk probaival parhuzamosan elévette Dobozy Imre Szélvihar cimi darabjat,
melyet végill Dramai események cimen mutattak be a Petéfi Csarnokban. Mig
a haikuk tobbségébdl hidnyzott a komikum, hiszen Jelest ebben az esszencialis
formaban elsdsorban a dramai jelenlét és a katarzis érdekelte, addig a Dobozy-da-
rab szinpadra allitasakor a szinészek a szoveg teljes kifigurazasara torekedtek.
Sz6 szerint a ,szavakon lovagoltak”. Egy akkori politgiccs (’56-ot ellenforradalom-
ként bemutato) szovegbdl igy jott 1étre egy radikalisan eltérd eléadas. A szoveget
ugyanis, kozmegegyezéssel, értelmezhetetlennek nyilvanitottak; ezért ugy viszo-
nyultak hozza, mintha egy ismeretlen korbdl fennmaradt talalt targy, egy ,régé-
szeti lelet” lett volna, egy olyan rejtjeles lizenet, melyet a szinpad nyelvére kellett
leforditaniuk. A sz6veget, teljes felbontas soran, dekonstruéltak. Am mindekézben
(néhany huzastol eltekintve) szinte semmi valtoztatas sem esett az alapszovegen.
Epp ellenkezéleg, Jeles szinészei a maga teljes terjedelmében: a szerzéi instruk-
ciokkal, a szinpadon soha fel nem hangzé ,félre” utasitasokkal egytitt mondtak
fel az egészet, am mindvégig és kovetkezetesen semmilyen ,atélést” nem tanusit-
va, a legnagyobb elidegenedéssel. A néi szerepeket nagyrészt férfiak jatszottak,
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a jelmezek hevenyészettek és esetlegesek voltak (habar épp eklektikajukban allt
szokatlan eredetiségiik), a szerepl6k elbeszéltek egymas mellett. Minden felhang-
20 sz6 vagy mondat értetlenségbe fulladt, minden mozdulat és gesztus félrement.
A beszéd és a cselekvés kozott semmilyen kapesolat nem jott 1étre, legfeljebb egy-
mas torzképeként utaltak egymasra.

Az ’56-os sematikus paraszttragédiahoz a szinészeknek (akik alternativ mu-
vészek, zenészek, lazadd didkok voltak) semmilyen kozikk nem volt. Az eldadas
igy arrol szolt, hogy egy tiintetéen idegen kozegben bolyong néhany félrerajzolt,
torz és groteszk alak. Néz6i szemmel valamennyien mélyen egyiigytinek tlintek
egy demagogiaktol atitatott, debil és primitiv vilagban. A parasztok és a kisem-
mizettek tarsadalmat Dobozy miive megtéveszté és hamis modon abrazolta, Jeles
nagy leleménye viszont abban allt, hogy nem akarta imitalni a szegények vilagat,
hanem megteremtett egy masik, a valosag képzetétdl teljesen elszakadd univerzu-
mot — a nincstelenek vilagat —, amely egy id6 utan visszautalt eredeti &sképére,
arra a mély, egyszerre fizikai és lelki nyomorra, szellemi mélyszegénységre, mely
jelen van minden korban. Jeles alakjai a valodi kiizdelmet képviselték egy minden
izében hazug vilagrendben, és azzal szemben. Utols6 emberekként, véglényként
teng6dtek a kultdra pusztulasa utani allapotban, ahol a szépség csak téredékesen
és utalasszerten (Mozart és Bach zenéjének kozvetitésével) jelenhetett meg.

A tarsulat harmadik bemutatéja A mosoly birodalma volt, melynek irodalmi
kiindulépontjat Mrozek Renddrség cimii dramajanak elsé felvonasa (egy kihall-
gatasjelenet) adta. Ennek megzenésitett toredékeihez azonban vendégszovegek
tarsultak (Pet6fi-, Majakovszkij-, Goethe-versek), igy jott létre egy kortars opera
vagy oratoérium. Melis Laszlo zenéje a probafolyamattal parhuzamosan irddott,
felhasznalva a szinészi improvizacidkat és a probakon megsziilet6 otleteket, igy
a kész zenei anyag szinte az utolsé pillanatban allt 6ssze. A szinpadi megjelenités
a barokk szinhazat idézte és Kardos Sandor Horusz-archivumat, az elrontott fény-
képek gytjteményét (ebbdl egyes képeket a probak soran a szinpadi alloképekhez
fel is hasznaltak).

Azonban - ez is mutatja Jeles munkamodszerét, kockazatra épiilé szinhazat —
a bemutatoval sem nem zarult le az alkotas folyamata: annak érdekében, hogy
tovabbra is fennmaradjon a fesziiltség és a kihivas, a szinészeknek minden egyes
eléadason valamilyen varatlan és meglep6 dolgot kellett rogtonoznitik. A rendezé
igy biztositotta a jatékhoz sziikséges izgalmi allapotot, igy valt a szinpad kiismer-
hetetlen tereppé (melyhez az is hozzajarult, hogy killonb6z6 helyszineken 1éptek
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fel: Mticsarnok, Szkéné, Almassy tér): a jatékosok tehat teljes bizonyossaggal so-
hasem tudhattik az adott el6adas pontos kimenetelét.

Amilyen varatlan volt a Monteverdi Birkdzokor betorése az alternativ szinhazi
életbe, olyan hirtelen ért véget a mtikddése. A csoport feloszlasanak oka a mai
napig nem tisztazott, nem volt egy végsé pont, amikor nyiltan kimondtak vol-
na a megsztinésiiket, a tarsulat tagjai szamara is maskor és mashogyan zarult le
az addig kozos torténet. A Monteverdi talan tilnétte magat, kezdett iizemszer(-
en miikodd gépezetté valni, és ettl a funkcionalizalédastél mentette meg Jeles
azéltal, hogy leallitotta. Az is lehet, hogy igy érezte biztositottnak a személyes
szabadsag, a valodi fiiggetlenség meg6rzését — mind 6nmaga, mint a csoport tagjai
szamara. Arrol sem feledkezhetiink meg, hogy a Monteverdi-tagok nem voltak hi-
vatasos szinészek, szamukra a szinhazcsinalas nem professzionalis tevékenységet
jelentett, hanem sajat utkeresésiik egy fontos allomasat. A tovabbi k6zos munka
azonban mar masfajta szervezést és miikodési kereteket, valamint a tagok részérél
is nagyobb elhivatottsagot, kizardlagos elkotelezettséget igényelt volna. A nyil-
tan sohasem deklaralt, egyszertien csak bekovetkezett feloszlas utan az egykori
Monteverdi Birkozokor rendezéje és tagjai j iranyokba indultak: a szinészek utja
tobbnyire eltavolodott a szinhaztdl. Példajuk mintha azt igazolna, hogy egy valo-
di szinhazi laboratériumi munkat kévetéen a hagyomanyos szinhazcsinalas felé
fordulas értelmetlen és lehetetlen.
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8. N6i performerek
(Marina Abramovi¢, Ladik Katalin)

A performanszmivészet torténetében végig jelen voltak néi eléadok is (habar
néha hattérbe szorulva, ahogy a Gutai csoportban Atsuko Tanaka vagy a butoh-
ban Aschikawa Yoko). Kiilondsen a testmiivészeti akciok és feminista onéletrajzi
performanszok kapcsan azonban fontos kiemelni néhany némivészt, akik bator-
sagukkal és szabadsagukkal sokak szamara jelentettek inspiraciot.

Marina Abramovic performativ onéletrajzai

Az ex-Jugoszlaviaban sziiletett Marina Abramovic¢ (1946-) mara egyike a legismer-
tebb performanszmivészeknek. A belgradi Mivészeti Akadémia képzémiivészeti
szaka fel6l indul, és festészetében attorésként tartja szamon Harom titok (1965)
cimi képét, melyen harom targyat szines anyagokkal takart le, és az igy abrazolt
titokba vonta be a néz6t, akit a mialkotas résztvevgjévé tett (késébb ezt a képet
a témajat megjelenitd installaciéval egyiitt allitotta ki). A hetvenes évek elején tag-
ja a Hallgatéi Kulturalis Kozpont koré szervez6d6 progressziv fiatal alkotok cso-
portjanak, ahol el8szor fonikus kisérleteket folytat, majd testmtivészeti akcidival
hivja fel magara a figyelmet. Ezek koziil az els6 igazan radikalis az 1973-75 kozott
késziilt Rhytm-ciklus. A Rhytm 10 egy szerb kocsmajatékot idéz, melyben az asz-
tallapon széttart kéz ujjai kozé sztirnak egy gyorsan mozgatott késsel, és minden
hiba utan inni kell. Abramovi¢ a rémai Villa Borghese-ben eléadott performansz
soran 10 kést hasznalt, mikozben belsé impulzusok diktalta itemben balkeze ujjai
kozé szart (ha melléiitott, akkor kést cserélt), mikozben magnora vette a hangokat,
majd a felvételt visszafelé lejatszva megismételte az akciot, egy masik diktafonnal
rogzitve a hangokat. Kés6bb igy irja le ezt az eseményt: ,Megtapasztaltam az ab-
szolut szabadsagot. Ereztem, hogy a testemnek nincs hatéra, korlatai, hogy nem
szamit a fajdalom, semmi sem szamit. Megszédiiltem. Megrészegiiltem a kézhez
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kapott, tilaradé energiatdl. Ez volt az a pillanat, amikor tudtam, ratalaltam a mu-
fajomra.”

A Rhytm 5 (1974) el6adésa viszont kudarcba fulladt. Az 5-6s szam az otagu
csillagra (a kommunizmus jelképére) utalt, melyet Abramovi¢ dupla fasinek-
bél a belgradi Hallgatéi Kozpont udvaran épitett fel, a fasinek kozotti forgacsra
a performansz elején raszorta levagott kormét és hajat, majd meggyujtotta és a
belsé csillag korébe fekiidt. Azonban a langok a lababa kaptak, az oxigén elfo-
gyott, elvesztette eszméletét — a nézéknek kellett kimentenitik a mtivészt (aki nem
hallgatott a néz6téren jelenlevé Beuys elézetes figyelmeztetésére: ,légy Ovatos
a tlizzel!”). Az életveszélyes kisérlet ugyanakkor fokozta az iranta val6 érdekls-
dést, még ebben az évben keriilt sor a napolyi Studio Morraban tartott hatéras
akcidjara, a Rhytm 0-ra, melyhez egy utmutatot készitett a kozonségnek: 72 targy
talalhat6 az asztalan, amit szabadon hasznélhat rajtam. En vagyok a targy. Ez id6
alatt minden felel6sséget vallalok” Az asztalon egyarant voltak artalmatlan és ve-
szélyes targyak (parfiim, toll, villa, rézsa, harang, ollo, tiikor, sal, kés, tii, cukor stb.
- valamint egy pisztoly egy golyoval). Az este 8-t6] hajnal 2-ig tart akcid elsé par
oraja eseményteleniil zajlott, a mozdulatlanul és rezzenéstelen arckifejezéssel allo
muvészt elébb alig érték inzultusok, majd a kozonség felbatorodott és eldurvult:
tobben koziilik targyként kezelték, fizikailag bantalmaztdk (levetkéztették, tit
szurtak bele, késsel megvagtak a nyakat stb.). Végiil Abramovi¢ az el6re kiszabott
id6 letelte utan szembefordult a nézékkel: ,,Pokolian néztem ki. Ott alltam félmez-
teleniil, a testem vérzett, a hajam csuromviz volt. Kiilonds dolog tortént: abban
a pillanatban félni kezdtek t6lem az emberek.”

Valamint ekkor egy alapvetd tapasztalatra is szert tett: ,Akkor dobbentem r4,
hogy a k6zonség meg is tud 6lni”

Egyik legtobbet idézett performansza az 1975-6s Thomas Lips, az innsburcki
Krinzinger Galériaban (Erika Fischer-Lichte ennek leirasaval kezdi A performati-
vitds esztétikajat).

Az esemény instrukcidja:

Lassan megeszem 1 kil mézet
eziistkanallal

Lassan megiszom 1 liter vordsbort
kristalypoharbol

Eltérom a poharat a jobb kezemmel
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Egy otaguicsillag-format vagok
borotvapengével a hasamba

Er6sen megkorbacsolom magam,

addig, mig végiil mar nem érzem a

fajdalmat

Lefekszem egy jégtombokbél késziilt

keresztre

A gyomromra iranyitott felfiiggesztett

fat6test h6jétél a bérombe vagott csillag vérzik

A testem tobbi része jéghideg.

A Thomas Lips szokatlan kihivas elé allitja a néz6t, mivel nem esztétikai, sokkal
inkabb etikai kérdésekkel szembesiti. Nézheti-e barki egy masik ember nyilvanva-
16 szenvedését (még akkor is, ha az semmilyen jelét nem mutatja a szenvedésnek,
és mindez egy mivészi akcid része), vagy kozbe kell avatkoznia? A performansz
végiil 30 percen at tartott, amikor az erésen vérz6 Abramovicot Valie Export (oszt-
rak performanszmiivész) lehuzta a jégtombrél.

Abramovi¢ ebben az évben ismerkedik meg alkoto- és élettarsaval, Ulayjal,
akivel szamos kozos akciot készitenek, a Relation workt6l kezdve, melyben a férfi
és a néi principiumot vizsgaljak, a Relation in Space 6sszecsap6do testakcidjan at
olyan munkakig, mint a Bolognaban bemutatott Imponderabilia, ahol a Galleria
Comunale d’Arte Moderna muzeum ajtajaba allva, meztelen testiikkel egy sziik
emberkaput alkottak (az érkezé néz6knek kozéjik présel6dve kellett athaladniuk).

Az Ulayjal k6z6s munkak azt igazoljak, hogy Abramovi¢ szamara a munka
és az élet szorosan és szétvalaszthatatlanul 6sszekapcsolodik. K6zos életiik szinte
minden szegmense egy latvanyos miivészi (élet)kisérlet része: igy éveken at egy la-
koékocsiban élnek, a bennsziilottek kozé koltoznek, vagy muzeumokban orakon at
mozdulatlanul iilnek (kiallitasi targyakként) egymassal szemben. Leghosszabban
tervezett, legnagyobb performanszuk a Kinai Falon valé atkelés, ahol a fal két
oldalardl indultak és harom hénapon at gyalogoltak egymas felé. Az eredeti cim
(Lovers) id6kozben megvaltozik (The Great Wall Walk), és a séta egyben kapcsola-
tuk végét jelenti. Az Ut tanulsigait Abramovi¢ igy fogalmazza meg:

Korabban megvolt az erds érzelmi kapocs, akkor lett volna silya, ha egymas ira-

nyaba tartunk... mar-mar legendas szerelmi torténet, ahogy a szeret6k a sok szen-
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vedés utan egymasra talalnak. Ez elmult. Most mar csak a puszta fal és kozottem
zajlik a csata. Ujra kell definidlnom a motivaciéimat. Mindig eszembe jutnak John
Cage szavai: ,A Ji-king szerint a nekem legkevésbé tetszé valaszokbodl tanulok
a legtobbet”

Az egykori szerelmesek talalkozasabdl igy lett végiil buicst, melyet kés6bbi perfor-
manszaiban t6bbszor felidéz.

Abramovi¢ nagy nemzetkozi sikerei koziil érdemes kiemelni 97-es szereplését
a Velencei Biennalén, ahol az olasz pavilonban (mivel a jugoszlav pavilon visz-
szautasitotta) mutatta be Balkan Baroque performanszat, mely a délszlav habora
borzalmat idézte fel, és amellyel elnyerte az Arany Oroszlan dijat. Négy napon at,
napi hét éraban, padlora halmozott, véres tehéncsontokon ilt, azokat tisztogatta
(a rothadd hisokbol kukacok keltek ki), mikozben a hata mogotti vetitévasznon
a partizan sziilei fotoi latszottak, 6 pedig jugoszlav népdalokat énekelt, egy patka-
nyokrol szol6 mesét szavalt, végiil eksztatikusan tancolt. Ahogy megfogalmazta:
,Ez a Balkan Baroque lényege: iszonyu mészarlas, mélységesen felkavar6 torténet,
amit szexi tanc kovet, majd ezt kovetGen visszatériink a véres borzalomba.” Ez
a performansz is igazolja Abramovi¢ tarsadalmi elkotelezettségét: a mivészetnek
reflektalnia kell a vilag valos eseményeire, fel kell mutatnia a haboru borzalmat,
és sajat eszkozeivel kell protestalnia.

Nem sokkal ezutan Abramovi¢ felkeresi a Guggenheim igazgatéjat egy am-
bicidzus tervvel: az foglalkoztatja, hogy miként lehet meg6rizni a performansz-
torténet legfontosabb el6adésait. Ugy akarja elmesélni a performansz egy sajatos
torténetét, hogy kozben lehet6séget ad az Gjraértelmezésre is. Ez a terve csak joval
késébb, 2005-ben valosul meg, Seven Easy Pieces cim alatt, melyben Joseph Beuys,
Bruce Nauman, Vito Acconci, Valie Export, Gina Pane egy-egy miivét jatssza ujra,
o6nmagatol pedig a Thomas Lipset és egy Uj performanszot (Entering the Other
Side) ad elé.

Azt a tényt, hogy Marina Abramovi¢ esetében az élet és a mii osszetartozik,
mi sem tanusitja jobban, mint hogy sajat életrajzat t6bbszor is szinre viszi. E16-
szOr 1992-ben Biography cimen, Charles Atlas videdmiivész segitségével, egyfaj-
ta kiterjesztett performanszként, melyben kozponti szerepet kap az Ulaytél valo
figgetlenedése. Az otlet el6szor a Nagy Falon tett séta utan fogalmazdédik meg
benne, igy ez egyfajta terapia is. A darab kozponti ,Viszlat-jelenetében” Ma-
ria Callas el6adasaban a Casta Diva szo6lt, mig Abramovi¢ szavalva vett bucsut
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a széls6ségektdl, a tisztasagtol, az egyiittléttdl, az intenzitastol, a féltékenységtol,
a konnyektdl, a boldogtalansagtol, a maganytol stb. — de elsésorban Ulaytél.

Tobb mint tiz évvel késébb The Biography of Biographies cimi szovegében
arrol beszél, hogy az életrajz mindig rendszerezett, blokkokba strukturalt mult,
egy elemzett torténelem. Ugyanakkor sajat életrajzat ,work in progress”-nek tart-
ja, egy befejez(het)etlen tervnek, melynek megrendezésére hol 6 maga vallalkozik,
hol méas rendezéket kér fel, ahogy a tobbi szerepld is folyton valtozik. A 2004-es
Biography remix (melyet Michael Laub rendezett) el6adas példaul azért volt kii-
l6nleges, mert Ulayt Ulay fia alakitotta.

A legemlékezetesebb fejezet az életrajzok torténetében kétségkiviil 2011, ami-
kor Robert Wilsont kéri fel rendezésére, kozvetlenil 2010-es, The Artist is Present
kiallitasa utan, mely harom honapon at tartott a New York-i Modern Miivészetek
Muzeumaban, és ahol barki helyet foglalhatott a miivésszel szemben, aki valoban
»jelen volt”, pontosan 736 és fél 6ran keresztiil. Robert Wilson, akit mtivei nyoman
mar a hetvenes évek 6ta ismert és csodalt, szintén felkereste itt. Abramovi¢ visz-
szaemlékezését idézve:

Bob mar tudta, hogy értem a jelenlét fogalmat, és azt, hogy jelen tudok lenni a tér-
ben, amikor letlt velem szemben a MoMA-ban a The Artist is Present alatt. Ez
idaig az életemet a The Biography és a The Biography Remix cim(i mtivekben otféle
modon, 6t kiillonboz6 rendezé mutatta be. Most, a hatvanas éveim elején, szerettem
volna létrehozni egy monumentalis alkotast, ami nemcsak az élettorténetemet, ha-

nem a halalom és temetésem torténetét is elmeséli.

Erdemes réviden felidézni, hogy Robert Wilson jelentésége és hatasa a perfor-
mansz torténetére (A siiket pillantdasa 1970-es bemutatdja 6ta) megkérdéjelezhe-
tetlen. A jelenlét erejét a wilsoni szinpadon a legszebben Pilinszky Janos jellemezte
a Beszélgetések Sheryl Suttonnal dialégusregényében, de Erdély Miklos is azt irta
az Einstein a tengerparton kapcsan (1978-ban), hogy a korszak legambiciézusabb
energiai a szinhazban gytlnek 6ssze, elsésorban Wilson szinhazaban, mely sajatos
id6strukturajaval (az el6adas végén a néz6k 30 percen at azt figyelhették, amint
az Ures szinpadon egy vizszintes fénycsik figgblegesre fordul) a néz6i tekintetet is
szempontvaltasra kényszeriti.

Wilson formalis képszinhaza, a Life and Death of Marina Abramovié, a szi-
nészi szabadsagot a minimalisra korlatozta, a szinész csak egy eleme a pontosan
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megkonstrualt szinpadi latvanynak (melynek donté tényezéje a fény). Abramo-
vi¢ ezért joggal irta, hogy ,Bobbal a munka rémalom volt, de nagyon fontos él-
mény is. A probakon soha semmit nem hagyott a képzeletnek: teljes jelmezben,
sminkben és vilagitassal kellett késziilntink” Ugyanakkor olyan kihivasok elé is
allitotta (nemcsak szinpadon kellett szerepelnie, de énekelnie is kellett, tovabba
meg kellett jelenitenie sajat anyjat...), mely felért a performanszok kihivéasaival.
A legnagyobb kihivast azonban kétségkiviil az jelentette szamara, hogy atengedje
a kontrollt és az iranyitast. Egytttmikodésitk eredményesnek bizonyult: a gro-
teszk zenés komédia vagy vigopera (opera comique) harom éven at nagy sikerrel
ment a vilag kilonb6z6 szinhazaiban, és fontos fejezetet alkotott mindkét miivész
életutjaban.

Ladik Katalin hangperformaszai és performansz-szinhaza

Szintén az ex-Jugoszlaviabol, de a vajdasagi magyarok kozil szarmazik az Gjvidéki
Ladik Katalin (1942-), aki napjainkra a performansz vilagszerte elismert mivészei
kozé keriilt. Fontos hangsilyozni, hogy a hatvanas évekt6l egészen a nyolcvanas
évek végéig a jugoszlav miivészek elényosebb helyzetben voltak, mint a Magyor-
szagon él16k, mivel szabadon (atlevéllel) utazhattak, jobban ralathattak a nyugati
kultaraban lezajlé folyamatokra, elevenebben kapcsolodhattak az 4j irdnyzatok-
hoz. Bz latszik az 1965-ben alakult Uj Symposion-kor tevékenységén is, melyben
teret kaptak az avantgard és neoavantgard muvészeti kisérletek (mar lattuk, hogy
Tolnai Ott6 egyik cikkében jelent meg az elsé leiras Az ebéd happeningrol).
Ladik Katalin, aki koltéként és szinésznéként hatarozza meg magat (habar
megélhetési okokbol egy ideig banktisztvisel6ként is dolgozik), a kezdeti években
csatlakozik a korhoz. Els6 verseskotete, a Ballada az eziistbiciklirél, 1969-ben jele-
nik meg, hanglemezmelléklettel (vilagszerte is az elsé fonikus kiadvanyok kozott).
Ladikra els6sorban hangkoltészete révén figyelnek fel. Az emberi hangot ismeret-
len, ritkdn hasznalt tartomanyok felé terjeszti ki (a sikolyok, suttogasok, kialta-
sok, nevetések, zihalasok, zizegd, susogd, berregé hangok, varatlan hanghatasok
altal). Lerombolja a nyelvet mikézben 1j nyelvet teremt, melynek érzéki (auditiv)
hatasa sokkal 1ényegesebb, mint a fogalmi jelentése. Egyarant hasznalja a nép-
koltészet (archaikus) és a sziirrealizmus (mitikus-erotikus) elemeit, igy alkotasai
egyszerre Gsi ritusok felidézései és a konvenciok elleni formabonté lazadasok.
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A hangkoélteményeket testmiivészeti akciok keretében adja eld, sajat néiességét is
felhasznéalva.

1971-ben csatlakozik a Bosch+Bosch neovantgard csoporthoz, melyet 1969-ben
Szabadkan alapitott Slavko Matkovic és Szombathy Balint, majd késébb olyan
miuvészek kapcsolodtak hozzajuk, mint Kerekes Laszl6 vagy Csernik Attila. A ne-
vében a flamand festészet vizionarius alkotdjara és egy modern techcégre egya-
rant utalé csoport a miivészet és az élet egységét hirdette, a nyitott életformakban
és életterekben hitt. Munkaikban megfigyelhet6 volt a fluxus, a konceptualis mi-
vészet, az arte povera, a land art hatasa, valamint sokat kisérleteztek az 1j médiu-
mok (foto, film, vided) hasznalataval, de alkotasaikban szerepet kapott a vajdasagi
taj is mint a mivek forrasa és kozege (ahogy ez megfigyelheté Kerekes Laszlo
hang- és zajgytjtéseiben, tajkorrekcidiban). Ladik ekkor els6sorban multimédias
performanszokat készitett, példaul zenei partitiraként énekelt le szabasmintakat,
kiallitasokkal egybekotott eseményeken (késébb is megfigyelhetd, hogy a szabas-
mintat ,vizualis kollazs-partitiraként” kezeli). Valamint jellegzetes akcidja volt
1974-ben az Ujvidék letisztatdsa a Dundn, amikor djvidéki képeslapokat dobalt
a foly6ba, melyrél kozben fotddokumentacio készult.

A Bosch+Bosch megmaradt fiiggetlen alkotok kozosségének, egyetlen kollektiv
alkotasuk az 1975-6s ART a palicsi t6 kiszaradt medrében (az A, R, T betik elhe-
lyezése, egyfajta land artként). Ez egyben a csoport végét is jelentette, bar ekkorra
mar tobben kivaltak, koztik Ladik is (akinek ’76-ban jelenik meg masodik lemeze,
Phonopoetica cimen.)

A hatvanas évek végére Magyarorszagon is egyre tobben felfigyelnek ra. Elsé
budapesti latogatasa legendas. Miutan az Uj Symposion oldalain mail-art levele-
zést folytat Szentjoby Tamaéssal, az felhivja Budapestre, ahova 1968. aprilis 31-én
érkezik meg. Masnap (majus 1-jén) a szallodaja el6tt egy kutyas férfi varja, aki
elviszi a szentendrei Duna-partra, ahol el6bb egy meztelen hatat ostorozd, labat
pedikiiroztets férfit lat (Erdély Miklos), majd ki kell csomagolnia egy alufélia-
ba bugyolalt ember-mumiat (Szentjoby Tamast), hogy egy kozosen elfogyasztott
halkonzerv utan visszainduljanak a varosba. A fotékon megorokitett happening
az UFO cimet viseli, és ez Ladik elsé személyes talalkozasa a magyarorszagi neo-
avantgarddal.

Két évvel kés6bb, a Jozsef Attila Miivel6dési Hazban, keriil sor Ladik els6
magyarorszagi performanszara, Samanének cimen. Ekkor a hangkoltemények
utan samanoltozékben (mely felsGtestét mezteleniil hagyja) ad el6 egy ritusszerd
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jelenetet, mely hatalmas felhaborodast és vitat kelt, ekkor ragad ra a ,meztelen
kolt6ns” jelz6.

Fontos kiemelni, hogy Ladiknal a néi test felvallalasa nem exhibicionizmus,
hanem harc és lazadas egy olyan férfidominans tarsadalomban, ahol kélténéként
és szinésznéként eleve hatranyos helyzetbél indul. Ladik 6sztonosen lett némi-
vész, és bar gyakran a feminizmus képvisel6ként tartjak szadmon, 6 elhatarolodik
minden cimkézéstdl és besorolastol. Nala minden akei6 zsigeri kiallas a néi egyen-
jogusag, emancipaci6, intellektualis elfogadas és szexualis felszabadulas mellett.
Am épp ontérvénytisége miatt tud mindig hiteles maradni.

Szinészként tobbnyire kettévalt hivatasos szinhazi munkaja (az Ujvidéki Szin-
haz tagjaként) és performanszmiivészete, melyet egyszemélyes szinhazként defini-
alt. A készinhazba csak kétszer tudta bevinni sajat vilagat: a Bayer-aszpirin (1982
és ’89) esetében és a becketti O, azok a szép napok egy sajatos valtozataban, melyet
Az utolsé opera cimen mutattak be (1990-ben, Boris Kovac zenéjével, az Ujvidéki
Szinhéz kistermében), és amely zenei performansz volt, énekbeszéddel és moz-
gassal. Az el6adas hangulatat alapvetéen meghatarozta az akkor kitort délszlav
haboru.

A Bayer-aszpirin monodramat (mely el6szor a Versek konyvében jelent meg)
Tolnai Ott6 eleve Ladik Katalinnak ajénlotta, akinek munkassagat az Uj Sympo-
sion révén kezdetektél fogva nyomon kévette. Erdemes a darab szerzéi utasitasat
hosszabban idézni:

a darabbal semmi mondanivalom sincs.

a koltészetben (legyek karfiol — vilagpor stb.) kikisérletezett

materialista po-etikam (illyés hasznalja follen kapcsan kis valasztja igy el)
koveteli a teret

e teret

egy uj materialista szinhdzat

(amely egyforman angyali és konydrtelen)

Tolnai kiemeli, hogy a valdéban szabad vers eredményeit még nem kamatoztatta
a szinhaz, ami azért lényeges, mert Ladik sem dramaként, hanem versként értel-
mezi a szoveget (rdadasul olyan szabadversként, melynek 6 maga is tarsalkotéja
lesz).
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A darab rendezésére Jancsé Miklost kérik fel (ez egyike kevés szinhazi ki-
sérletezésének), aki végig a térben instrualja a darabot. A diszlet egy koralaku
aszpirin-podium, felette egy nagy titkorrel. A szinszimbolikat meghatarozza a fe-
kete-fehér, kevés targyat hasznalnak (eserny6t, madartollakat, valamint Ladik
tobbszor atoltozik a szinpadon). Konkrét cselekmény nincs, egy migréntél gyo-
tort asszonyt latunk, aki felidézi élete (f6képp szerelmi élete) egyes eseményeit.
A darab voltaképp egyszemélyes szenvedéstorténet, melynek végén a né alakja
a Bayer-aszpirin ragyogo keresztjére fesziil, egyfajta profan megvilagosodasban.
fogalmaztak, egy ritualis happening. Az eseményjelleg az id6k soran egyre jobban
feler6sodott. Az els6 évben szerda esténként jatszotta, és ahogy visszaemlékszik:
~minden szerdan, miként szertartasra jottek a katarzis élményére vagyod embe-
rek. En sikoltottam, vetkéztem, haltam meg szerdanként — helyettiik” 1989-ben
felujitottak az el6adast, akkor Ladik még szabadabban bant az eredeti szoveggel:
egyrészt sajat életrajzi elemekkel egészitette ki, masrészt hangkoltészeti eléada-
saban egyszerre torzitotta és emelte ki bizonyos részeit. A szavakhoz kot6dé ér-
telem helyett egy masfajta értelmet adott a szévegnek, mely a miivész hangjan,
mozgasan és gesztusain keresztiil nyert kifejezést. Igy valoban sikeriilt 1étrehoznia
egy artaud-i értelemben vett , kegyetlen szinhaz”-at, mely a szerepl6 naiv és 6szin-
te jelenlététdl egyszerre volt angyali is. Hozzatehetjiik, hogy Tolnai Ott6 versszin-
hazanak is ez a nem-szinhaz volt az egyik leghitelesebb el6adasa.
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9. Performansz és tanc
(Yvonne Rainer, Steve Paxton, Jérome Bel)

Yvonne Rainer és a nemet mondas

A 20. szazad masodik felében megfigyelhet6 tendencia a tanc ujradefinialésa, els6-
sorban Merce Cunningham hataséara egyre tobben valljak, hogy barmilyen moz-
dulat lehet tanc. Szintén hozza kot6dik annak a felismerése, hogy a test minden
része egyenrangu, a mozdulatok lehetnek egymastol és a zenétél is fliggetlenek,
barmilyen térben lehet tancolni, és a miivészet nem jelentéssel bir, hanem 4j ta-
pasztalatokat nyit meg.

Cunningham sokszor hangsulyozta, hogy a tanchoz nem kellenek kiilonleges
mozdulatok, a leghétkéznapibb mozgasok is (amilyen példaul a jaras) tekintheték
tancnak. A tanc lényege az ,er6 és hajlékonysag”. Ezeket a felismeréseket Ame-
rikaban a posztmodern tanc elsé képviseldi viszik tovabb.1962-ben alakul meg
a Judson Dance Theatre, a legendas mannhattani koreografiai mihely, melynek
alapitdi kozott volt Yvonne Rainer és Steve Paxton, és miikodésének két éve alatt
olyan neves miivészek (koreografusok, zeneszerz6k, vizualis miivészek) csatlakoz-
tak hozzajuk, mint Trisha Brown, Lucinda Childs, David Gordon, Meredith Monk,
Carolee Schneemann. Kézpontjuk a Judson Memorial Church volt, egy tires, hasz-
nalaton kiviili templom, mely 4j szinpadi teret biztositott szamukra.

Yvonne Rainer (1934—) Martha Grahamnél kezd el tancolni, majd a hatvanas
évek elején részt vesz egy Robert Dunn altal tartott kurzuson a Merce Cunning-
ham Studioban (ebbdl né ki a Judson alapcsapata). Eleinte f6leg csoportos mun-
kakban szerepel, melyekben professzionalis és amat6r alkotok dolgoznak egyritt.
Cage nyoman munkaiban a véletlen-elvet alkalmazza, és kiillonosen érdekli
a mindennapok vizsgalata, ahogy ez egyik elsé fontos koreografiaja, az Ordinary
Dance (1962) esetében is megfigyelhet6. Munkaiban a konvenciok ellen lazadas
és a tagadas esztétikajat képviseli, melyet nyiltan megfogalmaz 1965-ben kozzétett
Nem-manifesztumaban:
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Nem a latvanyossagra.

Nem a virtuozitasra.

Nem az atvaltozasokra, a varazslatra és a szemfényvesztésre.
Nem a sztarkép csillogasara és transzcendencidjara.
Nem a hdsokre.

Nem az antih@sokre.

Nem a trash képekre.

Nem az el6ado vagy a nézé bevonasara.

Nem a stilusra.

Nem a campra.

Nem a nézé az eléadé altali triikkos elcsabitasara.
Nem az excentritasra.

Nem a meginditasra vagy a megindultsagra.

Egy évvel kés6bb elkésziti legismertebb koreografiajat, a Trio A-t, melynek alcime:
The Mind is a Muscle. Ezzel egyid6ben egy tanulmanyt is ir a tancban megfigyel-
heté minimalista tendenciakrdl (A Quasi Survey of some ‘minimalist’ tendencies
in the quantitatively minimal dance activity midst the plethora, or an analysis of
Trio A). Ebben 6sszehasonlitja a minimal art két jellegzetes formajat: a tancot és a
szobraszatot (életrajzi adalék, hogy Yvonne Rainer 1964 és *70 kozott Robert Mor-
ris szobrasz élettarsa). A tancot nem latvanyos virtuozitasként, hanem feladatként
vagy faladatjellegli tevékenységként jellemzi. Az illusztracidként szolgald (ekkor
még csak késziil6 mi) harom szimultan szolobol — Yvonne Rainer, Steve Paxton
és David Gordon tancabodl - alkotott trid. Hianyzik bel6le minden hagyoméanyos
kompoziciés elem: nincs benne narrativa, nincs fejlédés, nincs logikus mozdulat-
rend, nincs felismerhet6 vagy tagolt szerkezet, nincsenek variaciok. Ahogy nincse-
nek kiemelkedé mozdulatok sem, a mozgasok egyenértékiiek, a tancosok kozott
is egyenld az energiaeloszlas. Egyik legjellemz8bb vonasa ennek az 4j tancnak
a sima folytonossag, a megszakitasok és poézok nélkiili aramléas. A tancosok vé-
gig tudatosan, nyugodt kontroll alatt végzik el feladataikat, egyszerre konnyeden
és dinamikusan. A megvaldsitas modja targyilagos és kozonyos. A tancok szinpadi
targyakként vagy semleges cselekvéként vannak jelen, nem néznek ki a kozonség-
re, nem teremtenek kapcsolatot a néz6kkel. Nem torekednek a hatasra, érzelem-
keltésre, meginditasra. Nem akarnak semmit sem kifejezni, a tanc folyamatanak
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bemutatasan tul. Ez a ,tiszta tanc” ugyanakkor felel¢sséget is ad a nézének: tuda-
tositja benne a tanc nézésének nehézségét, feladatjellegét.

Rainer koreografidit letisztultsag és latszolagos egyszeriiség jellemzi — habar
épp a fluiditas és konnyedség miatt masoknak nehéz megtanulni ezeket a ko-
reografidkat, Rainer ezért csupan a személyes atadasban hisz. A Trio A els6 valto-
zatardl csak fényképek maradtak fenn, a filmfelvétel 1978-ban késziilt, de ezen
Rainer mar egyediil tancol (t6bb interjuban kritizalja sajat el6adasat, féként
a hosszu ideig tartd sziinet miatt). A bemutaté és a filmfelvétel kozott torténik
egy lényegi valtozas: Rainer a hetvenes évek elején felhagy a tanccal, és filmeket
készit, melyekben tarsadalmilag érzékeny témakat, f6ként gender kérdéseket tar-
gyal (a néi szexualitast, menopauzat, 6regedést stb.).

1999-ben azonban Trio A Pressured cimen (Steve Paxton és négy masik tancos
részvételével) feldjitja emblematikus miivét a Judson-kapolnaban, és késébb tobb
valtozatban még tobbszor el6adja. 2010-ben Geriatric with Talking cimen mutatja
be és ezen el6adas soran azokat a mozdulatokat, amelyeket mar nem tud véghez
vinni, kommentarokkal helyettesiti. 2013-ban egy tanulméanyban (The aching body
in dance) Gsszegzi igy szerzett tapasztalatait. E16bb meghataroz6 nézéi élménye-
it idézi fel, amikor Ruth St. Denist hetvenévesen vagy Martha Grahamet hatva-
névesen latta tancolni. Ezen lazadd, a konvenciokkal harcol6 eléadasok kapcsan
fogalmazza meg f6 kérdését: ,Vajon mikor jon el az id6, hogy bicsit mondjunk
a tancnak?” Ezt a kérdést azonban, Yvonne Rainer szerint, ideje lenne elenged-
nink. Bar a kozel nyolcvanéves tancos evidens moédon mar nem tud egy mozdu-
latot ugyanugy bemutatni, mint harmincas éveiben, a mozdulat 4j megvaldsitasi
modja miért ne lenne ugyanolyan jo? Az 6regedé test 1j tapasztalatokkal gazda-
gitja és atirja a darabot, mely épp ettél lesz formabont6 és eleven. Ahogy a tanul-
many végén all: ,Szeretném, ha ugy gondolnanak a Trio A ezen 4j valtozatara,
mint az avantgard tanc egy uj formajara” Yvonne Rainer (Cunningham és a bu-
tohtancosok nyoman) meggy6z6déssel vallja és hitelesen képviseli, hogy a tanc
egy életen at tart, és az oreg test lathatatlanna tételére nemet kell mondani.

Steve Paxton és a kontakt improvizacio

Steve Paxton (1939-) palyafutasa elején Merce Cunningham tarsulatanak tagja, de
kezdetektdl fogva leginkabb a mindennapos cselekvések és mozdulatok érdeklik,
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kiillénosen a jaras kutatasa. ’62-ben a Judson Dance Theatre egyik alapitéja lesz,
sok kozos munkat jegyez Yvonne Rainerrel, de vele ellentétben 6 nem a tancos
koreografiai a tanc hatérait feszegetik: a Satisfyin Lover (1967) tobb tucatnyi em-
ber (30-84 kozott) sétaja egy meghatarozott tavon, a Smiling (1969) két eléado ot
percig tarté mosolya.

1970 és ’75 kozott, mintegy a Judson Theatre folytatasaként, a Grand Union
egyik alapitdja, ahol Yvonne Rainerrel és hét tovabbi koreografussal egytitt impro-
vizacios csoportokat hoznak létre, k6zosen alkotnak. Itt kezdi el kialakitani a ne-
véhez kot6d6 kontakt improvizaciot, mely kozosségi kisérletként indul. Paxton
mithelymunkakat szervez, hogy feltegyék a legfontosabb alapkérdéseket (a testtel,
az eséssel, a térérzékeléssel kapcsolatban).

A kontakt improvizacié a test kimozditasa vertikalis egyensulyi allapota-
bél, a gravitacié tudatositasa, egyéni és paros sulyatvételi gyakorlatok sorozata.
A lényeg a kibillen6 és egymast fenntartd testek kozott az energia, a suly és a
lendiilet atadasa. Ez a mozgas egyszerre kapcsolddik a posztmodern tanchoz, a ke-
leti kiizdésportokhoz (aikidd, thai-chi) és az allatok (féleg a macskak) jatékahoz.
Koénnyed tudatossagot és gyors megfigyel6készséget igényel, de tanctudast vagy
el6képzettséget nem. Az alapgyakorlatok (esések, emelések, ugrasok, bukfencek
stb.) elsajatitasa utan barki gyakorolhatja. Egyik alapgyakorlata a ,small dance”,
amikor valaki teljesen ellazult allapotban lassan jar, majd elengedi a testét, hagyja
kibillenni és el6re zuhanni, de még idében visszarantja magat sajat teststlyaval,
és folytatja a jarast. Ebb6l nének ki a paros és csoportos gyakorlatok, a kélcsonos
interakciok, melyek a kockazatvallalas és az egymasba vetett bizalom kérdéseit is
felvetik. A kontakt improvizacié mint a ,helyzetek miivészete” valoban felszaba-
dité hatast. Nagyon jol fejleszti a reakcios készséget és a rugalmassagot, hiszen
a teljesen improvizativ kozos mozgas soran minden eshetdségre készen kell allni.
Nem véletlen, hogy a résztvevék és megfigyel6k kozott kezdettél fogva voltak
pszichologusok, akik terapias céllal is hasznaljak. Az ,okos hempergés” miivészete,
ahogy Nagy Jozsef (Szkipe) definialta, egyszerre teszi nyitottabba a személyisé-
get, és formalja a kozosséget. Magyarorszagon a kontakt improvizaciéval elészor
Nagy Jozsef (aki Parizsban Mark Tompkinstdl sajatitotta el) a Kreativ Mozgas Stu-
di6 szamaéra tartott workshopjain ismerkedhettek meg az érdekl6dék (koztik sok
késbbbi tancos, koreografus és szinész) a nyolcvanas évek kozepén. Ugyanebben
az idében, ahogy mar lattuk, Jeles Andras Monteverdi Birk6zokore is egy kontakt
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improvizacios gyakorlatrol kapta a nevét, ami azt jelzi, hogy késébb sok mozgas-
vagy tancszinhazi el6adasnak része lesz.

A kontakt improvizacio, a performanszokhoz hasonldan, az élet és a miivészet
kozotti hatar elmosddéasat mutatja. Paxton a hetvenes évektél elsésorban a tech-
nika atadasaval foglalkozik, de a tanccal sem hagy fel. 1986 és 92 kozott Bach
dalatos el6adast. Gould kétszer rogziti a zenemtvet ('55-ben és ’82-ben, extrém
gyorsasaggal és lassan), teljesen mas felfogasban és idétartamban. Ez inspiralja
Paxtont, hogy egy olyan szabad improvizacids el6adast hozzon létre, melyben
mindkét Gould-felvételt felhasznélja, és ahol egész testével hallgatja, atfolyatja
magan a zenét, minden alkalommal teljesen mas mozdulatokkal és gesztusokkal
élve. Ennek a folyton valtozé remekmiinek a roéla késziilt videofelvétel (Walter
nyedségét, hajlékony eleganciajat és jelenlétének dramai erejét. Azt igazolja, hogy
a nem-tanc egyik el6futara nagy tancos volt.

Jérome Bel és a nem-tanc

A kortars tancban egyre tébb olyan el6adassal talalkozunk, amely deklaraltan
nem-tanc (csak néhany példat emlitve: Boris Charmatz, Xavier le Roy, Ivana Miil-
ler, Jérome Bel munkaiban). Itt a tanc elsésorban mar nem mozgasforma, hanem
konceptualis miivészet, olyan gondolkodasmod, mely radikalisan megkérdéjelezi
a tancrol alkotott korabbi fogalmainkat.

Jérome Bel (1964-) minden darabja pontosan megtervezett, de ugyanakkor
végteleniil szabad és felszabadité hatasu. Legyen sz6 akar mozdulatlan tancrol,
sérilt szinhazrol (disabled theatre) vagy a tancformak és szerepkorok felcserélhe-
t6ségérdl (Gala), azt tantsitja, hogy a tinc nem kivaltsag, hanem egy természetes
0szton, és valamilyen médon mindenki tancol. Bel demokratizalja a tdncot azaltal,
hogy nem-tancca teszi.

Darabjaiban tobbszor visszatéré téma a tancos tematizalasa, (6n)szinrevitel
formajaban valé bemutatasa. Ez ugyanakkor szdmos kérdést vet fel: Miként mu-
tathaté meg a szerepek mogott rejtezé tancos személyisége? Hogyan lehet hangot
adni annak, aki a szinpadon csak a testével beszél? Milyen kihivast jelent a meg-
szo6lalas egy tancos szamara, hogyan kapcsolhaté 6ssze a monoldg és a sz616?
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Jérome Bel 2004 és 2009 kozott 1étrehozott négy eléadasa (Véronique Doisneau,
Pichet Klunchun and myself, Lutz Forster, Cédric Andrieux) egyfajta tetralogianak
is tekinthetd.

A négy darab négy életkorban, nemben, képzettségben, tapasztalatban kii-
16nb6z6 tancost, négy eltérd életutat mutat be. Az eléadasok szerkezeti felépitése
hasonlé: a tancosok a kozonség koszontésétdl és a bemutatkozastol jutnak el az el-
koszonésig és a meghajlasig.

A kozéps6 részben pedig feltarjak az életiiket, nyiltszini vallomasként és be-
szélgetésként.

A darabok kozil a 2004-ben bemutatott Véronique Doiseau tekinthet6 pro-
totipusnak. Ez a minddssze harminc perces alkotas minden részletében hibatlan
remekm{. Egy bucsteldadas tanti vagyunk, hiszen ahogy a balett-tincos els6
mondataiban elmondja, nyolc nap mulva befejezi palyafutasat. A 42 éves, két-
gyermekes nének ez az utolso fellépése, ahol most el6szor 6vé a fészerep. Lénye-
ges, hogy Bel nem a parizsi Opera balettkaranak egy vezet6 tancosat valasztja ki,
hanem a baletthierarchidban alattuk allo ,sujet”-t, aki ugyan kisebb szélokat is
tancol, de alapvet6en a balettkar része. A sajat nevén szereplé Véronique Dois-
neau felkavar6 nyiltsaggal beszél arrél, hogy soha nem lett igazi ,csillag™ vagy
nem volt elég tehetséges, vagy tul toérékeny volt fizikailag. Azonban épp ez a val-
lalt gyengeség teszi valoban eréssé. Az életpalya felvazolasa a fontos mesterek
és az eltancolt vagy vagyott szerepek felsorolasa révén torténik. Megtudjuk, hogy
els6 mestere Nurejev volt, masik mesterének pedig Merce Cunninghamet tart-
ja, akit6l megtanulta, hogy mit jelent csendben tancolni, mas tancosok ritmusat
figyelve. A Points in Space koreografiabdl eléad egy részletet, am el6tte ruhat
valt: leveszi klasszikus balettcip6jét és egy gyakorlocip6t vesz fel. Ezt a medita-
tiv és néma tancot kovetéen meg nem valdsult szerepalmairdl beszél (a vagy par
pillanatnyi realizalasat ez az el6adas nyujtja szamara, hiszen — visszavéve balett-
cipéjét és tillszoknyat oltve — egy rovid szolot ezekbdl is eltancol). Az el6adas le-
gelgondolkodtatobb része azonban az, amikor a Hattyuk tava kapcsan a balettkar
tagjaként megélt megalazd élményérdl beszél: arrdl a bevett gyakorlatrol, hogy
a koreografia gyakran csak ¢él6 diszletelemekként alkalmazza a hattértancosokat.
Elmondja, hogy a mozdulatlan, hosszt pézok soran sokszor kedve lett volna han-
gosan iivolteni, vagy elhagyni a szinpadot. Majd meg is mutat egy ilyen részletet
(egymagaban éllva a szinpadon, sz6lotancosok és kar nélkiil). A mozdulatlansagra
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kényszeritett tancos kiszolgaltatott alakja ekkor egy megszokott és elfogadott szin-
hazi mikodésmod sulyos kritikajat nyujtja.

Egy évvel késébbi a Pichet Klunchun and myself, melyben Jérome Bel is szin-
padra 1ép, a thaif6ldi khon tancos beszélget6tarsaként. Kezdetben mintha egy in-
terjut latnank, ahol az egymassal szemben 16k koziil egyértelmtien Belre harul
a kérdez6 szerep, aki egy 6lében tartott laptopba jegyzetel. Laikus és Gszinte ér-
deklédést mutat, igy egyre spontanabba valik a beszélgetés, hamarosan a foldre
keril a szamitogép, mindketten felallnak, és a nyugati koreografus megprobalja
utanozni a keleti tancos mozdulatait. Egy o6raval kés6bb viszont felcserélédjenek
a szerepek, ekkor Klunchun lesz az, aki meglep6dve hallgatja a nyugati tancszoka-
sokat. Bel hosszan beszél sajat tincos multjardl és a tancbol valo kiabrandulasarol,
arrdl a két évrél, melyet csak olvasassal toltott, és amely elvezette sajat szinhaza-
hoz. Ez utébbi illusztralasara megmutat egy szinte minden el6adasaban lathat6
alapjelenetet: a mozdulatlansagot, a nézékkel valé szembefordulast. Ugyanebben
az el6adasban kifejti sajat ars poetikajat is: olyan szinhazat akar csinalni, amely
szamol a nézé els6 csalddott reakcidjaval, amikor az egy tavolrdl sem tokéletes
mozgast lat, mely talan még tancnak sem nevezhetd. Ugyanakkor a csalodaskeltés
egy szandékos provokacio része: a néz6 azt érezheti, hogy erre a mozgasra 6 is
képes, igy eltlinik a mivész és az amat6r kozotti killonbség. A szinpadi tér és a
néz6tér kozott megsziinik a hatér, olyan valddi kozosség jon 1étre, amelynek alapja
az egyenl6ség. A tancos nem kivételes képességekkel bird lény, hanem éppolyan
esend§ és botladoz6 alak, mint a néz6. Vagy masként fogalmazva, mindenki tud
tancolni, mert a nem-tanc is tanc (s6t, ez a leglényegibb tancforma, hiszen benne
rejlik minden tanc potencialitasa). Tovabba, a nem-tanc (terminusként hasznélva)
a befogadobol mélyebb és 6szintébb reflexiokat hivhat eld.

2009-ben, par év kihagyas utan, Jérome Bel két Gjabb tancportréja szinte egy-
mast koveti. A Lutz Forster és a Cédric Andrieux egyben két tancmuhely/-technika
bemutatasa is. Lutz Forster Pina Bausch, Cédric Andrieux pedig Merce Cunning-
ham tancosa volt, igy mindkét visszaemlékezésben fontos szerepet kapnak a mes-
terek. Mig Forster esetében gy érezhetjilk, hogy egy lezart életutat latunk, addig
Andrieux jov6je még nyitott. Habar palyafutasanak a Cunningham-miihelyben
toltott szakasza ekkorra mar lezarul, visszaemlékezései mentesek minden hamis
nosztalgiatol. Nyiltan beszél sajat akkori kétségeirél, onmagaval szembeni elége-
detlenségérél. Arrodl, hogy a nyolcvanéves mester utasitasai végrehajthatatlanok
voltak, ezért tancosai folyton a sajat képességeik hataran, a lehetetlennel dacolva
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tancoltak. Ra azonban ez nem felszabaditdan, inkabb gyotrelmesen hatott: hibai
miatt allandéan megaldzottnak és szerencsétlennek érezte magat. Nem értette,
hogy Cunningham miért nem teszi széva a rontasokat, vagy mit ért az alatt, hogy
a hibak teszik érdekessé a mozgast.

Andrieux 2007-ben, t6bb mint tiz év utan hagyta el Cunningham tarsulatat,
és szerz6dott a lyoni operahoz, ahol 4j koreografusokkal (Maguy Marin, Mats Ek,
Trischa Brown) dolgozott egyiitt, és részt vett Jérome Bel The show must go on
eléadasaban. Vallomasa szerint itt débbent ra arra, hogy mit jelent valéban sza-
badon létezni a szinpadon: stressz, izgalom vagy szorongas nélkil - hiszen ebben
a darabban nem volt mit elrontani. Ezt egy bemutatott részlet is érzékelteti: And-
rieux négy percen at (az I'll be watching you dalara) mozdulatlanul néz szembe
a kozonséggel, vizslatja 6ket; ez azonban (szemben Véronique Doisneau kényszer
és megalazo tapasztalataval) szabadon valasztott, 6nkéntes mozdulatlansag.

Ahogy a négy példa is mutatta, Bel tancportréi mindig elemi kérdéseket vet-
nek fel: Mi a szinhaz? Mi a tanc? Mi egy eléadas? Hogyan viszonyul az eléadé
a szerepéhez? Mi a néz6 szerepe? Felcserélhet6k ezek a szerepkorok? Mit jelent
a szinhazi kommunikacié? Hogyan értelmezhetd egy eléadas? Mi a szinhaz tarsa-
dalmi szerepe?

A portrék késébb tjakkal béviiltek, koztikk Bel onreprezentacios eléadasaval.
A 2021-es Jérome Bel mifaji megjel6lése szerint ,auto-bio-koreo-grafia”. Ebben
Bel — aki 0kologiai szempontok miatt nem akar utazni — személyesen nem sze-
repel, hanem megirt monolégjat minden orszagban mas eléadéra bizza (a Trafo-
ban Udvaros Dorottya alakitotta). A szinpadi monoldg alatt kivetitve lathatjuk
legfontosabb el6adasainak néhany részletét, de a legemlékezetesebb mégis az az
6szinteség, ahogy a monoldg a tancos életének (maganéletének és politikai szerep-
vallalasanak) és miivészetének 6sszefonddasardl beszél, felvallalva a kudarcokat,
végig rengeteg konnyedséggel, oniréniaval és humorral. Ez a sajatos lecture-per-
formance valéban nem-tanc, de sokkal tobbet mond el a tancrdl, mint egy hagyo-
manyos tanceléadas.
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10. Performansz és képzémiivészet
(Robert Morris, Giuseppe Penone,
Josef Nadj, Miquel Barcel9)

El6képek

A performansz jelent6s mivészei gyakran a képzémivészet felél érkeztek, ahogy
erre mar tobb példat lattunk: Tadeusz Kantor, Joseph Beuys, Allan Kaprow vagy
Marina Abramovic esetében. Ahogy arra is utaltunk, hogy a képzémivészeti alko-
tofolyamat gyakran tekinthetd performansznak: ez jellemzi Jackson Pollock action
paintingjét vagy a Gutai on Stage akciéit, de emlithetnék Yves Klein antropomet-
riajat, ahol meztelen ndi modelleket ,kék ecsetek”-ként hasznalt. A Klein-kialli-
tasokhoz kapcsol6dd eseményeken minden részlet pontosan megtervezett volt:
a nézok Klein Monoton-Csend szimfoniajat hallgattak (melyben egy husz percig
kitartott hangot htsz perc csend kovet), kék koktélokat kortyolva, mikézben a kék-
re festett testeket és papiron hagyott kék lenyomatukat csodaltak (a fest6 altal
felfedezett Yves Klein-kékben). Lucio Fontana szintén t6bb felvételen orokitette
meg, ahogy roncsolja, szétvagja és felhasitja fehér vasznait.

Robert Rauschenberg (1925-2008) nevét a Black Mountain College elsé happen-
ingjei kapcsan emlitettiik, ahogy azt is, hogy fehér festményei (White Paintings,
1951) fontos inspiraciot jelentettek Cage szamara, aki hasonlé radikalizmusra
torekedett 4°33” ,csend-darabjaval”, melyben a kérnyezet hangjai olyan szere-
pet toltottek be, mint a fehér festményekre vetiilé fények és arnyékok. 1964-ig
Rauschenberg a Merce Cunningham tarsulat latvanytervezéje volt, mikézben 6n-
allo performanszokat is készitett, melyek koziil a legismertebb az 1963-as Pelikan.
Ebben a Daidalosz és Ikarusz mitoszat felidéz6 eléadasban a tancosok goérkor-
csolyat és a hatukon ejtéerny6t viseltek. Rauschenberg sajat szinhaza leginkabb
képszinhaz volt (a Gutai happeningjeit idézve). Késébb a Judson tancszinhaz
tagja lett, ahol darabjaiban Steve Paxton és Trisha Brown is szerepelt. Itt sem
kovette a minimalista tendenciat, eléadasait meglepd latvanyelemek, szokatlan
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megvilagitas, hibriditas, vetitések és Uj technologidk alkalmazasa jellemezte.
Egész életében megmaradt kisérletezének (mint legnagyobb példaképe: Marcel
Duchamp). A konkrét szinhazi tevékenységgel ugyan 1967-ben felhagyott, de ezt
kovet6 munkai is tekinthetdk sajatos, ember nélkiili performanszoknak. Erre példa
a Mud Muse (1968-71), melyet gejzirek ihlettek, és amelyet mérnoki segitséggel al-
kotott meg. Itt egy nagy tartalyban elhelyezett folyadék (vizzel elegyitett vulkani
hamu) a kérnyezet hangjaira reagalva bugyog és frocskol, vagyis valodi interak-
ciéba lép a kozonséggel.

Robert Morris és a minimalizmus

Robert Morris (1931-2018) képzémiivészeti tevékenysége mellett tancos és ko-
reografusvolt. Kezdetben az absztrakt expresszionizmus és Jackson Pollock festésze-
te hatott ra, majd miutan a hatvanas években New Yorkba koltozott, a minimalista
szobraszat egyik legfontosabb alkotdja lett. Itt ismerkedett meg Yvonne Rainerrel
és a Judson tancszinhaz mas alkotdival, akik a minimalista tancot képviselték.
Morris maga is készitett olyan koreografidkat, amelyekbe beleépitette minimalista
szobrait. Szobraszataban mindig a kérnyez6 tér, a fények és a nézék figyelembe-
vételével gondolkodott, szem el6tt tartva az emberi test aranyait. 1961-es Untitles
(Box for Standing) szobra voltaképp egy sajat méretére tervezett doboz, melybe
a fotokon bele is allt. A képeken ugy tlinik, mintha a m{ivész egy allokoporsdba,
sajat ravatalara 1épne, ahonnan kifejezéstelen arccal tekint rank.

Hasonlo, csak zart 6ridsdoboz jelent meg ugyanebben az évben késziilt Column
performanszaban, mely a doboz lassu eld6lését mutatta. A dobozban el6szor
a mivész is benne volt, de mivel ez til veszélyesnek bizonyolt (Morris a f6préban
megsériilt), végiil iires maradt. Am a doboz igy is teljes értéki szereplé volt a szin-
padon. Morris el6adasaiban amugy sincs hierarchia az ember és a targyak kozott:
egyforman a szinpad részei, egyforma értéki szereplk. Ez figyelheté meg Merce
Cunningham Canfield (1969) el6adasahoz tervezett diszletében: ahol egy hatulrol
megvilagitott, sziirke, fiiggéleges gerenda a szinpad eléterében oda-vissza mozog.
Ez az oszlop épp olyan eleven, mint a tancosok, a tancosok jelenléte pedig épp
olyan semleges, mint az oszlopé.

A targyi jelenlét még jobban megfigyelheté Morris 1964-es Site koreografi-
ajaban. melyben Carolee Schneemann-nal egytitt szerepelt. Mig Morris a sajat
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arcvonasait masold papirmasé maszkot viselt, és nagy lemezlapokat mozgatott
a szinpadon, addig Schneemann Manet Olympidjanak jellegzetes p6zaban, a szin-
pad masik oldalan pihent, a hattérbdl pedig légkalapacs hangja szolt. A mozgatott
lemezekkel a tincos hol kitakarta, hol eltakarta a meztelen n6 alakjat, mikézben
mozgasa absztrakt tancnak hatott, és éles ellentétben allt az akt mozdulatlansa-
gaval. Ez egyben a ,miivész és modellje” szituaciot is leképezte, ahol a modellt
eltargyiasitja a férfitekintet (male gaze), de a miivészt épp igy eltargyiasitja a né-
z8k tekintete. A viszonylag révid (kb. 17 perces) koreografidban nagy szerepe volt
az ismétlédésnek, a visszatéré mozdulatoknak, a struktiraépitésnek.

1965-ben jelenik meg Morris Jegyzetek a tancrol cimi szévege, melyben arrél
beszél, hogy szinpadi tevékenysége soran els6sorban a mozgé testekre fokuszal.
A mozgasban viszont kertli a tanc antigravitins mozdulatait, és inkabb a hétkoz-
napi, természetes mozdulatokat alkalmazza. A targyak mozgatasa abban segiti,
hogy olyan szituaciokat hozzon létre, melyek a cselekvésjelleget hangsulyozzak,
és specialis kapcsolatban allnak a térrel és az idével. Morris hangsuilyozza a tanc-
ban a szerkezeti struktira fontossagat. Ezt jol mutatja a Site szerzéi instrukcioja:
~egy haromszog alaka térben, egy fehér téglalapnak tdmaszkodva, egy mozdu-
latlan néi akt fekszik a szinpad végén, a szinpad kozepétdl jobbra, mig a szinpad
jobb oldalan egy fehér doboz van (egy alig hallhaté hangforras), és egy masik
eléadd a szinpad bal oldalan egy fehér, téglalap alaku tablat mozgat, mikézben
alig néhany négyzetméternyi teriileten mozog”. Morris azt allitja, hogy mind az 6t
szinpadi tancaval (Arizona, 21.3, Site, Waterman Switch, Check) egy-egy sajatos
problémara keresett valaszt. Ennyiben koreografiai mind konceptualis muvek.

Elméleti irasai koziil érdemes még kiemelni 1966-os Jegyzetek a szobraszatrol
cim{ hosszd tanulmanyéat, mely visszautal a korai performanszokban is alkalma-
zott egyszerd formakra (hasabokra, oszlopokra). A reprezentacié kényszere aldl
felszabadult Uj szobraszat ilyen egyszer(i, autonoém és konkrét formakat kovetel,
melyek viszont kikovetik a sajat, konkrét teriiket. Esetiikben kiilonosen fontos
az elhelyezés, ahogy Morris irja: ,az elnyujtott hasab nem ugyanolyan felallit-
va, mint oldalra fektetve”. A korabban mar targyalt Column performansz ennek
a lényegi pozicionalis killonbségnek a demonstralasa. Ugyanakkor az egyszer(i
formak hasznélata nem jelenti a tapasztalat egyszertiségét, épp ellenkezéleg, ez
az Uj miivészet a néz6kt6l mas latasmodot igényel: egy pasztazo, szinkretikus,
nem-differencialt tekintetet.
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Morris szerint az Uj szobraszat alkotasai nem helyezhet6k el egy miivészetala-
pu rendszeren belil (mas szandék vezérli 6ket, mas eredményre jutnak, mas ta-
pasztalatot nyujtanak). Nem a lezartsag, hanem a folyamatszertiség jellemzi 6ket,
ezért megitélésitkben a hangsuly atkeriil az elrendezésre, az alkotas folyamatara,
az észlelés jelentéségére. Azt mondhatnank, hogy Morris ugyan struktirakat hoz
létre, de ezek nyitott struktirak, mivel nézete szerint ,a miivészet a valtozassal,
a dezorientacioval és az elmozdulassal, az erészakos diszkontinuitassal és megval-
toztathatosaggal, illetve a zlirzavarra valé hajlandésaggal kapcsolatos tevékeny-
ség”. Ez a definici6 pedig nem csak a szobraszatra, de a tancra is igaz.

A nézé aktiv bevonasat célozzak Morris olyan késGbbi szoborinstallacioi is,
mint a nyolcvanas években épitett Labirintusok. A geometrikus formaju, egye-
nes utveszt6k egyetlen kozpont felé vezetnek, de mivel gyakran kissé emelkednek
és csak az ég felé nyilik bel6lik kilatas, igy enyhe szédiilést és klausztrofobiat
véltanak ki, és valodi kihivast jelentenek, még akkor is, ha eltévedni nem lehet
benniik. A nézd teljes testével és idegrendszerével bevonoddik ebbe az environ-
ment-szinhazba.

Giuseppe Penone és a természet szinhaza

Robert Morris korai miivei gyakran megorokitik — fényképeken vagy filmfelvéte-
leken —magat a miivészt és az alkotas folyamatat. 1969-es Mirror filmjében, titkor-
rel a kezében egy havas, viharos tajban sétal, mig a nézdk a titkorben tikr6z6dé,
a jarastol imbolygé tajat latjak. A miivész itt valéban titkrot tart a természetnek.
Egy évvel késébb Giuseppe Penone elkésziti Rovesciare i propri occhi cimi foto-
sorozatat, ahol szemeire kontaktlencse helyett tiikrot helyez, igy az ¢ szemében
is a természet tiikrozédik, mikozben az akcio idejére a vaksag tapasztalatat éli at.

Giuseppe Penone (1947-) az arte povera mozgalom egyik jelent6s alakja.
A hatvanas években indul¢ iranyzat dontéen megvaltoztatja a miivészet anyagat,
amikor értéktelennek itélt anyagokbdl (térmelék, f6ld, cement, djsag, kidobasra
szant dolgok stb.) hoz létre olyan gyakran mulandé alkotasokat, melyek feliilirjak
a hagyoméanyos esztétikai kategoridkat (nem szépek vagy fenségesek, izlésitélettel
nem megitélhet6k). Ez a ,szegény miivészet” egyben tarsadalom- (kapitalizmus-)
kritika, mivel szembefordul a mtikereskedelemmel és a miivészet piaci arucikké
degradalasaval. Az arte poverahoz sorolhaté Joseph Beuys, Richard Serra vagy
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Jannis Kounellis szamos mive, Olaszorszagban pedig az irdnyzat tovabbi meg-
hatarozoé képvisel6i: Michelangelo Pistoletto, Pino Pascali, Claudio Parmeggiano.

Penone legtobb alkotasanak témaja az ember és a természet kapcsolata, korai
mivei a természetbe kihelyezett akciok. Egyik els6 ilyen jellegli munkaja soran
(Continuera a crescere tranne che in quel punto, 1968) egy fa torzsébe illesztette
sajat kezének viaszlenyomatat, mintegy megérintve és egyben at is formalva a fat.
Ez a jellegzetes gesztus végigkiséri egész munkassagat, melyben a fak kozponti
szerepet jatszanak. El6fordul, hogy frottage technikaval végigkoveti egy fa ereze-
teit, a torzst6l egészen a felsé agakig, majd a kéreg lenyomatabdl csodalatos rajzo-
kat alkot. Maskor szobrokka formaélja a fat, mint a The Listener (2008) szoborban,
mely a 2021-es Biennalé szimboluméava valt.

A kortars miivészek koziil kevesen gondolkodnak hozza hasonlé érzékenység-
gel a természetrdl, Penone az elsé természetfilozéfusok kovetdje, amennyiben djra
racsodalkozik a természeti elemekre, és mintegy maga mogott hagyva a mitivészet
korszakét, a természetet tekinti alkotonak és teremtének (natura naturans).

A természettel egyiitt és a természet nyoman alkot: az Essere fiume (1995) so-
rozatanak kdszobrai ugy keletkeztek, hogy el6bb a folydkbol emelte ki a viz altal
megformalt koveket, melyeknek elkészitette az emberi kéz altal megformalt val-
tozatat, majd az eredetit és a masolatot — a maguk megkiilonboztethetetlenségé-
ben — egyiitt allitotta ki. A mivészet igy lesz a természet valdoban hi és hiteles
masolata. Penone szerint ,a szobraszat a természet miivészete”, ezért miiveiben
meg6rzi és felmutatja azok eredetét (a fat, a kovet, a marvanyt). A mivészeti al-
kotas szamara olyan organikus folyamat, amely a természeti metamorfézisokat
imitalja. Ekézben 6sszemosddnak nem csak a természet és a miivészet; de az asva-
nyi, a ndvényi és az emberi létezés hatarai. Penonét, szamos kortarsatdl eltéréen,
nem az allattd valas izgatja, sokkal inkabb a névénnyé vagy kévé valtozas. Azt
vallja, hogy az ember, ha visszatalal a természethez, sajatos atalakulason megy
at: részben 6 maga is névénnyé valtozik (ezt mutatjak Penone rajzain az agakka
formalodo karok és kezek), masrészt felfedezi sajat testén a novényi és asvanyi
jellegzetességeket (az erezeteket utanzo ereket, a kérget helyettesit bért). Ezeket
a természeti nyomokat (6slenyomatokat) kutatva maga is nyomot hagy a termé-
szeten. Miivészetét ez az érintés és kontaktus hatarozza meg. Penone ugyanakkor
annak is tudataban van, hogy a természettel valo kapcsolat és érintkezés egyuttal
a természetbe vald (gyakran ergszakos) behatolast is jelent. A megérintett termé-
szet mar nem azonos az érintetlennel, ahogy ezt 1968-as akcidja is igazolta, ahol
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a fa torzsébe elhelyezett viaszkéz megakadalyozta a fa tovabbi fejlédését az érintés
helyén, és deformalta a fa természetes formajat. A mivészi kéz altal megformalt
faszobrok pedig mar halott fak, barmennyire is probaljak visszaadni az eleven fa
tokéletes lenyomatat. Ahogy a szobrasz szerint maga a szobraszat is ,egy gyokér-
telen fa, egy kisértetfa”.

Korai akcidin til, mtivészi szemlélete is a performanszhoz kapcsolja: 6 is a val-
tozasban, a mulanddsagban, a dolgok 6rokos atalakulasaban hisz. Kiallitasai be-
viszik a mizeumok terébe a természetet, installaciéi pedig a természet szinhazai,
melyek nézéi reakciora és interakciora varnak.

Eleven mialkotas (Josef Nadj és Miquel Barceld)

A képzémivészet és a performansz talalkozasara zar6 példaként a koreografus-
ként, tancosként és képzémivészként egyarant alkotd Josef Nadj (Nagy Jozsef)
és napjaink egyik legismertebb spanyol képzémivésze, Miquel Barcel6 kett6sét
idézziik fel. A 2006-os avignoni fesztivalon bemutatott Paso doble performansz-
nak valéjaban harom fészerepl6je volt: Nagy Jozsef, Miquel Barcel6 és az agyag.
A hatteret alkoté agyagfal ugyanis mar az elsé képben ugy jelent meg, mint
egy mozgo, lélegzd, pulzald anyag; a performansz {6 tétjét pedig az agyaggal vald
fizikai és szellemi kozelségbe keriilés, a vele folytatott parbeszéd jelentette. Paso
dobléban egy nyitott miiterembe, a szobrasz muthelyébe leshettiink be. Ez mindkét
mivész szamara egyszerre volt kihivas, hiszen mindketten ismeretlen terepre (a
szobraszat és a performansz terére) 1éptek. Céljuk egy olyan eleven, é16 mualkotas
létrehozasa volt, amely csak a létrehozas ideje alatt 1étezik, utana azonnal elt(inik
(az alkotok a létrehozott tablét minden el6adas utan megsemmisitették).

Erdemes felidézni a koncepci6 kialakulasat. A legfontosabb el6zmény Nagy
Jozsef érdeklédése Miquel Barcel6 vilaga irant, melybe személyes megismerkedé-
stiket kovetSen kozeli betekintést nyert. Erre igy emlékszik vissza:

Részemrdl minden akkor kezd6dott, mikor mélyebben megismertem Miquel képi
vilagat: nemcsak beengedett a mitermébe, de megengedte, hogy sokaig ott legyek,
annyira hosszu ideig, amennyit nem lehetiink egy kiallitason. Ko6zvetlen kapcsolat-

ban lenni a képekkel, érezni az illatukat, megfigyelni a feliiletiiket, szaz meg szaz
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informaciot begytjteni, melyeket lehetetlen mas mddon észrevenni. Csodalatos

dolog volt megélni, hogy lathattam a leend§ képeket, a még »nyitott« miveket.

A miteremlatogatasok nyoman fogalmazddik meg benniik egy olyan kozdsen
megvalodsitott mi terve, mely az alkotoi gesztust helyezi a kozéppontba, a mual-
kotas létrehozasanak folyamatat, és ahol az anyaggal folytatott kiizdelem, harc je-
lenik meg. A performanszban hasznalt anyag: az agyag. Ezt az 6smatériat Barcel6
igy jellemzi: ,Az agyag egyszert, nyers, radikalis, elemi. Engedi, vagy inkabb rank
kényszeriti ugyanazt az egyszertiséget, 1ényegiséget. Azonkiviil 6reg, mint a vilag,
és mégis kortars. Minden hasadasban, minden repedésben, minden balesetben va-
razslatos modon tlinnek el6 a halak, a kibontott gytimolesok, allatfejek-profilok”

Az agyag szinpadi kibontasahoz az alkotok szintén egyszert, ,primitiv” szer-
szamokat hasznaltak: fabunkokat, kalapacsokat, véséket, kaparokéseket, ezek se-
gitségével formaltak meg egyre szenvedélyesebben és hevesebben. A performansz
egyik emlékezetes képében Nagy Jozsef mintegy belevetette magat az agyagba,
mikozben Barceld agyagkorsokat dobalt a fejére, egészen addig, mig a tancos a fal-
hoz tapadva, formatlan masszaként, szinte beleolvadt, mialatt a szobrasz egy fes-
tékszoroval fehérre fujta az alakjat, él6 szoborra valtoztatta. Nagy Jozsef ezt
a pillanatot igy idézte fel: ,Mindez mostanra egy nagyon archaikus, mar csaknem
beavatasi kisérletté valt. A stlyok, amiket magamon tartok, a f6ld nedvessége,
a félhomaly, a bentrdl észlelheté hangok, Miquel itéseinek visszhangja, a lég-
szomj, és persze a varatlan fizikailag is embert probalé. Itt mar nincs jaték, tartani
kell és elviselni”

Ez a vallomés egyben jelzi az el6adas valos kockazatat, mely minden egyes al-
kalommal extrém szituacioba allitotta az alkotdkat. A néz6k szamara ennek a ha-
tarhelyzetnek az érzéki megtapasztalasat a zene is segitette, melybe a zeneszerz6
(Alain Mahé) belekomponalta a probak hangjait: a 1élegzetvételeket, zihalasokat,
az utések hangjait.

Fontos tovabba, hogy a performansz — az agyaggal valé kiizdelem — soran
anéz6k szamos létrehozott és lerombolt mivet lathattak. Egy alland6 valtozasnak,
létrejovésnek, autogenezisnek lehettek tanui, ahol az anyag iranyitotta a mivé-
szek (elére eltervezhetetlen) mozdulatait. Ezt a folyamatot, minden kegyetlensé-
gével és kiszamithatatlansagaval egyttt, tette jelenlevévé a prezentacié. Ebben
az esetben nem beszélhetiink re-prezentaciordl, minden performansz egy uj ese-
mény, varatlan képeket tartogatd, kozosen létrehozott tablé volt.
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Ezért olyan sokatmondd, hogy a Paso doble tobb el6adasbdl osszevagott fil-
mvaltozatanak utolsé képén a két mivészt mintegy magaba szivja az agyagfal:
az ember elt(inik az altala létrehozott mtialkotasban. Majd ezt kovetéen a fal las-
san visszanyeri eredeti formajat, és olyan érintetlen feliiletté valik, amilyen az em-
beri jelenlét el6tt volt.
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11. Performansz és intermédia
(Nam June Paik, Bruce Nauman,
William Kentridge)

Fluxus-hatas

A performanszokban kezdett6l fogva megjelentek intermedialis kisérletezések,
maga a performansz is tekinthet6 intermedialis jelenségnek. Dick Higgins Inter-
média (1966) sz6vegében azt irja, hogy a korban sziilet§ legjobb mtvek jelentds
része egy médiumhoz sem sorolhato, koztes jelenség. Ennek elézményeként egy-
részt Marcel Duchamp ready made-jeit emliti, melyek kiillonb6z6 kozegek kozott
helyezkednek el, a miivészet és élet kozotti mezsgyén, és a killonboz6 teriileteken
kiilonboz6 jelentéssel birnak (gondoljunk Duchamp 1917-es Fontaine-jére: a ma-
zeum kiallitoterében elhelyezett piszoar a legradikalisabb kérdére vonasa annak,
hogy mit tekinthetiink miivészetnek). Tovabbi példa a hataratlépésre Higgins sze-
rint a kollazs, ahol a festmény vasznan a legszokatlanabb dolgok jelenhetnek meg.
Példaként Robert Rauschenberg egyik mivét emliti, melybe ,egy festékkel befrocs-
kolt és gumiabroncsba bujtatott kitomott kecskét” helyezett. Allan Kaprow pedig
kiterjesztette a kollazs fogalmat: a kozonséget koriilvevo kollazs (vagy assemblage)
alkotja az environmentet. Higgins kiemeli, hogy a happening par excellence inter-
medialis jelenség, mely a kollazs, a zene és a szinhaz kozott helyezkedik el.

Dick Higgins a Fluxus-mozgalom egyik alapité tagja volt. Az elsé Fluxus-fesz-
tival 1962-ben George Maciunas kezdeményezésére jott 1étre, aki felismerte, hogy
a vilag kilonbo6z6 részein (f6leg Eurdpaban, Japanban, USA-ban) sokan dolgoznak
hasonl6é mivészi formakkal, és ezért egyfajta szellemi k6zosséget alkotnak. A flu-
xus mint iranyzat rendkiviil heterogén, és szinte definialhatatlan. Tizenkét kritéri-
umat Ken Friedman igy foglalta 6ssze: globalizmus, a mtivészet és az élet egysége,
intermédia, experimentalizmus, véletlen, jatékossag, egyszeriliség, utalasossag,
példaszeriiség, specifikussag, id6beli jelenlét, muzikalitas. Ez a felsorolas ugyan-
akkor nem altalanos vagy koételezd érvényt, egy fluxus alkotétdl sem kérhetd
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szamon valamennyi elem. Féként azért nem, mert a fluxus lényege a szabalyoktol
vald elszakadas, a kreativitas, a szabadsag, a spontaneitas. A mivek fogalmi mo-
dellként miikodnek, a fluxus minden gondolkodasformat demokratikusan elfogad.
Ezért tartozhattak olyan kiilonb6z6 mivészek ide, mint Allan Kaprow, Jim Dine,
Georg Brecht, Robert Filiou, Yoko Ono, Alison La Monte Young és Nam June Paik.

Nam June Paik videdmiivészete

A dél-koreai szarmazasi Nam June Paik (1932-2006) a masodik vildghaboru utan
hagyja el sziil6hazajat, majd ezt kovetSen szamos helyen él (Hongkong, Japan,
Németorszag, USA). Kezdetben zongoristanak tanul, de 1957-ben talalkozik John
Cage-dzsel, és hatasara a kortars mivészet felé fordul. Paik, akit f6leg a video-
és komputermiivészet egyik megteremt6jeként ismeriink, fontos kozvetits szerepet
toltott be: a kultarak, a mivészetek és a mtivészek kozott. Munkaiban egyszerre
van jelen a fluxust jellemz6 jatékossag, provokacio és a zen buddhizmus szelle-
me. Az elsére példa egy 1960-as kolni akcidja, amikor zongorakoncertje kozben
(ahol Chopint jatszott) abbahagyta a zenélést, a zongorara vetette magat, majd
a kozonség sorai kozott 0l Cage-re és Tudorra tamadt (elvagta ruhajukat és sam-
pont 6ntétt a fejitkre). Cage biztatasara kezd el a zen buddhizmussal foglalkozni,
a hatvanas években tobb ,zen darabot” hoz létre, melyek tobbnyire performan-
szok. Az 1961-es Zen for Head Karl Stockhausen felkérésére sziiletett (a zeneszerz6
Originale darabjanak kisér6eseményeként). Paik a fejét, kezét és tintdba martott
nyakkendd&jét ecsetként hasznalva lassan végigkuszott a padlon kiteritett papiron,
igy rogzitette testének mozdulatait. A Gutai-akciokat idéz6é esemény Osszekap-
csolta a szinpadi cselekvést a (test)festészettel és a kalligrafiaval. Ez ugyanakkor
La Monte Young Composition 1960 #10 to Bob Morris (1960) miivének szabad
interpretacidja volt, mely eredetileg igy hangzik: ,Rajzolj egy egyenes vonalat,
és kovesd azt” Paik a kovetkez6 évben ezt a performanszot Gjra eléadta a Fluxus
Internationale Festspiele Neuester Musik fesztivalon, a performanszhoz hasznalt
négymeéteres papirt pedig 6nallé miiként is archivalta.

Az 1963-as Zen for walking egy tjabb performansz, melynek soran a szerep-
16k kiilonboz6 targyakat (pl. kanalat vagy hegedtit) lassan maguk mogott hizva,
az utcan sétalnak.
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A Zen for film (1962-64) viszont mifajt valt, ez egy minimalista kisérleti film.
Paik egy iires, atlatszo filmszalagot vetit le egy fehér vaszonra, azonban a vetitett
kép sohasem lesz teljesen tiszta és homogén, mivel megjelennek rajta a filmszala-
gon lev§ karcolasok, szennyez6dések, a levegében keringé por. A kozel huszperces
némafilm soran a nézdk egyszerre latnak egy ires, mégis telitett képet, melynek
torténeti el6zményeire — Rauschenberg White Paintingjeire és Cage 4°33” kom-
szalagra, a vetités folyamatara) iranyitja a figyelmet, mikézben a nézék a vetités
id6tartamat tapasztaljak meg. A Zen for film végignézése olyan, akar egy medita-
cids gyakorlat, mely az elme kitiresitésére és elcsendesitésére iranyul.

Erdemes még felidézni Paik legismertebb zen miivét, az 1974-es TV-Buddha
installaciot, ahol egy 7. szazadi koreai Buddha szobor il egy tévéképerny6 el6tt,
amelyben 6nmagat nézi.

Ez az alkotas az elektronikus miivészet és a zen buddhizmus varatlan és meg-
lep6 talalkozasa.

Az 1960-70-es években Paik tobb zenei performanszot készit a csellista Char-
lotte Moormann tarsasagaban, aki sajat meztelen testét a miivészet eszkozeként
hasznalta, példaul akkor, amikor Paik altal tervezett tévémelltartot viselt vagy
tévécsellojan jatszott. Ezekkel az akcidkkal Paik célja az volt, hogy humanizalja
a technoldgiat, az emberi testtel intim koézelségbe hozza.

Paik az 4j technologiakat nem 6ncéluan, hanem az ember 4j 6nismereti mod-
jainak 4j eszkozeként hasznalta. Ahogy Nem-idébeli informacio (1980) cim ira-
saban megfogalmazta: ,A vide6 az élet nagyon durva modellje. Olyan, mintha
ismerjiik az életet”

A vided els6sorban az életidé és az dregedés folyamatanak megtapasztalasa-
ban segit, mivel a szalag eleinte lassan tekeredik le (ahogy fiatalon hosszabbnak
érezziik az idé6t), végiil viszont nagyon gyorsan (ahogy az élet vége felé kozeledve
gyorsabbnak ttinik az idé mulasa). Ugyanakkor szamos kilonbség is megfigyel-
hetd: a vide6t elére és vissza lehet tekerni, le lehet lassitani, és meg lehet allitani,
és foként kicserélhetjiik a szalagokat. Paik szerint a videdszalag f6 problémaéja az,
hogy nem lehet megvaltoztatni a rogzitett tartamokat. Ezzel John Cage egy joval
korabban (1958-ban) megfogalmazott tervére utal, aki olyan elektronikus zenét
szeretne komponalni, ami el6éadhaté harom masodperc, de harminc éra alatt is,
nincs meghatarozott rogzitési ideje. Husz évvel késGbb Paik ugy latja, hogy a jové
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utja a digitalizaci6 lesz, a digitalis technikakra valo egyre teljesebb attérés (habar
ennek hatranyait még nem érzékeli).

Legnagyobb formatumu eseménye az 1984-es Good Morning Mr. Orwell,
melyet Ujév napjara szervezett, utalva Orwell disztopikus regényére, de a tech-
noldgiai fejlédés pozitiv hatasaira koncentralva. Egy sokcsatornas, nemzetkozi,
miuholdas adast hozott létre, pontosabban egy él6ben kozvetitett videdinstallaciot,
ahol adas kozben manipulalta a képeket. A szerepl6k részben a New York-i WNET
Stadidban, méasrészt a parizsi Centre Pompidou-ban 1éptek fel. A kiilonb6z6 ese-
mények szimultan modon zajlottak, csak a kozvetités révén reagaltak egymasra.
Néhany eseményt felsorolva: Cage egy altala feltalalt hangszeren jatszott (egy
szaritott kaktusz tiiskéit egy tollal simogatva), Beuys a Pompidou-ban zongora-
zott, Cunningham miiholdas késleltetéssel sugarzott képével tancolt. Rajtuk kiviil
még olyan ismert szerepl6k léptek fel, mint Laurie Anderson, Peter Gabriel, Allen
Ginsberg stb. Habar az adas soran allandoéak voltak a technikai problémak, ezek
Paik szerint csak az ,,€16 hangulatot” erésitették. Osszegezve elmondhatd, hogy ez
a ,szatelit mivészet”, ahogy Paik nevezte, sikeresen 6tvozte a magas- és tomeg-
kulturat, mivel a kortars mtivészet legnagyobb alakjait felsorakoztaté mtsort 25
millidan nézték.

Bruce Nauman mozgasgyakorlatai

Az intermédia-miivészet masik nagy uttoréje, Bruce Nauman (1941-), matema-
tikai és zenei tanulmanyok utan fordul a muvészet felé. Palyafutasa a hatvanas
években indul: szobréaszat, performansz, fotd és vide6 intermedialis hasznalataval.
Mivel Californiaban alkot, igy nincs kozvetlen kapcsolatban sem John Cage-dzsel,
sem Merce Cunninghammel, sem a Judson Danse Theater alkotéival (Yvonne Rai-
nerrel, Steve Paxtonnal), de t6lik fiiggetleniil 6 is a hétkoznapi mozgasokat, a leg-
egyszeriibb gesztusokat vizsgalja. Korai munkainak egyik f6 témaja: sajat testével
és alkototerével vald kapcsolata. Ez latszik olyan fotokon, mint a Self-Portrait as
a Fontain (1966-67) melyen meztelen fels6testtel, széttart karokkal, szoborszerd
pozban vizet kop a levegébe (a cimmel ironikusan utalva Duchamp Fontaine-jére).
Az Art Make-Up (1967-68) mar vided, mely négy egyedi, egyenként tizperces
szegmensbdl all. Ezeken Nauman ujjait egy kis sminkes talba martja, majd vastag
festékréteggel keni be arcat és testét, amig teljesen be nem boritja. Fehér sminkkel
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kezdi, ezutan rézsaszinre, zoldre, végul feketére valt, és minden szint az el6zére
rétegez. Azt is meghatarozza, hogy a kiallitasokon egy szoba négy falara kell ve-
titeni a videokat, hogy azok korbevegyék a nézét. Az arcra és az arc eltorlésére
fokuszalo miiveknél azonban talan még érdekesebbek a mozgastanulmanyai, mint
a Dance or exercice on the perimeter of a square (1967-68), amelyben korbetancol
egy a miterme padléjara ragasztocsikkal felragasztott négyzetet, és labait met-
ronémként lengetve halad korbe, egy mechanikus (szintén metronémszer() zene
kiséretében. Performanszai forgatokonyvét leirja (kés6bb nyomtatasban is meg-
jelennek), de koziilik tobb nem valésul meg, vagy mar eleve megvaldsithatatlan,
mint az Untitled piece (1969), melynek kezd§ instrukcidja: ,Egy személy belép
egy szobaba és ott él hosszu ideig — évekig vagy egész életén at”

Nauman korai mozgasgyakorlatain erésen érzédik Samuel Beckett hatasa. Be-
ckettet szintén nagyon érdekelték az 0j technolégiak: kisérletezett hang- és tévé-
jatékkal, filmmel és videdval. Kifejezetten filmforgatokonyvnek egyediil a Filmet
irta (az 1963-as szoveget egy évvel késébb Alain Schneider rendezte meg, Buster
Keaton fészereplésével). A Film a kamera tekintetét tematizélja, mely végig nyo-
mon koveti a f6szerepld utjat — utcakon és szlik folyosokon at egy iires szoba-
ba — ahol azzal szembesiil, hogy végig énmaga el6l menekiilt. Ez a filozofikus
filmetid a megfigyel6 és a megfigyelt azonossagat tematizalja, és az onészlelés
paradoxonara reflektal. Ezért is sokatmondé az, ahogy a Film végén, 6nmagaval
szembestilve, a f6szerepld eltakarja a szemét.

Nauman 1968-as Get out of my mind, get out of my room (1968) cim installa-
ci6ja mintha indirekt valasz lenne erre az (6n)tudathasadéasos allapotra. Itt a néz6
egy vilagos, lires szobaba 1ép be, ahol a miivész eltorzitott hangja magnofelvétel-
rél hallhaté, amint a cimad6 mondatot ismételgeti: amit hallunk, az nem emberi
beszéd, inkabb horgés, nyogés, a hangok erészakos és fajdalmas kipréselése. Ez
a lathatatlan forrasu hang a latogatét mindenhol kérbeveszi, nem lehet kitérni
el6le, nem lehet nem hallani. A hallas révén megkinzott nézé a nyitott szobaban
a klausztrofébia és fenyegetettség érzését élheti at.

Neuman 1968-69-ben késziilt videdperformanszai koziil néhany kifejezetten
becketti ,hommage”, kiillonosen a Slow, angle walk, mely alcime szerint: Beckett
walk. Ebben a sétalo alak az egyik 1abat 45 fokos szogben elérelenditi, majd leen-
gedi és raereszkedik, mikozben a hatul levd laba felemelkedik, majd el6relendiil,
a suly athelyez8dik, és igy halad tovabb... Mindekozben a lépeget6 alak a karjait
hatul 6sszefonja, mintha jarasa kézben mélyen gondolkozna. A jarast Beckett is
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gyakran tematizalta miiveiben, igy a televiziéra irt Quadban (mely kés6bbi, mint
Nauman sétatanulmanyai). Beckett Nem én cimti monologjat (melynek f6szerep-
16je egy hatalmas sz4j) is megel6zi a Lip Sinck (1969) vided, melyen Neuman széja
megforditva és megsokszorozddva lathato, amint a két cimado szot ismételgeti.
A szavak ismétlés altali kimeritése (mely szintén egy becketti gesztus) Neuman
mas miveit is jellemzi. Hosszasan lehetne sorolni a két mivész kozotti parhu-
zamokat: az Gj médiumok iranti érdeklédéstél kezdve a nyelv lebontasaig, a test
fragmentalasaig, a folyton kibillen§ egyensuly reménytelen kereséséig, az ismét-
16dés és a ritmus meghatarozé szerepéig. Neuman egy interjuban beszél arrol,
hogy milyen nagy hatast tett ra Beckett Elveszejtd cim( irasa, melyben az embe-
rek reménytelentl probalnak kitoérni egy cilinderszert, liktet6 és lélegzé térbél
(mely egyszerre emlékeztet az anyaméhre és a gazkamrakra).

A becketti szorongas és bezartsag érzetét Naumannal féleg a folyosok kozve-
titik. 1968-as

A Walk with Contrapposto videdjaban a miivész egy sziik (50 cm-es) folyoson
megy at, csip6jét iitemesen mozgatva, a klasszikus szobraszat kontraposzt-pozici-
helyezi, ahol mar a nézéknek kell athaladniuk rajta. Késébb a folyosot tovabbfej-
leszti, az 1970-es Live-Taped Video Corridor végén két monitor volt, melyek a beja-
ratnal elhelyezett kamerakhoz kapcsolodtak. A latogaté igy elérehaladva hatulrdl
lathatta magat, egyre kisebbként, az egyik monitor él6 képén, mig a masik moni-
tor korabban felvett felvételeket sugarzott, a folyosé még iires bejaratardl. Ezaltal
elbizonytalanitotta a nézét, aki egyszerre latta és nem latta magat.

Arthur C. Danto Neumanrdl irt tanulmanyéaban hangsilyozza a kései Wittgen-
stein filozofidjanak hatasat a miivész alkotasaira, melyek maguk is értelmezheték
(nyelv)jatékokként, mikozben a nézét aktiv részvételre 6sztonzik. Danto szerint
Nauman mivei azt jelentik, amilyen hatéast kivaltanak bel6liink (,The meaning
of the piece is what it does to us””). Valamint, szintén becketti reminiszcenciaval,
kiemeli Nauman miiveiben a ,tanult tehetetlenséget”, mely ugy jelenik meg, mint
az emberi természet metaforaja.

Neuman miivészetében fontos szerepet kap az ismétlés, tobbszor visszatér (kii-
16nb6z6 modokon) ugyanazokhoz a témakhoz. Ez igaz korai jarastanulmanyaira
(Walk with Contrapposto) melyeket 2015-16-ban ujraalkot, Contrapposto Studies
I-VII. cimen.
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Az ujrafogalmazast az 4j digitalis technikak teszik lehet6vé, hiszen a mtivész
mar konnytiszerrel képmez8kre bonthatja a sajat jarasat megorokits képeket, eze-
ket egymas mellé helyezheti, megfordithatja a jaras iranyat, felgyorsithatja vagy
lelassithatja tempojat, mialtal meglepd elcsuszasok, amorf torzulasok, lehetetlen
testpoziciok, leny(igozé testmodifikaciok jonnek létre a képernyén. Szinte elkép-
zelhetetlen, hogy mire (nem) képes a virtudlis test. Mikozben a miivész, 6tven év
multan is, ugyanazt az egyszerd mozgast végzi: kissé eléredélve, testsulyat el6re-
helyezve, egészen lassan jar.

Az egykori szerepek Ujrajatszasara, sajat teste é16 szoborra formazasara Neu-
man a kortars technikék (3D, 4D) felhasznalasaval vallalkozik. A 3D felvételek
révén a néz6k beléphetnek a miivész miitermébe, aki kozépen kettévalt testtel jon
veliik szembe a mar jol ismert kontraposzt-jarassal. Ebben a kozeli perspektiva-
ban olyan apré részleteket is észre lehet venni, hogy milyen targyak hevernek
szétszorva a f6ldon, vagy hogy a mivész poldja lyukas. Ez utobbi jol jellemzi
a neumani péztalansdagot. Az altala bemutatott helyzetek habar szokatlanok, de
nagyon emberiek, mint az az 6sztonds reakcioja is, ahogy az egyik 3D jelenet vé-
gén egy nagyot sohajt, és megvakarja az orrat. Egy masik 3D felvételen, melyen
fejjel lefelé, széttart karokkal kozeledve lathatd, mintha a gravitacié szabalyait
elveté kotéltancos lenne. A testkép ekkor is fragmentalizalodik, egészen addig,
mig a fels6 testfél egyszertien otthagyja az alsot, és kilép a képb6l. Ebben a jatékos
gesztusban is érezhet6 az Ujrajatszasokat végig athaté humor és onirénia. A so-
rozat utolsé tanulmanyaban Bruce Neuman, szokasos farmerjaban és po6lojaban,
egykori képmasai elé sétal, egy kis ideig megfigyeli, majd magara hagyja Sket.
Ezzel a gaggel zarul a digitalis performansz.

William Kentridge onarcképei

William Kentridge (1955-) napjaink legismertebb dél-afrikai mtivésze, aki kép-
z6mivészeti tevékenysége mellett készitett mar animacids filmeket, részt vett
a Handspring Puppet Company el6adésainak létrehozasaban (Faustus in Africa,
Woyzeck on the Highveld, Ubu and the Truth Commission), és rendezett operakat
is. Tobbcsatornas videoinstallacioi a nézéket kvazi-szereplékké teszik, mint a Ma-
gyarorszagon is bemutatott Ldgyabban jard a tancot, melyben f6 témaja jelenik
meg: a menet vagy vonulas (procession). Ez néla egyszerre diadalmas felvonulas
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és gyotrelmes munkamenet, kormenet és gyaszmenet, 6romtanc és halaltanc.
A cim Paul Celan Haldlfiigadjat idézi (,lagyabban jatszd a halalt”), mikézben a ha-
lalba tancolé alakok végigvonulnak a huszadik szazad tragikus torténetén (vilag-
haboruk, holokauszt, apartheid). A menet hol szénrajzként, hol arnyékként, hol
€16 animacioként feltling alakjai kozott éppuigy talalunk embereket, mint allatokat
és targyakat (telefonpdznéakat, kavéf6zéket, lemezjatszokat stb.), meg persze vi-
dam csontvazakat. A nézéket korbevevé videdinstallacié felidézi a miivészet- és
szinhaztorténeti el6zményeket: a diordmat, a panoramat, valamint a diavetit6t
és a korai mozit. A hattérben végig egy rezesbanda szdl (utcai, templomi zenét és
jazzt jatszik), a néz6k pedig szabadon valaszthatjak ki, hogy milyen sorrendben
nézik végig a nyolc (egymast kovets) csatornat, melyik el6tt idéznek el hosszab-
ban. Egyszerre tragikusak és komikusak a képek, &m épp ezéltal valtanak ki meg-
rendité és felemel6 hatast.

Amig a videdinstallaciok még feltételezik a nézé testi jelenlétét, addig Kent-
ridge 2020 és 2022 kozott készilt videdsorozata, a Self-Portrait as a Coffee Pot, mar
a tavollétet tematizalja.

Erdekes megjegyezni, hogy a mér streaming oldalakon is fellelhets alkotast
a Velencei Biennalén mutattak be, az Arsenale Institute for Politics of Repre-
sentation épiiletében. A miiterem atmoszférajat idéz6 vetit6helység mintegy
reprodukalta Kentridge targyait és rajzait (a rajzasztaltdl a felvevékameraig, a Bie-
dermeier-fotelt6l és a rajta elhelyezett tubatol a falat borit6 rajzokig, fotokig, uj-
sagkollazsokig, az asztalon maszkald papiregerekig...). Naponta kétszer vetitették
le az egész (kilenc harmincperces részb6l allo) sorozatot, melybe barki barmikor
bekapcsolddhatott és tavozhatott.

Self-Portrait as a Coffee Pot a Covid-pandémia idéjén késziilt, igy rogton az ele-
jén reflektal a ,Torschlusspanik”-ra, mely egészen méas értelmet nyert a tényleges
lezarasok alatt, amikor a mtivész (még sokkal inkabb, mint alkotomunkéaja soran)
mitermének foglyava valt. Az els6 rész cime, ,A miterem természettorténete”,
Plinius Természettiorténetét idézi, és a miivészi alkotas sokrétli folyamataba en-
ged betekintést. Mar az els6 képsoron megfigyelhet6 a valosag és a fikcid jatéka:
Kentridge a rajzai el6tt sétal, majd belép sajat alkotasaba, ahol tovabb rajzolja
onmagéat. Ez a megkett6z6dés folytatodik akkor is, amikor 6nmagaval készit inter-
jut. Két killonbo6z6 énje il egymassal szemben: az egyik elemzébb és kritikusabb,
a masik a képzelet vilagaban é16 mtivész, aki sajat miitermére ugy tekint, mint ko-
ponyaja belsejére, melyben megelevenednek gondolatai és almai. A miitermében
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a darabokra hullott vilagot probalja 6sszerakni, mikozben tudataban van annak,
hogy az igy létrehozott targyak nem felelnek meg valos masuknak. Példaul a fes-
t6 nem iszik az asztalara helyezett kavéf6z6bdl, hanem festéktartonak hasznalja,
akkor is, ha a fekete folyadék szétfolyik, és szinte lehetetlen festeni vele. Az el-
rontott és széttépett kavéf6z6t abrazold rajzokbol viszont barmikor 6sszeallhat
- 6nmagatodl, mlivészi beavatkozas nélkill — egy kis rinocérosz papirmasé figuraja,
aki aztan tancra perdiilhet egy papir kavéfézével, felidézve Kentridge animacio-
inak és babszinhazanak magikus vilagat. A filmetidokben megfigyelhet6, amint
a miteremben a muvészt sajat maganmitologiaja veszi korbe, mig a targyak téle
fiiggetlen, 6nallo életet élnek.

A masodik, cimadd rész az onarcképkészités problémaira reflektal. A video
elején Kentridge megprobalja lerajzolni sajat arnyékat, de mozdulatara elmozdul
az arnyék, igy csak egymasra rétegz6d6 korvonalakat tud felskiccelni, nem tudja
megragadni 6nmagat. Mar ez a mozgassor is olyan, akar egy performansz: a m-
vész tancossa valik, aki hol hasonmasaval, hol csontvazaval, hol egy torékeny
dél-afrikai tancos-koreografussal (Dada Masiléval) tancol. A tancosné mintha
Degas egy kisplasztikajardl vagy rajzarol lépett volna ki, légies konnyedsége éles
ellentéte Kentridge darabos sutasaganak. Tancuk kozben kilépnek a valds térbsl
és egy konyv terében (Robert Burton monumentalis Anatomy of Melancholy-ja-
nak lapjain) folytatjak a mozgast. A tanc jelentheti a gondolkodéas metaforajat, de
tekinthetiink ra a mivészi alkotas paradigmajaként is. Eszerint olyan szabadon
és jatszi konnyedséggel kellene alkotni, ahogyan a tancos tancol. Kentridge mégis
mas moédon szabaditja fel magat, nem a test, hanem az imaginacio segitségével.
Igy tud atlépni sajat fizikai hatarain, miként a tiikér két oldala kozt is kénnyedén
atsétal, sajat tiikorképével tancolva vagy kergetézve. Am mindekdzben onmaga-
val szemben tavolsagtarté marad: kritikus énje kijavitja a miivészi énje altal készi-
tett rajzokat, szigordan kommentalja 6ket. Azonban a sajat tanacsait sem fogadja
meg, onmagaval is vitazik. A kiilonb6z6 ének megsokszorozdodasa végiil odavezet,
hogy az onarcképkészités lehetetlen feladat lesz: hiszen ki tudna megmondani,
hogy az énnek melyik énje portréjat kellene elkészitenie? Vagy miért ne ismerhet-
ne a miivész leghitelesebb onarcképére egy kavéf6zében? Arra, hogy miért épp
egy kavéf6zében, nincs mas valasz, mint hogy Kentridge mar évtizedek 6ta raj-
zolja 6ket (kilonosen a Bialetti kavéféz6ket), ahogy mas targyakat és allatokat
is (gondoljunk a villanypéznakra, telefonokra, irégépekre, harsonakra, macskak-
ra, rinocéroszokra...). Barmelyik lehetne miivészi 6narckép, és talan mind az is,
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hiszen Kentridge-nél a targyak életre kelnek, atlelkesiilnek, és egy olyan sajatos vi-
lagot alkotnak, mely elevenebb, mint a val6sag vilaga, és amely segit kitérni vagy
kivonulni (a jellegzetes menetek vagy felvonulasok soran) a valosagbol. A jarvany
alatt johannesburgi miitermébe zart mtivésznek a korlatlan és szabad mivészi
képzelet segitségével sikeriilt megalkotnia egy olyan etlidsorozatot, amely humort,
életszeretetet és optimizmust sugaroz, és amely — a kis targyak felé iranyulo, lan-
kadatlan figyelmével — valédi nagy miivészet.
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12. Performansz és tarsadalmi aktivitas
(Lettrizmus és szituacionizmus)

A performansz gyakran 6sszekapcsolodik a tarsadalmi és politikai szerepvalla-
lassal, véleménynyilvanitassal. Egyik {6 torekvése ekkor az, hogy felrazza az em-
bereket: kimozditsa a passziv allapotbdl, és valddi cselekvésre 0sztonozze Gket.
Ezekben az esetekben a performansz messze tullép a szinhazi és miivészeti kere-
teken, és tarsadalmi megmozdulasok, tiintetések, demonstraciok formajaban je-
lenik meg. Ebben a fejezetben két olyan csoport mikodését vizsgaljuk, melyek
a tarsadalmi aktivizmust osszekapcsoltak a performativ aktusokkal. A lettrizmus
és szituacionizmus napjainkban tjra felfedezett irAnyzata a mivészetet életforma-
va akarta valtoztatni, egy szabad és jatékos élet formajava.

Isodore Isou és a lettrizmus

A szituacionizmus el6futara a lettrizmus, és {6 képviselje a roman Isodore Isou
(1925-2007), aki zsid6 szarmazasa miatt csak a véletlennek koszonhetéen menekul
meg az 1941-es bukaresti pogrombol, az tildozottség és halalkozeliség élménye azon-
ban dént6en meghatarozza tovabbi életét, megerdsiti benne az elhivatottsag és ki-
valasztottsag tudatat. 1945-ben érkezik meg Parizsba, a Saint-Germain-des-Prés
mivésznegyedébe, az irodalmat megvaltd tervekkel. Itt alapitja meg a Lettrista
Mozgalmat (alapitotarsa: Gabriel Pomerand), melynek mar elsé eseménye is pro-
vokaci6 volt: 1946-ben félbeszakitottak Tristan Tzara egy darabjanak bemutatéjat,
és ezt kovetben szétszortak folyodiratukat, az egyetlen szambol allo ,Lettrista dik-
taturat” (La Dictature Lettriste), melyben azt hirdették, hogy a lettrizmus a mu-
vészeti avantgard egyetlen kortars mozgalma. 1947-ben jelenik meg Isou konyve,
a Bevezetés az uj koltészetbe és zenébe, melyben erésen érezhet6 a dadaizmus
és a szirrealizmus hatasa. A mivészetek szimultan megujitasa mellett érvel, de
elédeinél sokkal radikalisabb rombolast kovetel. Nemcsak a szavakig akarja de-
konstrualni a nyelvet, hanem egészen a bettikig, hangokig, 1élegzetvételig. Egy uj
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nyelvet akar teremteni, melyben a sikollya valt hangok mar nem a konvencio-
nalis jelentések, hanem egyedi mivészi tartalmak hordozéi. A lettrizmus emiatt
fonizmusnak is tekinthetd, mikozben nagy hangsulyt fektet a szovegek képiségére,
az iras vizualitasara. Az iranyzat legautentikusabb performanszai azonban a térbe
helyezett szovegek: a lettrista hangbemutatok, rogtonzésekkel és afoniakkal (su-
sogasok, hangtalan beszédek). Ezek az események az értelmezhetetlen (pontosab-
ban az értelemadas el6tti) hangokat visszavezették kozos alapjukhoz: a csendhez.
Habar a lettrizmus elsésorban Isou alakjahoz k6t6dott, a késébbi hangkoltészeti
kisérletek fontos el6zményét jelentette.

Isou arra is felfigyelt, hogy a mivészetek lerombolasanak igénye elkeriilte
a legfiatalabb mtivészetet. Kisérletezéseit ezért egy 1j teriiletre, a filmre is kiter-
jesztette, és 1951-ben elkészitette Traité de bave et d’éternité (,Ertekezés a nyéalrol
és az orokkévalosagrol”) cimi filmjét, az elsé diszkrepans mozit, melynek legna-
gyobb formai Ujitasa a montazsban, a hang és kép szétvalasztasaban és autond-
miajaban allt. Isou deklaralt szandéka a hang felszabaditasa volt a képek uralma
alél. Igy nem meglepd, hogy a Cannes-i bemutatén a film nagyrészét képanyag
nélkiil vetitették le, mivel az még nem késziilt el. Isou két évvel késébb (mindosz-
sze harminc példanyban) publikalt konyve, az Esthétique du cinéma, azt éllitja,
hogy ,a kamera nem rogzit, hanem teremt”. A teremtést azonban sziikségsze-
riien egy rombolasnak is meg kell el6znie. A képrombolasban t6bb tarsra talal:
1952-ben Gil J. Wolman Anticoncept cimi filmje az elsé kép nélkiili film, melyet
egy oriasléggombre vetitettek. Isou Cannes-ban ismerkedik meg a gimnazista Guy
Debord-ral (1931-1994), aki csatlakozik a lettristakhoz, és egy évvel kés6bb sa-
jat kisérleti filmet készit. A Hurlements en favour de Sade-ban (,Uvéltések Sade
kedvére”) egy attetsz6 és egy fekete filmszalag vetitése valtja egymast: a vilagos
képek alatt Osszefiiggéstelen szovegtoredékek (ujsageikkek, jogi torvénycikkek,
Joyce-idézetek, filmszovegek stb.) hallhatok, mig a sotét szakaszok némak, egé-
szen az utolsé 24 percig, amikor csak a sotét és néma vaszon pereg. Am ezt a részt
a kozonség mar nem varta meg, korabban elhagytak a nézéteret. A vetitéseket
alland6 botranyok kisérték: volt, hogy maga Debord mondott szokatlan felveze-
tét (,Nincs tobbé film. A mozi halott. Térjink at, ha kivanjak, a vitara!”), més-
kor a nézék kozott ilé lettristak hangosan vitatkoztak, bekiabalasokkal zavartak
az elGadast, lisztet szortak a nézdk fejére stb. Debord még tovabb vitte az Isou altal
elkezdett néz6provokaciot. Célja az volt, hogy a mozi valodi eseménnyé valtoz-
zon, mely a nézéket kiragadja a vetitéterem homalyaban val6 passziv rejt6zkodés
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allapotabdl, és aktiv reakciora 6sztonzi. Egyszoval a nézé felszabaditasat akarta.
Ugyanakkor a Hurlement vetitései a Lettrista Mozgalom elleni tdmadasok voltak,
Isou és Debord — tul erés és autoriter egyéniségiik miatt — eltavolodtak egymas-
tol, 1952-ben Debord a lettristak egy csoportjabdl (Serge Berna, Jean-Louis Brau,
Gil W. Wolman) létrehozta az Lettrista Internacionalét, mint a ,valodi lettrista”
iranyzatot.

A két csoport nyilvanos szakitasara a Charlie Chaplin-botrany kapcsan kertilt
sor, mely maga is egy happening-szert esemény volt. Chaplin 1952-ben sajat film-
je, a Rivaldafény bemutatdjara érkezett Parizsba, ahol a sajtébemutatét Debord
és baratai egy Finis les pied plat! (,Elég a ludtalpakbol!”) feliratd ropirat terjeszté-
sével zavartak meg. Isou — Chaplin mivészetének tiszteldjeként — elhatarolodott
ett6l az akci6tol, Debord viszont amellett érvelt, hogy a ,szabadsag legsiirgetébb
feladata a balvanyok ledontése”.

Guy Debord és a szituacionizmus

Az 1j lettristak, immar Debord vezetésével, sajat folyodiratot alapitottak Lettriste
internationale cimen, majd 1954-t61 ezt kovette nagyobb példanyszamu, legendas
kiadvanyuk, a Potlatch. Azt hirdették, hogy tul kell 1épni a miivészeten, és a mi-
vészetet életformava kell valtoztatni. A konstrualt szituaciok a mindennapi élet
korilményeinek megszervezését jelentették, a legintenzivebb tapasztalatok érde-
kében. Ezaltal az élet egy projekt lesz, melyben az eseményeket és hangulatokat
konkrétan és céliranyosan meg kell tervezni, a szabadsag megvaldsitasa érdekében.
A szituacioktol egyszerre kovetelt spontaneitasban és tudatossagban egy ellent-
mondasra bukkanhatunk, nem véletleniil, hiszen az egész iranyzat (szandékosan)
torekedett az ellentmondasra és polémidkra. Ez részint Debord személyiségébdl
adoddott, akinek ,antimivészete” a megszakitasokra, a torésekre, az at-nem-adha-
tosagra, a folytathatatlansagra épiilt. Jellemzd, hogy alig hozta létre sajat csoport-
jat, maris elkezdte kizarni annak alapité tagjait. 1957-ben, mire minden eredeti
tagot lecserélt, megalapitotta a Szituacionista internacionalét.

Ugyanakkor ironikusan azt hirdette, hogy a szituacionizmus mint iranyzat
vagy doktrina nem létezik, csak az antiszituacionistdk agyaltak ki. Ami ugy is
érthetd, hogy az antidoktrinér szituacionizmus nem sajat elméletet vagy miveé-
szetet hoz létre, hanem eltérit és kisajatit korabbi elméleteket és miivészeteket (ezt
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lathatjuk a marxizmus tételeinek atfogalmazott atvételében, vagy a dadaizmus-
hoz és sziirrealizmushoz val6 ellentmondésos kapcsolodasban). A szituacionizmus
nem utat tor, hanem sodrddik, és sodrédasa vagabond kaland. Egy olyan auten-
tikus és ,bohém életforma” kisérlete, melyben a szituaciok els6sorban tinnepek,
botranyok, szerelmi talalkak. A szituacionistak meg akarjak valtoztatni a minden-
napok menetét: felgyorsitva, megszakitva, atformalva azokat. A hétkéznapokban
akarjak megtapasztalni a revelaciot. Egész attitiidjiikkben van valami romantikus
(tagjai a parizsi Saint Germain-des-Prés lazadé fiataljai), de szemben a romanti-
kusok természetkultuszaval, 6ket a nagyvarosi élet foglalkoztatja (ebben leginkabb
Baudelaire-hoz kapcsoldédnak). Ezért lesz egyik legismertebb gyakorlatuk a pszi-
chogeografia: annak vizsgalata, hogy a foldrajzi kdrnyezet miként befolyasolja
az érzelmi viselkedést, hogyan lehet egy 0j varosi kdrnyezetet az érzelmekhez
hangolva kialakitani. 1953-ban Debord megismerkedik Ivan Chtcheglovval, aki
~Egy Uj varosépitési forma” cimd kialtvanyaban olyan jatékossagra alapuld varos-
tervet dolgoz ki, amelyben lehetséges a sodrédas. A derivum olyan kisérleti visel-
kedésmod, mely a kiilonb6z6 varosrészek és hangulatok kozotti atjaras technikaja.
Habar Chtcheglovot is hamar kizarjak, de a pszichogeografia elmélete megmarad.
Ezt igazoljak a kés6bbi szituacionista térképek és varostervek, melyek mind uto-
piak.

Az Uj Babylon (Debord és Constant varosterve) egy kisérleti varos, melyet
labirintusszer( szerkezet és lebegé architektura jellemez (ehhez hasonlé varos-
terveket koradbban Friedrich Kiesler tervezett). Azonban a szerkezetnél fontosabb
a benne megvaldsul6 életforma: egy antikapitalista tarsadalom, melyet altalanos
nomadizmus, a kételez6 munka megsziintetése és a szorakozas kiterjesztése jelle-
mez. Ez voltaképp egy munkatlan tarsadalom utépiéja.

A szituacionizmus egységes urbanizmuselmélete elssorban a modern varos-
tervezés kritikdja, mely nem veszi eléggé figyelembe a benne él6 egyéneket és sza-
badsagukat. Nem véletlen, hogy a szituacionizmus hatasa a késébbiekben nem
annyira a miivészetekben, mint inkabb a varosépitészetben, a tarsadalomelmélet-
ben és a filozofiaban (Baudrillard, Deleuze, Agamben) lesz jelent6s.
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A spektakulum tarsadalma

Debord legismertebb miive A spektikulum tarsadalma (1967), mely a kapitalis-
ta tarsadalom metsz6en éles kritikai biralata. Ugyanakkor, hiven a détournement
(eltérités) elvéhez, mely tagad minden autoritast és dicséri a plagiumot, Debord
szabadon hasznalja fel Marx gondolatait. Ez a kényv els6 mondatabdl is nyilvan-
vald, mely Debord-nal igy hangzik: ,Azoknak a tarsadalmaknak a teljes élete,
melyekben a modern termelési méd uralkodik, mint 6ridsi spektdkulumgytjte-
mény jelenik meg” (ebben felismerhet6 A téke sokat idézett mondata: ,Azoknak
a tarsadalmaknak a gazdasaga, melyekben a t6kés termelési mod uralkodik, mint
oriasi arugyijtemény jelenik meg.’)

Debord szerint ami korabban kozvetlen élmény volt, mar eltavolité reprezen-
tacio lett. A mindent latvannya valtoztatd tarsadalomban a képek elvesztették
életvonatkozasukat, a személykozotti tarsadalmi viszonyok pedig éppugy elidege-
nedtek, mint a képek. Debord pontos diagnézissal vazolja fel a jové (hamarosan
elérkez6) tarsadalmat is: ,,Ahol a valdsagos vilag puszta képekké valtozik, ott a ké-
pek valosagos 1ényekké valtoznak, amelyek egyfajta megvaltozott viselkedésre
késztetnek.”

Debord-t elsdsorban az elidegenedés jelensége foglalkoztatja: ,a nézé minél
tobbet szemlélédik, annal kevesebbet él at”. Ennek mivészeti kovetkezménye-
it azonban csak a md végén targyalja, ahol a mivészet meghaladasarél beszél:
~A dada anélkiil akarta megsziintetni a muvészetet, hogy megvaldsitotta volna;
a sziirrealizmus anélkiil akarta megvaldsitani a mivészetet, hogy megsziintette
volna. A szituacionistak altal kidolgozott kritikai allaspont utébb megmutatta,
hogy a mivészet megsziintetése és megvaldsitasa elvalaszthatatlan aspektusai
a miivészet meghaladasanak”

A spektakulum tarsadalma ugyan alig emliti a mtvészet (nézete szerint mar
meghaladott) kérdését, de a kés6bbi mivészetek és miivészetelméletek szamara
szamos tanulsaggal szolgalt. Gondolhatunk a minden latvanyossagot és reprezen-
taciot elvetd szinhazi és antiszinhazi formakra (a brooki tires térre, a happeningek-
re, a performanszmozgalomra), a politikailag elkotelezett miivészeti gyakorlatokra
(Boal forumszinhazara vagy lathatatlan szinhazara) vagy akar a baudrillard-i szi-
mulakrumelméletre, melyben a szimuldkrum valik elsédlegessé, és a valdsagra
vonatkoztatas lehet6sége is elveszik.
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A spektakulum tarsadalma még kozvetleniil a '68-as didklazadas el6tt jelent
meg, Debord ekkor még reménykedett a forradalmi valtozasban. 68 utan, a csa-
l6dast kovetben, elkezdbdik a szituacionistak felbomlasa. 1972-ben, amikor meg-
szlinik a csoport, Debord-on kiviil szinte nincs is mas tagja. Debord sajat multjara
valo szép visszatekintése az In girum imus nocte et consumimur igni (1978) filmje,
melyben igy emlékszik sajat fiatalsagara:

A vilag felforditasanak képletét nem konyvekben kerestiik, hanem csavarogva.
Nagyszer( sodrodas volt ez, semmi sem volt olyan, mint az el6z6 nap; és sosem volt
vége. Kiilonos talalkozasok, tekintélyes akadalyok, nagyszabasu arulasok, nyaktord
igézetek, volt minden ebben a hajszaban e masik, elatkozott Gral utan, amely senki-
nek sem kellett. S ekkor, egy szerencsétlen napon, a legnagyobb jatékos koztiink el-

tévedt az 6riilet erdejében. - A legnagyobb 6riilet az, ahogy ma az életet szervezik.

Debord élete végéig, habar egyre jobban elszigetelédve, megmarad forradal-
marnak és provokatornak, aki szereti 6rok kozellenségként feltiintetni magat.
Egy személyben antimtivész, a miivészet leromboldja, a botranykeltés miivésze
(aki a botranyokat valtoztatja miialkotassa) és valodi életmivész, egy zlirzava-
ros, kaotikus vilagban, mely épp ezért a sajat kora volt. Ahogy filmje zarlataban
megfogalmazza: ,Az id6 mulasat mindig nagyon erdsen érzékeltem, és nagyon
vonzott, ahogy mast a nagy magassagok, vagy a viz latvanya. Ilyen értelemben
szerettem a koromat, amelyben lassan minden létbiztonsag elszivargott, eliszott
minden tarsadalmi rendezettség. Ilyen élvezettel a legmagasabb miivészet gyakor-

lasa sem szolgalhatott volna szdmomra.”

Egy kizaras rovid torténete

A szituacionizmusnak magyar vonatkozasa is van: Kotanyi Attila (1924-2003),
a magyar szarmazasu kolt6, filozéfus, épitész harom éven at volt a csoport meg-
hatarozé tagja, az Internationale Situationaliste szerkeszt6je. Magyarorszagon
Hamvas Béla fedezte fel, Szabo Lajos és Tabor Béla koréhez tartozott. 1956-ban
emigralt, és 1960-ban Briisszelben keriilt kapcsolatba a Szituacionalista internaci-
onaléval. Az Egységes Urbanizmus Irodajanak vezet6jeként erds kritikat fogalma-
zott meg az urbanizmus fennall6 gyakorlataval szemben, mely véleménye szerint
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nem mas, mint ,spektakularis ideoldgia®. A modern nagyvarosokban a varoster-
vezés a ,tér kapitalista atnevelése”, a kozlekedés pedig az egyetemes elszigeteltség
megszervezése, mely lehetetlenné tesz minden talalkozast. Ezzel szemben az egy-
séges urbanizmus célja az, hogy tAmaszpontokat hozzon létre egy ,kisérletezé élet”
szamara, a talalkozasok és a szabad élet kialakitasara is helyet biztositva. Kotanyi
hitt abban, hogy a szituacionizmus egy olyan forradalmi program, mely a vilag at-
alakitasanak gyakorlati és interszubjektiv tervezete. Debord-ral egyiitt irt szovege,
a Tézisek a parizsi kommiinrdl (1962) a kommiin idejét a 19. szazad legnagyobb
tinnepének nevezi, és a forradalmi urbanizmus egyetlen megvalésulasanak tartja.
Nem meglepd, hogy a Téziseket a ’68-as parizsi tavasz utan Gjra kiadjak. Ekkorra
viszont Kotanyi Attila mar nem tagja a mozgalomnak. 1963-ban hivatalosan kizar-
jak egy exkommunikéciés nyilatkozatban, melynek vadpontja szerint egy teoreti-
kus atszervezést siirgeté programszoveget terjesztett a csoport tagjai kozt. Az okok
ennél valészintileg bonyolultabbak: a kizarast eléidézhette Kotanyi nem teljes po-
litikai elkotelezddése a szituacionistak marxizmusa mellett, valamint ,,gnosztikus-
nak és misztikusnak” titulalt olvasmanyai. A f6 ok azonban valészintleg Debord
intellektualis féltékenysége volt. Kotanyi késébb Diisseldorfban tanitott ,,Anti-épi-
tészetet”, majd 1989 utan hazatért Magyarorszagra. Kizarasanak torténete ramutat

e s

volt annak az alapelvnek, hogy a botranyok sziikségesek.
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Az tjrajatszas a klasszikus szinhaz, opera és tanc bevett gyakorlata, ami jelentheti
régebbi darabok elévételét vagy bevalt sikerdarabok repertoaron tartasat. Ez a gya-
korlat megfelel a néz6i elvarasoknak, biztositja a szinhazak izembiztos miikodés-
moédjat, nem jelent tul nagy kockazatot. Emellett fontos szerepe lehet egy szinhaz
identitasanak és emlékezetpolitikdjanak kialakitasaban, hiszen a legendas eléada-
sok megérzésévél a szinhaz egy tradiciohoz kapcsolodik, transzmisszids szerepet
vallal. Egy szinhaz egykori el6adasainak uj bemutatasa egyszerre lehet hommage
a miivek és az alkotok felé. Ugyanakkor minden alkalommal kérdés, hogy meny-
nyiben képes az Gjrajatszott el6adas megfelelni az 0j kozonség igényeinek, mitél
nem lesz muzealis vagy ,holt szinhaz”.

Ujrajatszasok a tancszinhazban (Pina Bausch, Boris Charmatz, Josef Nadj)

Id6vel a legujitobb, legformabontobb szinhazi kisérleteket is fenyegeti az a veszély,
hogy kitiresednek, onismétlévé, uj gondolat nélkiili, holt szinhazakka valnak. Ezt
a fenyegetettséget jelzi Pina Bausch tancszinhéaza, mely nem csupan a tancrol, de
a szinhazrol és a kollektiv alkotasrél val6 gondolkodast is megvaltoztatta.

Pina Bausch (1940-2009) 1973-ban alapitotta meg a Wuppertali Tancszinhazat
(az Operahaz balettegyiitteséb6l), ekkor mar masfél évtizedes tanctapasztalattal —
a Folkwang Intézetben és a Juillardon tanult, az USA modern tanc egyesiileteiben
tancolt, majd a Folkwangon tanitott és tanciskolat vezetett, mikozben elkészitette
els6é koreografiait —, a valddi attorést szamara azonban a wuppertali el6adasok
jelentették. Bausch, aki sajat vallomasa szerint minden el6adast a nullardl inditott
(wAmikor 4j balettba fogok, néha megfeledkezem a legegyszertibb tanclépésekrél”),
és kérdésekkel kezdett minden munkafolyamatot, itt egymas utan készitette nagy
sikert vagy akar botranyt kelt6 darabjait. A Bartok Béla zenéjére komponalt Blau-
bart (1977) példaul szokatlanul er8s néz6i reakcidkat valtott ki azaltal, ahogy be-
mutatta a kiiresedett emberi érzelmeket, a potcselekvéseket, a lehetetlen egymasra
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talalasokat, a kapcsolati brutalitast és a gyengédségtdl valo félelmet. Bausch ele-
inte maga is szerepelt koreografiaiban, koztiik a legendas Café Miillerben (1978),
mely felidézte gyermekkora helyszinét, egy vendéglét (egy kocsmaros lanya volt).
A tancban korabban elképzelhetetlen modon a szinpadot targyakkal (székekkel,
forgoajtokkal) zsufolta tele, melyek a tancosok szamara allando akadalyt képeztek.
Falnak utkozések, forgasok, csapodasok, futkosasok, szétes6 mozdulatok, vakon
tancolas jellemezte ezt a koreografiat, mely elutasitott minden kodifikalt mozgast,
nem volt benne konkrét torténet vagy linearitas, szerkezetét pedig az ismétlédések
adtak. Ez jol megfigyelhet6 abban a felejthetetlen jelenetben, melyben két szerel-
mes (Dominique Mercy és Malou Airaudo) kétségbeesetten probal 6sszedlelkezni,
de egy harmadik alak (Jan Minarik) mindig szétvalasztja 6ket, mire ujra Gsszeo-
lelkeznek, egészen addig, amig — az akadaly megszilintével, a harmadik tavozasa
utan — 6k maguk bontjak szét dsszefonddasukat, mintegy integralva a kiilsé erd-
szakot, elfogadva a kontrollt, azonosulva az iranyité mechanizmussal.

Pina Bausch tancszinhaza kialakitott egy sajatos, 0sszetéveszthetetlen stilust,
melyben minden darab a tarsulat tagjainak otleteibdl, emlékeib6l, improvizacioi-
bdl sziileté montazs volt — olyan kollektiv alkotas, melyet végiil Bausch figyelmes
és gondos, babaskodo jelenléte rendezett egybe. Ez a ,spontan” munkamoédszer
sokkal tobb kockazatot rejtett, mint egy elére kidolgozott koncepcid, de épp ettél
a vallalt kockazattol lett minden el6adas egyedi és hasonlithatatlan. Bausch uta-
zasai soran szamos helyspecifikus el6adast is készitett, a tancosokbol épitkezd,
tobbnyelv(i darabokat, ahol sajat tarsulatanak tagjai mellé az adott orszag tanco-
sai csatlakoztak (pl. 1999-es Zold fold el6adasa magyarorszagi emlékei nyoman
sziiletett).

Bausch halala utan azonban kérdésessé valt, miként lehet tovabb folytatni
és megujitani ezt a hagyomanyt. Létezhet-e a Wuppertali Tancszinhaz megalapi-
toja nélkiil? Evek hosszi, szinte lathatatlan miikodését kovetden (melynek fontos
elve volt arégi darabok repertoaron tartasa), jelent6s valtozast igért Boris Charmatz
muvészeti igazgatova valasztasa, aki maga is gazdag tancosi, koreografusi és in-
tézményvezetdi hattérrel vallalta el a posztot, melybdl — kozos megegyezéssel —
joval id6 el6tt, harom év utan tavozott. Charmatz az elmult években tobb 6nalld
koncepcidju darabot (Liberté Cathédrale, Cercles) mutatott be, valamint erésen
ujraértelmezte a Bausch-miiveket. Forever (2024) cimt el¢adasaban ugyan a Café
Miillerb6l indult ki, de nem egy jrajatszott el6adast, hanem egy nyitott probat 1a-
tott a kozonség, ahol huszonot tancos felvaltva adta el az eredeti darabot, Bausch
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munkéssagat méltatd (irdéi és miivészi) beszamolok kozbeiktatasaval. Charmatz
megvaltoztatta az eredeti jelmezeket és fényeket, a diszletb6l csak az asztalokat
és székeket hagyta meg, igy egy ,lecsupaszitott verziot” készitett, ahol a tancosok
(a tarsulat tagjai és vendégmiivészek) felvaltva jatszottak — variaciokkal, tovabb-
gondolasokkal, uj perspektivakbol — az alapmiivet. Tovabba a nézék is megvaltoz-
tathattdk el6adas kozben a helyiiket, igy a tavolsagot teremtd, az elidegenedést
tematizalé m(ibdl a nézéket kozel engedd, bensdséges, immerziv szinhaz lett. Ha-
bar a Forever a koreografus szerint barmeddig tarthatna, de az elkésziilt verzio hét
oras, melybdl egy kétoras ,részletet” adnak el a fesztivalokon.

A Café Miiller ezen radikalis Gjragondolasa — mely nem keriili meg azt az alap-
vetd kérdést, hogy mi az, ami egy darabbdl érvényes marad évtizedek multan is -
gyokeresen eltér a Bausch-el6adasok korabbi feltjitasaitdl, ahogy esztétikaja is
eltér a Wuppertali Tancszinhaz esztétikajatol. Valoszintileg ezek az Gjitd 1épések
vezethettek az Uj vezet6 és a tarsulat kozotti szakitashoz. Bausch 6rokségének ele-
ven folytatasa vagy folytathatdsaga azonban tovabbra is kérdéses maradt.

Ennél egyszertibb, de tavolrél sem evidens probléma az, amikor maga az alkot6
Ujitja fel régi eléadasait. Megteheti ezt minden valtoztatas nélkiil, am ez ritkan
sikeres. A tancszinhazban pozitiv kivételt jelent Maguy Marin May B. cim{ el8a-
dasa, melyet el6szor 1981-ben mutattak be, és azota miisoron van. Igaz, a kezdetek
Ota az eredeti szereplégarda kozill mindenki lecserélédott, de a becketti miiveket
megidéz6, szokatlan formavilag (agyaggal bevont arcu, babuszer( figuraival) oly-
annyira id6tlen, hogy maig érvényes maradt.

Arra is akad példa, hogy egy alkoté radikalisan ujraértelmezze egykori da-
rabjat. Nagy Jozsefet (vilagszerte ismert nevén Josef Nadj-ot) 2017-ben kérte fel
az EnKnapGroup arra, hogy negyven év elteltével gondolja tjra bemutatkozo
el6adasat, A pekingi kacsat. 1987-ben, az akkor harmincéves tancos-koreografus
els6 6nallé miivével (részint a Jel Szinhaz kés6ébbi tarsulatanak tagjaival) azon-
nal betort a vilagszinpadokra, egy sajatos, ,otthoni” témat hozva. Vajdasagi mi-
toszokbdl épitkezett: a darab hatterében egy magyarkanizsai amatér szintarsulat
tagjainak torténete allt, akik egyetlen bemutat6t hoztak 1étre, majd késébb vala-
mennyien (egymastol fuggetleniil és eltéré idében) ongyilkossagot kovettek el. Ez
a tragikus alaptorténet azonban szinte felfedezhetetlen volt az el6adasban, mely
sokkal inkabb egy kozosség alapérzésérdl: az elvagyodasrol és a lehetetlen elsza-
kadasrol szolt. A darab atiit6 sikerének oka talan az volt, hogy Nagy Jozsefnek si-
keriilt egy semmi mashoz nem hasonlithaté (mozgés)szinhazi nyelvet teremtenie:
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meglepd és groteszk elemekkel, lenylig6z6 dinamizmussal, szokatlanul kevered6
stilusokkal (a kinai operatdl és a butohtdl egészen a kortars tancig és a kontakt
improvizacidig). Ugyanakkor végig érezhetd volt az eléadas személyes tétje: hi-
szen egy debiitalo tarsulat egy masik amatér csoport kudarcat vitte szinre, mint-
egy 6nmaga szamara is tudatositva az elkeriilhetetlen kockazatot.

Adddott a kérdés, hogy negyven év elteltével az 4j el6éadéknak (az EnKnap-
Group soknemzetiség, fiatal tancosainak) mi kozik lehetett ehhez a régi el6a-
dashoz? Az 4j valtozatban Nagy Jozsef az Gj tancosokra formalta a torténetet.
Az imméar Dark Union cimi darab nem akarta a korabbit masolni, csak felhasz-
nalta, szabadon varialva, annak néhany elemét, legemblematikusabb jeleneteit.
Igy harom vari4ciéban is bemutatta az egykori el6adas legmegrenditébb jelenetét,
a tragikus menyasszonytancot (melynek valds el6zménye egy eskiivé volt, amikor
a vblegény hatara rogzitett széken vitt menyasszony beverte az ajtoéfélfaba a fejét,
és azonnal belehalt a sériilésbe). A székes pas-de-deux harom 1j valtozata csak ab-
ban egyezett, hogy egyik sem volt illusztrativ, nem probalta meg az ,eredetit” ma-
solni — igy lett valamennyi eredeti. Nagy Jozsef 4j és régi darabja szemléletében
is eltért egymastol: az 4j valtozatban az egyszerliség, a 1ényegiikre redukalt mo-
tivumok, a megvaltozott ritmus lett a meghataroz6. Ugyanakkor mintha teljesen
eltint volna a korabbi verzié groteszk humora. Egy sokkal komorabb hangnem,
csendes banat hatotta at az eléadast. Igy lett a korai, 1dzad6 miibél szép és melan-
kolikus, érett alkotés.

Vagytarlatok (El Kazovszkij Dzsan-panoptikuma)

El Kazovszkij (1948-2008) egész életmiivét dthatotta a teatralitas: festményei szin-
padszertiek voltak, performanszain felsorakoztatta festményei f6 motivumait,
emellett szinpadi jelmez- és diszletterveket is készitett. Legendas Dzsan-panop-
tikumanak (1977-2001), melyet szinte minden évben ujra szinre vitt, az §sesemé-
nye az 1975 telén a nala hét évvel fiatalabb, t6rok szarmazasu Can Togay-jal vald
talalkozasa volt, ennek az egész életét megrendité élménynek allit emléket min-
den kés6bbi el6adas. A can (kiejtve: ,dzsan”) perzsa-torok szé jelentése ,lélek”,
Lelet”, ,kedvesem”, igy lett minden esemény (szoszerinti értelemben is) a szerel-
mi vagynak szentelt kidllitds. A panoptikum pedig etimoldgidja (pan-optikosz)
szerint ,mindenre kiterjed6 latast/latvanyt” jelol, majd késébb olyan koralaka
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éptletet (bortont, neveld vagy fegyelmezd intézményt), ahol egy kozponti torony-
bdl a megfigyel6 mindent lathatott, és amely ezaltal a hatalomgyakorlas eszk6zéiil
szolgalt. Ma els6sorban olyan viaszbabu-muzeumok elnevezése, melyek torténel-
mi és kortars figurdkat mutatnak be. El Kazovszkij panoptikumai valoban a latas
csapdai voltak a benniik szoborszerden kiallitott (gyakran kotelekkel, szalagok-
kal megkotozott) é16 alakoknak. Ezeket a szinhazi jellegii performanszokat sokan
elemezték (legatfogdbban Forgacs Eva, Rényi Andras, Urai Dorottya), tobbnyire
a 2001-es, Ery-Kovéacs Andras altal filmre vett Dzsan-panoptikum XXXVI — avagy
Arkheszilaosz alma XVII nyoman. Minden elemzésben szerepet kap az esztétizalo
megjelenités (monumentalités, stilizalas, romantikabol atvett elemek, camp-ha-
tas), a szertartasszertiség, a balvanyallitas, El Kazovszkij rendezdi és néz6i szere-
pe. Az egyes események tovabbi szerepldi El Kazovszkij baratai voltak (akikben
mivészekre vagy mivészetteoretikusokra is ismerhetiink), valamint baratai
gyermekei. Minden esemény a miivész altal el6re megirt és eltervezett volt, sajat
malion és Galatheia mitoszat, mely a m(ivész és alkotasa viszonyat tematizalja.
Az el6adas el6tt kilon-kiillon probalt a résztvevikkel, de dsszprobat nem tartottak,
hogy megérizhessék a kiilonb6z6 helyszineken el6adott események egyszeriségét
és egyediségét.

»A legnehezebb iinnepet krealni” — irta Pilinszky Janos, akinek szavait sok
kritika idézi, hiszen a Dzsan-panoptikumok a szerelem vagy még inkabb a va-
rakozéas és vagy iinnepi szertartasai, melyeket a ceremoniamester végig szigora
kontroll alatt tart. Ez figyelhet6 meg az Arkheszilaosz almdban is. El Kazovszkij
szinpadképei valoban fest6iek, nem csak azért, mert hattertikben (a piros szényeg-
gel bevont hatalmas lépcsék mogott) sajat motivumaira, vandorallataira ismerhe-
tink, de a szerepl6k is tabloszertien tiinnek fel a nyitojelenetben. Mozdulatlanul
pozolva, tokéletesen beallitva (eklektikus jelmezekben, erésen kifestve) — mint-
ha egy opera diszes szinpadat latnank. A szinpadi 1épcsé jobb oldalan ott van
az alkotd is, 6 mozdul el8szor, és ezzel inditja el a tobbiek lassi mozgasfolya-
matat, melyet egy latcs6vel, voyeurként vizsgal. Alomszerti kabulatban mozdul
mindenki, mikézben a romantikus zenekiséret alatt a gorog filozofia nagy alakjait
idéz6 szovegeket olvasnak fel (utalva a cimadé hellenisztikus filozéfusra, az an-
tik szkepticizmus képvisel6jére, akinek tanitasardl és hedonista életvitelérél csak
forrasokbdl tudunk). A performansz legfontosabb eleme a balvanyallitas, ami-
kor a halos allatmaszkot visel6 miivész egy szép fiatal fiut megkoszoriz és fehér
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lepelbe burkolva fel6ltoztet. Amikor mar majdnem elkésziil, cigarettat és tiizet ad
neki, majd mig a fid merengve és kecsesen dohanyzik, piros szalaggal 6sszekotozi.
A Pygmalion-Galatheia-mitosz teljesen uj értelmet nyer: a mivész nem megele-
veniti szobrat, hanem egy él6 emberi testet valtoztat szoborra/balvannya. Amikor
ezzel végez, mellé tlve és hatat forditva neki, a sajat karjara ir (a talalkozas da-
tuméat) — ezzel egyidében a balvanyozott testszobor a foldre d6l. Am nem ezzel
az Osszeomlassal ér véget az el¢adas, hanem egy ujabb kivalasztasi ceremoniaval
(egy kis Amor segitségével), ahol az wjabb, szép és fiatal fiit a miivész ismét ci-
garettaval kinalja, és tiizet ad neki. Majd egy civil ruhat viseld teoretikus-barat
(Foldényi Laszlo) 1ép a szinpadra, és az 6 felolvasasaval zarul az este (legalabbis
a performansz része, a kozos iinnep ezutan kovetkezik). A zardszoévegbdl idézve:
~Arkheszilaosz egy eddig még fel nem fedezett mondasa szerint: az ember élete
soran masok és onmaga emlékmivévé valik”.

El Kazovszkij minden Dzsan-panoptikuma ilyen emlékmallitas volt: a szere-
lem 6seseményének és a jelen elting pillanatanak allitott és ledontott emlékm.
Masképp fogalmazva, ahogy Rényi Andrés irta, az évtizedeken 4t tarté esemény-
sorozat ,a megismételhetetlen 6rok visszatérését” jelenitette meg a mindenkori
kozonség szamara, évente ismétléds teatralis szertartasaban, ahol a ceremonia-
mester a mulandoé szerelem mulhatatlansaganak misztériumaba avatta be a nézé-
ket, és amely ezaltal valoban ritualis és profan tinneppé valtozott.

A performansz és az ismétlés

A performansz egyik legfontosabb jellemzdje az eseményjelleg, hogy ami torté-
nik, az valoban ,,itt és most” torténik, a latott aktusok ,valds aktusok”, az el6addok
reagalnak az aktualis jelenre, a kdrnyezetre, a kozonségre stb. A performanszban
mindig van valami kockéazat, még akkor is, ha nem egyszeri és megismételhetet-
len, hanem tobbszor el6adhatd. Korabban mar szamos példat lattunk az ismétlés-
re, ebb8l néhanyat tjra felidézve:
— Merce Cunningham John Cage régi felolvasasara készit uj (digitalis)
performanszot (Loops), 6tvozve a mult és a jelen pillanatat, reflektalva
a technologiai valtozasra.
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Kazuo Ohno egyetlen darabjanak sincs két egyforma el6adésa, a butohtancos
minden szinpadra lépését meghatarozza a jelen adott allapotara vald
rahagyatkozas, a teremt6 improvizacio.

Beuys valamennyi performanszaba beleépit olyan motivumokat, melyek
visszautalnak atélt halaltapasztalatara, ahogy Kantor Halalszinhazanak
minden el6adésa is a multbol épitkezik, az emlékezet szinhaza.

Jeles Andras kozel 30 év elteltével Gijra megrendezi a Monteverdi Birkozokor
els6 legendas eléadasanak (24 haiku) nyomén a Haikuk (2013) el6adast,
arégi SZFE hallgatdinak vizsgael6adasaként.

Ladik Katalin kétszer is eljatssza a Bayer-aszpirint (1982, 1989), a masodik
valtozatban még személyesebben, a sajat életére és egyéniségére formalva
a szerepet.

Yvonne Rainer évtizedek utan ujratancolja legismertebb performanszat
— Trio A (1966) —, reflektalva az eltelt id6re, a test 6regedésére, tanc kozben
szavakkal irva le azokat a mozdulatokat, amelyet mar nem vagy masképp
végez el.

Marina Abramovi¢ 2005-ben a Guggenheim Muzeum szdmara elkésziti
Seven Easy Pieces cimi performanszsorozatat, melyben djrajatssza Bruce
Nauman (Body Pressure), Vito Acconci (Seedbed), Valie Export (Action
Pants: Genital Panic), Gina Pane (The Conditioning), Joseph Beuys (How
to Explain Pictures to a Dead Hare) egy-egy performanszat, sajat Thomas
Lips performanszaval és egy Uj performasszal (Entering the Other Side)
egyitt. Az Ujrajatszasoknak elézetesen szamos feltételt szab: ki kell kérni
a miivész (vagy jogorokos) engedélyét, a miivésznek szerz6i jogdij jar, djra
kell értelmezni a darabot, ki kell allitani az eredeti performansz videojat.
Bruce Nauman Contrapposto Studies sorozataban (2015-2019) a legtijabb
technologidk felhasznalasaval készit uj variacidkat hires performanszara
(Walk with Contrapposto, 1968).

Az utdbbi példak esetében az is megfigyelhet6, hogy a performansz az interaktiv

térbdl atkertl egy muizeumi térbe. Habar gyakori, hogy a performansz helyszine

egy galéria vagy kiallitotér, az viszont tobb kérdést vet fel, amikor a performansz

egy életmikiallitas része lesz. Erre az els6 példat mar Joseph Beuys esetében lattuk

(aki ugyan gytilolte a Guggenheimben megrendezett életmiikiallitasat), de a leg-
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tobb performanszmiivésznek még életében szembestilnie kell azzal, hogy kiallitas
targya lesz (Id. Bruce Nauman, Marina Abramovic).

Performanszok és ujrajatszasaik (re-enactment) nem csak egyéni, de kollek-
tiv kiallitasok részeiként is megjelennek, erre emblematikus példa az 2002-ben
a Whitechapel Art Gallery-ben megrendezett a Short History of Performance Art,
melyben olyan miivészek vettek részt, mint Robert Morris, Carolee Schneemann,
Hermann Nitsch, Jannis Kounnelis. A kollektiv, eseményekkel egybekotott kial-
litasok hozzasegitenek a performansz torténetének feldolgozasdhoz, ugyanakkor
— Clair Bishop kifejezését idézve — ,sziirke zonat” jelentenek a szinpadi black box
és a muzeum steril, fehér tere kozott.

Tancmuzeum (Boris Charmatz: La danseuse malade)

Ahogy a performansz Gjragondolta azt, hogy mit érthetiink eléadas alatt, a mo-
dern mizeumoknak is tjra kell gondolniuk a mizeum fogalmat. A mizeum jelen-
téskorének kitagitasara izgalmas kisérlet Boris Charmatz tancmuzeuma. Charmatz
tiz éven at (2009 és 2018 kozott) a rennes-i nemzeti koreografiai kozpont vezetéje
volt, melynek a Musée de la Danse nevet adta. Ezzel a tanc mint él6 miivészet és a
muzeum mint archivalasi gyakorlat latszélagos ellentmondasat kivanta feloldani,
annak érdekében, hogy az 4j tancmuzeum valodi kulturalis kézpont, kozosségi
tér és az eleven emlékezet helye legyen. Tarsadalomtuddsokkal és filozéfusokkal
mikodott egyiitt, hogy kozosen hozzanak létre a tanc mibenlétét (funkcidjat, meg-
itélését, értelmezését, kovetelményeit, korlatait stb.) és tarsadalmi jelentését vizs-
galo el6adasokat. Nagy hangsulyt fektetett a kozonség bevonasara, hogy a tanc
a kozosségépités gyakorlata legyen. Mindekozben a koreografiai kozpont meg-
maradt laboratériumnak, a kisérletezés terepének, mely a probak és prezentaciok
mellett teret adott mthelymunkéaknak, nyilvanos vitdknak, kiallitisoknak, m-
vészek és kutatok rezidencidinak, szokatlan kisérleteknek. Ilyen formabonté mi
volt Boris Charmatz sajat koreografiaja, A beteg tancosnd (2009), melyet Hijikata
azonos cimd kdnyve nyoman készitett. Az el6adasban partnere a szinészné Jeanne
Balibar volt, az 6 felolvasasaban hangzottak el a szévegrészletek. Charmatz a mi
altal keltett érzéseket és felvilland képeket akarta megjeleniteni. A szokatlan szin-
padképben a kozepén forgd kamion oldala vetit6vaszonként szolgalt, mig belseje
egyfajta borton és kinzokamra volt. Balibar a vezet6fiilkében ilt, mig Charmatz
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a kamion platéjan logott, rakodoéterében vergdott, tetején maszott, egészen addig,
mig a vezet6fiilkébe jutva a testek egymassal viaskodtak. Kapaszkodd, csap6do,
razkodo, kiizdg alakok jelentek meg, lemeztelenitett, mint kiszolgaltatott és szen-
vedd testek. Akar a butohban, a ,s6tétség tancaban”, de Charmatz nem imitalni
akarta a keleti tancformat, hanem lényegi hangulatat akarta kozvetiteni: a Hiji-
kata-szoveg és a tliréshatiron mozgd testek segitségével. Az el6adas f6 témaja
a testek kitettsége, torturaja volt, melyet tovabb erésitett a kamion mechanikus
forgasanak fokozodo ériilete. A sotét szinpadot csak a reflektorfény és az auté bel-
s6 fényei vilagitottak meg, mely igy sajatos dobozszinpadda és light box-sza val-
tozott. A kakofén hanghatasok — dudalasok, kialtasok, mormolasok, kantalasok,
zihalasok, monoton recitalasok — tovabb erésitették a nézékre gyakorolt hatast,
az elkertilhetetlen érzékszervi bevonast.

A beteg tancosnd nem csupan az alkotok, de a befogadok szamara is probaté-
telt, kihivast jelentett. A besorolhatatlan mi — szokatlan tanckoreografia, extrém
felolvasoszinhaz, miivészeti installacid, performansz — egyszerre volt archivum
(Hijikata a nagykozonség szamara ismeretlen miivének bemutatasa) és kisérleti
szinhaz.

Szokatlan szellemidézés (Kelemen Kristof: Szednsz)

Szintén a multat idézte Kelemen Kristof Szednsz (Necromancy) cim(i dokumen-
tarista VR-installacidja, melyet eldszor 2023-ban mutattak be a balatonboglari
képolnaban, a ,Performativ archivumok” sorozat részeként. Azon az emblemati-
kus helyen, ahol Galantai Gyorgy 1970-73 kozott mikodtette kapolnamitermét,
és ahol Halasz Péter és tarsulata 1973-ban mutatta be King Kong cim{ tébbnapos
happeningjét. A szertartasszer(i eseményen a kozonség és a nézék egyiitt vonultak
be a kapolnaba. Az els6 nap leirasa igy hangzik:

A képolna egyik fala el6tt, a kapolna teljes magassagaban, hatalmas széros fekete
majom all.

Szemben vele hosszu asztal, rajta poharak, kakads kancsok és kalacs.

A nézok leiilnek, ill. korulalljak a fehér abrosszal letakart asztalt és tinneplébe 61-
tozott szereplék kinaljak Sket, maguk is letilnek, isznak. Beszélgetés és uzsonnazas.

Egy szerepl6 felolvassa a ,Majomkiraly” cimi japan mesét.
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Egy szakallas férfi szerepl6 elé két né taskabol kiillonbozé targyakat tesz (toalett
eszk6zok, borszesz lampa).

A szakallas férfi leveszi a zakojat, foltliri az ingujjat, és a tliz f6lé helyezett zsilettel
megvagja a karjat.

A vért egy el6tte allo borospoharba csopogteti, azutan segitséggel bekoti magat.
Folall, mindent levesz magardl, kivéve a fehér inget, és a laba kozil hust tép ki
és tojast roppant 0ssze, a nemi szerve eltlinik, csak a fekete latszik.

Kimonoé-szeri pongyolat vesz, visszaiil az asztalhoz, leborotvalja a szakallat, frizu-
rat készit, kifesti magat, néi ruhaba 6ltozik, ékszereket vesz fol. Egészen né.
Szembefordul a majommal és kiissza a véres-boros poharat.

A majom laba ko6zott megjelenik a majom hatalmas fallosza, egy férfi gumisapkas
feje.

A  NG” fehér keszty(it hiz és elindul a majom felé.

A szovegkonyvben megjelend, onmagat a nézék el6tt megsebzd, majd megborot-
véalkoz6 és n6vé valtozo férfit Breznyik Péter, mig a majom falloszat Halasz Péter
alakitotta. Kelemen Kristof eladasa ebbdl a még két napig folytatddod eseményso-
rozatbol, mely késébb atkeriilt a Dohany utcai lakasszinhazba, csak néhany képet
idéz fel. Amikor néz6ként felvessziik a VR-szemiiveget, simogaté szell6t és leven-
dulaillatot érziink, a boglari Kék Kapolna el6tt talaljuk magunkat, majd beléphe-
tiink a templom terébe, ahol King Kong minket is fogad, egy késébbi ponton pedig
Breznyik Péter felénk nyujtja a kezét, mi pedig érezhetjiik egy szellem érintését.
De a felvillantott képeken és performativ gesztusokon tul megidézédik a tar-
sulat New Yorkig vezet6 torténete, szinhaztorténészeket hallunk, akik a Squat ku-
tato6i, betekintést kapunk az archivumokba (Artpool, ABTL), latjuk a helyszineket
(a Dohany utcai Lakasszinhazat, egy ,K-lakast”, repiil6tereket). A mult egyrészt je-
len idejti lesz (a szellemidézés révén), masrészt objektiven vizsgalhato. A VR-el6a-
das 6tvozi a szinhaztorténeti kutatast, az 1j technoldgiak hasznalatat és az alkotoi
fantaziat. A technoldégia hasznéalata nem 6ncéld, hiszen épp ugy egy alternativ
valésagot kozvetit, mint a neoavantgard eseményei. A performansz arra invital,
hogy a sajat kérdéseket tegyiink fel a mult kapcsan. Nem csupan egy elmult dik-
tatiraban 1étez6 fuggetlen, alternativ tarsulatrdl beszél, de a fiiggetlenek aktualis
helyzetérél is. Az emigracié és a mas kulturdkba valo beilleszkedés lehetdsége
ma legalabb annyira aktualis kérdés. Kelemen Kristof okos dramaturgiaval felépi-
tett, minddssze 17 perces VR-szinhaza egyszerre magaval ragad6 érzéki élmény
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és intellektualis kaland. A mult vizsgalatat kinalja, mikozben 6nvizsgélatra szolit
fel. Mindezt azonban a legkevésbé sem didaktikusan teszi (habar a falakon fo-
tok és dokumentumok vannak, és nézék az eléadas el6tt és utan beszélgethetnek
az alkotokkal a latottakrol és megéltekrél), hanem jatékosan és ironikusan, mélton
Halész és tarsai szelleméhez.

Szakirodalom

Bishop, Claire (2024): Disordered Attention. How We Look at Art and Performance Today.
Verso Books, London — New York.

Darida Veronika (2020): Filozofusok babszinhdza. Kijarat, Budapest

El Kazovszkij kegyetlen testszinhdza (2008). Jaffa Kiad6, Budapest.

Halaszék (2014). Szinhaz, 24(okt.-nov).

King Kong (forgatokonyv). AL, 5(1983 nyar). 48—52. https://artpool.hu/Al/alo5/KingKong.
html

Lepecki, André (2016): Singularities. Dance in the Age of Performance. Routledge, London
- New York.

Schmidt, Jochen (2011): Pina Bausch. L’Harmattan, Budapest.

Torvénytelen avantgard. Galantai Gydérgy Balatonboglari Kdapolnamiiterme 1970—
1973 (2003). Szerk. Klaniczay Jilia — Sasvari Edit. Artpool-Balassi, Budapest.

151


https://artpool.hu/Al/al05/KingKong.html
https://artpool.hu/Al/al05/KingKong.html




14. Lezaras helyett

A performansz torténete lezaratlan torténet, csupan az egyetemi félévek és a
konyvek érnek véget. Ez utobbiak lezarasaként néhany olyan példat szeretnék
(immaér személyesebb hangon) felidézni kozelmultbol, a pandémia el6tti és utani
id6szakbol, amelyek megérintettek, megragadtak, felkavartak. Ezaltal 6szt6nozni
szeretném a konyv minden olvasdéjat, hogy azt szabadon egészitse ki sajat példai-
val, és igy probalja dsszerakni sajat, személyes performansztorténetét.

Szort figyelem (Neon Realism: Sun and Sea)

2019-ben, a Covid-vilagjarvany el6tti utolsé évben, a Velencei Biennalé litvan pa-
vilonjaban egy performansszal kisért kiallitas volt lathato: a Sun & Sea (Marina),
mely elnyerte a legjobb nemzeti pavilonnak itélt Arany Oroszlan-dijat. Az ins-
tallaci6 és az opera-performance egyarant a Neon Realism csoport munkaja volt,
melyet harom mivész alkot: Rugilé Barzdziukaité (1983-, filmrendezd), Vaiva
Grainyté (1984—, ird, kolt6) és Lina Lapalyté (1984—, el6add, zeneszerz6). Hozzajuk
csatlakozott még kozel husz szerepl a hetente kétszer jatszott performansz soran.
Az alapul szolgal6 operat eldszor Vilniusban mutattak be (2017-ben), majd Velen-
cében a kijel6lt napokon folyamatosan (8 dran at) loopoltak.

Magat a helyszint érdemes volt legalabb kétszer felkeresni. E16szor akkor, ami-
kor nem volt el6adas, mert az ilyenkor szinte teljesen iires, magasban elhelyezett,
korfolyososzert néz6térrél — mint egy karzatrél vagy kilatobol — zavartalanul
szemiigyre vehetd volt az egész szinpad: egy homokos beach, mely a rajta szét-
szort targyakkal olyan volt, akar egy csendélet (nature morte). Egy kortars va-
nitas, melyen megjelent a hétkéznapok minden banalitésa és konnyedsége. Am
ha sokaig néztitk a maganyos targyakat, furcsa érzésiink tdmadt: volt valami ki-
sérteties ebben az emberek nélkiili vilagban. Hogy lehet az, hogy mindenki egy-
szerre ment be a vizbe? Mi torténne, ha varatlanul mind vizbe fulladnanak, és a
magukra maradt targyak nyoman kellene azonositani 6ket? A szétszort targyak
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egyszerre tlintek névtelen életek jellegtelen és mégis jellemz6 lenyomatainak, mi-
kozben egy fogyasztoi tarsadalom (minden szinességével egytitt is lehangolo) ké-
pét nyujtottak. A vizbefulladas azért sem volt tavoli és képtelen asszociacio, mert
mégiscsak egy opera iires (szerepl6k nélkili) szinpadat lattuk. Egy operatél pedig
joggal varhatunk el tragikus torténést vagy dramai végkifejletet. Miért ne lehetne
a kihalt beach egy katasztréfa utani tajkép?

Az operaval valamennyire akkor is megismerkedhettiink, ha épp nem volt
el6adas, mert hangszeres kisérete (egy repetitiv zene) folyamatosan hallhaté volt
a mindenfelé elhelyezett hangszorokbdl, szévegkonyve pedig szabadon hevert.
Milyen a Sun & Sea librettdja? A rétegzett, utaldsokban gazdag anyag szerint
a strand szerepl6i kozott egyarant akadnak hétkoznapi emberek (tehetds anya, ki-
égett munkamanias, bucsuzkodé szerelmespar), mitologiai alakok (szirének) és ka-
rakterfigurak (filozofus, panaszkodo, lelkendez6). A korusokbol és nagyariakbol
feléptil6 m@ szdmos irodalmi és szinhazi el6zményre nyulik vissza: a gorog dra-
maktol vagy az Odiisszeiatdl kezdve, Goldoni Nyaraldsan, T.S. Eliot hosszu kolte-
ményein (Atokfoldje), Brecht és Gorkij (Nyaralék) tarsadalomkritikus szinhazan,
Gertrude Stein tajképszinhazan és kisérleti operain keresztiil, egészen Robert Wil-
son képszinhazaig (Einstein on the Beach). Jellegzetesen posztdramatikus szoveg,
egyfajta kollazs, mely részint hétkoznapi klisékbdl, masrészt irodalmi és tarsada-
lomtudomanyi mtivekbdl vett idézetekbdl all 6ssze. Mert valamivé tényleg Osz-
szeall. A mozaikszer(i torténetek mogott kirajzolodik néhany sorsfordulat vagy
természeti katasztrofa (vizbefulladas, vulkankitorés), mely determinalja az egyes
életeket. Halalrol ritkan elmélkediink a strandon, itt mégis sor kertil ra, a 3D-s lany
szabaduljon meg sajat halalfélelmétél, és benne éljen tovabb.

Azonban mas el6zetesen elgondolni egy el6adést (az tres diszlet nyoman),
és mas él6ben latni. A puszta szoveg alapjan nem lehetett elképzelni a tényleges
szerepl6ket (azt meg kiilonosen nem, hogy a szerelmespar Lindajabol Lucas lesz).
Ahogy a szinpadi mozgalmassagot sem, a folyamatos jovés-menést a labdazoé
gyerekekkel, a fel- és eltling emberekkel. A f8szerepl6k ezzel szemben viszonylag
statikusak voltak, néha ugyan elhagytak a szinteret (hogy fiirddjenek vagy ételt
vegyenek), de aztan tjra visszatértek a teljes nyugalmi allapotba vagy tespedés-
be. Az egyik legtalalobb figura a kiégett munkamanias volt, aki egy toriilkozével
gondosan letakart nyugagyban hevert, mellette hofehér cip6 és vilagos szalmaka-
lap, amin a mobiljat tartotta, melyet szinte percenként, kényszeresen megnézett,
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mikozben egy konyvet olvasva, gorcsosen probalt kikapesolodni. Mas szerepl6k
viszont pont attél voltak jok, hogy ellene mentek az elvart karakternek. Mint a fi-
lozéfus, akit valdszintlleg nem szines bermudanadragban és tetovalasokkal kép-
zelnénk el. Habar 6 is olvasott, és ahogy egy igazi filoz6fustdl elvarhato, szakallt
viselt. A szerepl6k tobbnyire elszeparaltan hevertek sajat toriilkozéjikon vagy
nyugagyukban (,mindenki egy monasz”, ahogy a filoz6fus mondana). Mikézben
a performance valtozatos és latszolag vidam volt, az egészet mégis athatotta vala-
mi megmagyarazhatatlan melankoélia. A tétlenség és a munkatlansag nem felsza-
badult allapotnak tiint, inkabb egyfajta letaglozottsagnak, mint amikor feksziink
a tikkaszté héségben, melyet mar rég nem élveziink, de mozdulni sincs erénk.
A szerepl6k pedig nem csupan a tlizé napnak voltak ,kitettek”, de az ket fentrél
nézé tekinteteknek is. Néz6ként (a fenti karzatrol) egyfajta ,isteni” nézépontbdl
(sub speciae aeternitatis) lathattunk ra egy szamunkra is ismerés szituaciora. Me-
lyet addig nézhettiink, ameddig csak kedviink tartotta, ameddig ra nem untunk,
mert a nyolcoras performanszban az eredeti darab megszakitas nélkil Gjra kez-
detét vette (a kezddpillanatot csak az vette észre, aki olvasta a librettot, vagy mar
legalabb egyszer végighallgatta/-nézte a hetvenperces operat). Mikozben barki
barmikor tavozhatott. Kiilonds élményt nyujtott ez az opera-performansz, hiaba
nem tortént benne semmi tragikus, mégis, visszafelé a tengerpart mentén az jart
a fejemben, hogy minden strandolasban van valami apokaliptikus. Csaknem mez-
telen testek tehetetleniil hevernek a t(iz6 napon, mintha csak a végitéletet varnak.
A Sun & Sea leirasaval késébb Claire Bishop Disordered Attention cimi kony-
vében talalkoztam, ahol ez a klimakatasztrofat és annak negligalasat abrazolé per-
formansz az Uj néz6i attitid egyik jellegzetes példaja. A gondtalanul strandol6
szerepl6k és turista nézbik egyarant egy ,felfiiggesztett idében” élnek, a kozel-
g6 katasztrofa arnyékaban. Ugyanakkor Bishop arra is részletesen kitér, hogy ez
az el6adas szort figyelmet kovetel, hiszen a nézék folyamatosan jarkalnak, be-
szélgetnek és elsGsorban fényképeznek (ahogy ez egy kiallitason megszokott). Ez
utobbi kapcsan a kortars nézéi élmény fotografikus meghatarozottsagarol beszél.
A hordozhaté fényképezégépek feltalalasa 6ta él benniink az igény az emlékeink
megorokitésére, ami napjainkra annyiban valtozott, hogy elsésorban nem (vagy
nem csupan) 6nmagunknak rogzitjiik a képeket, hanem azonnal posztoljuk éket.
Ehhez hozzatehetjiik, hogy mig a korai happeningek szerepléi még a fizikai tér-
ben akartak jelen lenni, ma mar a digitalis térben (a kozosségi oldalakon) akarjuk
azonnal megosztani az - ily médon gyakran at sem élt — élményeinket. A néz6i
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figyelmet ezért az is megosztja, hogy egyszerre figyeliink az el6ttiink zajlo esemé-
nyekre (arra fokuszalva, ami mobiltelefonunkkal jol megragadhato) és a képeinkre
kapott reakciokra. Nem a fizikai, minket kortlvevé kozonséghez kapcsolédunk,
hanem egy digitalis (online) térhez, és kozvetleniil az eléadas utan nem a tobbi
nézével beszélgetiink, és osztjuk meg az élményiink, hanem rakeresiink arra, hogy
az eseményr6l masok milyen képeket posztoltak.

Mindazonaltal, ahogy Bishop ramutat, a szért figyelem nem negativ, hanem
korjelenség, melyet meg kell tanulnunk j6l hasznalni, hogy ne csupén passziv né-
z6k, hanem valddi tanuk legyiink, akik valoban megélik az eseményeket, és meg-
osztjak masokkal (még ha ezt nemcsak szévegek, hanem képek segitségével is
torténik).

Karanténszinhazak (Fekete Adam: Levél Anyamnak)

2020. marcius 11-én olyasvalami tortént, amire egyaltalan nem voltunk felkésziil-
ve, Magyarorszagon is kihirdették a Covid19-vilagjarvany miatti veszélyhelyzetet.
A teljes lezaras egy honapja alatt evidens volt, hogy nincs szinhaz, félbeszakadnak
a probak, és elmaradnak az el6adasok. A kezdeti id6szakban erés volt az igény,
hogy a kulturalis élet a karantén idején is fennmaradjon. Talan soha nem néz-
tink annyi szinhazi el6adast, hallgattunk annyi koncertet, kerestiink fel annyi
muzeumot (virtudlis sétakon), mint a pandémia elején. Volt abban valami fele-
meld, hogy az altalanos bizonytalansagban, az egyre erésebb egzisztencialis szo-
rongasban, a kultura valamiféle tamaszt vagy vigaszt nyujt. A szinhazak pedig
feleltek az irantuk tamadt heves érdeklédésre: el6szor az archiv felvételeiket bo-
csatottak nyilvanossagra, majd szinte azonnal megjelentek a karanténszinhazak,
eldszor mivészek magankezdeményezéseként. Facebook live-ban vagy akar sajat
Youtube-csatornajukon a szinészek felolvastak, a zenészek koncertet adtak, a tan-
cosok tancoltak, vagy a miivészek videds karanténnaplét vezettek mindennap-
jaikrol. Az egyik legérdekesebb formai kisérlet Adorjani Panna és Lang Déaniel
Kozelebb cimii, sajat lakasukban megrendezett zenés performansza volt, melyet
videdchaten adtak el6 az el6re bejelentkez6 nézéknek. Az egy- vagy kétszemélyes
néz6kozonség az alabbi témakbol valaszthatott:
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1: A virus mi vagyunk. Olyan estékre, amikor szeretnél elmerengeni a mi felel§ssé-
giinkrél ebben a helyzetben.

2: Nem akarok tobbet hallani a koronavirusrél. Ha sziikséged van nyolc percre,
amikor Ugy vagyunk egyiitt, hogy nem jut eszedbe, mi van a vilagban.

3: A koronavirus utan. Ha arrél almodoznal, hogy hésok leszink, akik felépitik

az Uj vilagot.

A nagyjabdl tizperces el6adasok a nézé(k) és az el6adok kozotti rovid beszélgetés-
sel kezd6dtek, akik igy mintegy (a Zoom-platformon keresztiil) beléptek egymas
otthonéba, intim terébe. Ez az él6 performansz a chat és stream-szinhaz hataran
helyezkedett el.

A stream-szinhaz kifejezéssel szintén ekkor ismerkedtiink meg. Az online koz-
vetitett el6adasok kozil érdemes kiemelni a Traf6 ,e-néz6” sorozatat, ahol a meg-
szokott szinh4zi forméat megujito kisérletek sziilettek. Ilyen volt Fekete Adam Levél
Anyamhoz cim( performansza, mely az iras folyamataba (a szamitégép monitor-
jan megsziilet6 szoveg létrehozasaba) engedett betekintést. A szinpad helyét atvet-
te a megosztott képernyd, az alkot6 a performansz alatt végig lathatatlan maradt
(csak a végén lathattunk réla egy gyerekkori fényképet), és a hangjat sem hallhatta
a kozonség, ehelyett kiilonboz6 zenéket kevert (lathatatlan DJ-ként) a szovegek
ala. A katkai mtvet (Levél apamhoz) cimében megidézé performansz az egyik
legintimebb digitalis térbe vezetett be: az email-piszkozatok, az el nem kiildott
levelek kozé, a szerz6 ezekbdl szerkesztett Ossze- és szét egyetlen 1j, az Anyanak
cimzett levelet. Az egyszerre vallomasos és személyes szoveg (hiszen az alkoté sa-
jat ,rendellenességérél”, sziiletéskori oxigénhianyarol és annak kévetkezményeirdl
beszél) mégis nagyon altalanos élményrél szolt: az elszigeteltségrél, a maganyrol,
a korulottink 1évé vilag felbomlasardl és darabokra hullasarél — mindezt persze
a szokéasos Fekete Adam-féle humorral és (6n)iroéniaval tette. Szamomra ez az ,,él6-
ben ir4s” volt a pandémia legizgalmasabb és legbatrabb performansza. Hiszen mi
jelenthet nagyobb kockazatot, mint az épp megsziilet§ gondolatot — folyamataban
és folyamaban - a lathatatlan kozonség elé tarni?
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Pandémia utan

Szintén a pandémia ideje alatt keriilt sor az egyik legemlékezetesebb tarsadalmi
akciora: az FreeSzfe mozgalom egyetemfoglald akcidjara és az azt kiséré esemény-
sorozatre (az épiilet tetején vald ,6rt allasra”, a felvonulasokra és demonstraciok-
ra, a szinhazi eléadasok utani k6zos éneklésekre, a szabadegyetemi el6adasokra).
Ezek performativ jellegét mi sem igazolja jobban, mint hogy 2021-ben Halasz Pé-
ter-ktilondijat kaptak (a leginnovativabb, legprogresszivebb fiiggetlen el6adasok
dijat). A szakmai kuratérium a dontését igy indokolta:

Nem mehetiink el sz6 nélkil azon fejlemények mellett, melyek talan még a ko-
ronavirusnal is silyosabb csapast mértek a magyar szinhazi szakma mar eleve
legyengult immunrendszerére. Ezért kiilondijjal szeretnénk elismerni azt az akcio-
sorozatot, amelyet a Szinhaz- és Filmmuvészeti Egyetem hallgatoi kozossége 2020.
szeptember 1-jén inditott az intézmény autondémiajanak megérzése érdekében.
Ezek az alkotds hagyomanyos hierarchiait kritikusan feliilvizsgalo, a szinjatszas
szokvanyos szintereirdl kilép6, sokak szamara az aktiv részvétel lehet8ségét felki-
nalé performanszok Magyarorszagon ritkan latott modon gondoltak djra a szinhaz
tarsadalmi funkciojat, mikozben egyszersmind ékes bizonyitékaul szolgaltak a hall-
gatok mesterségbeli tudasanak és kivald egyiittmiikodési készségének. S nem utolsé

sorban hitet adtak a j6vére nézvést, hogy egyszer ilyen is lehet majd a szinhaz.

Egy évvel kés6ébb (immar az SZFE egykori épiiletébél végleg kiszorulva), szintén
a FreeSzfe Egyesiilet inditott Magyarorszagon el8szor ,Szinhaz és performansz”
képzést, mely elsésorban 1j alkotdi projektek létrehozasara és fejlesztésére foku-
szalt, melyhez a hallgatoknak szakmai mentoralast és a teriilet legnevesebb mtivé-
szeinek mesterkurzusait biztositotta. Fontos volt tovabba, hogy a hallgatdk sajat
munkajuk mellett aktiv, alkoté mddon részt vegyenek egymas munkajaban is, igy
tobb alkotdcsoport is 1étrejott a képzés nyoman.

Szinhazi téren azonban a pandémia utdn - a sokak altal vart — paradigma-
valtas vagy megujulas elmaradt, inkabb egyfajta visszarendezédésnek lehettiink
tanui. A szinhazak tébbnyire visszatértek a korabbi repertoarhoz és a megszokott
formakhoz — legfeljebb profiljukhoz hozzaadtak fizet6s e-szinhazi eléadasokat.
A performanszok tovabbra is az intézményes kereteken kiviil maradtak, jobba-
ra tamogatas nélkil, néz6ként pedig tobbnyire a megszokott helyeken (Trafoban,
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MU Szinhézban) talalhatunk velitk. A konyv zarasaként egy a konyv irasa soran
latott el6adast szeretnék felidézni, mely azt mutatja, hogy az egyéni és kollektiv
traumakat miként lehet egy performansz formajaban érvényesen és felkavardan
feldolgozni.

Aphasia

Jelene Juresa Aphasia ciml immerziv koncert-performanszat el§szor a pandémia
utan mutattak be, majd 2025 8szén a Trafdban is jatszottak, ,Az er8szak vége”
ciml eléadassorozat részeként. Az ,afazia” jelentése: beszédképtelenség, mely
a nyelvi képesség (iras, olvasas, megértés) minden teriiletére kiterjedhet. Sigmund
Freud 1891-ben publikalta afaziardl szol6 tanulmanyat (elsé jelentds orvosi pub-
likacidjaként), melyben amellett érvel, hogy a nyelvi funkcidk nem lokalizalha-
tok az agy bizonyos teriileteire, igy az afazia sem csak ezeket a teriileteket érinti,
hanem sokkal altalanosabb zavar, mely minden esetben egyedi kezelést igényel.
Par évvel késébb, mar pszichoanalitikus munkaja soran, a hisztérias némasagrol
beszél, mely nem szervi baj, hanem egy elfojtott szexualis trauma tiinete.

Jelena Juresa, az ex-Jugoszlavidban sziiletett vizualis miivész és filmkészito,
2019-ben mar készitett egy 80 perces kisérleti filmet, szintén Aphasia cimen, mely
a kollektiv erészak kiillonb6z6 formait idézte fel: a belga gyarmatositastél az oszt-
rak faji kisérleteken at a délszlav haborutig. Az afazia ezekben az esetekben a trau-
matikus események korili némasag, elhallgatas kollektiv tiinete volt. A film utols6
szakaszanak témajat (a délszlav habort tematikajat) viszi tovabb egy évvel ké-
s6bb késziilt, de csak 2022-ben bemutatott performanszaban, melyben alkototarsai
a zagrabi sziletésl tancos-szinésznd Ivana Jozi¢ (korabban a Jan Fabre vezette
Troubleyn tarsulat meghatarozo tagja), valamint két kisérleti zeneszerz6é-zenész,
Alen Sinkauz és Nenad Sinkauz.

A szinhéaz kitiritett terét (ahol csak harom szinpad és 6ridsmonitorok talalhatok)
egyitt toltik be a néz6k és az eléadok. El8szor csak a két zenészt latjuk, akik két
egymassal szemben elhelyezett szinpadon jatszanak. Kozben a nagy kivetitékon
az els6 vilaghaboru alatt késziilt filmek futnak: katonak tancolnak végtelenitett
képsorokon (kés6ébb is megmarad az el6adas multimedialis jellege, szamos pon-
ton latunk archiv felvételeket, fekete-fehér filmrészleteket, melyek hol tancoso-
kat, hol mtiugroékat, hol a levegében cikazo reptiléket mutatnak, am a legtobbszor
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visszatérd kép: egy cigarettat lebegtet6, szinte tancol6 kéz). Ekozben bevon maga-
ba az atmoszferikus zenei tér, mi is az éjszakai klub latogatoi lesziink. Csak késébb
tlinik fel, a két szinpaddal szemben elhelyezett harmadik szinpadon, egy onfeled-
ten tancold, mar nem fiatal né, testhez simuld, fényes ruhajaban, mely pancélként
boritja testét. A né tanca kozben végig az egyik zenészt nézi, 6t ismeri fel.

Mar az Aphasia film is felidéz egy emblematikus fot6t, melyrél Susan Sontag
beszél A szenvedés képeiben, és amelyet kozlésekor a New York Times tuddsitoja
a balkani haboruik egyik legmaradandébb abrazolasanak nevezett, mely ,mindent
elmond, amit tudnunk kell”. Sontag ezzel az allitassal vitatkozva bemutatja, hogy
Ron Haviv 1992 aprilisaban Bijeljina varosaban késziilt képe tavolrol sem mond
el mindent.

Hatulrél latunk egy egyenruhés szerb milicistat, fiatalos diakot, napszemiivege
a feje bubjara tolva, folemelt bal keze mutaté és kozépsé ujja kozott cigarettat tart,
jobb kezében géppisztolyt 16bal, jobb labat egy né feje felé lenditi, aki két masik
holttest kozott hasal a jardan. [...] Tulajdonképpen nagyon keveset mond a kép -

mindgssze annyit, hogy a haboru pokol [...].

Az Aphasia performanszban a tancolé né egy belgradi éjszakai klub népszerii
DJ-jében ezt a foton hatulrdl latott elkovet6t ismeri fel, harminc évvel kés6bb,
a képen megorokitett, jellegzetes kézmozdulata nyoman.

Ujjai a leveg6ben tancolnak,
Cigarettajat egyensulyozva.
Harminc éve ismerem az ujjait,
De itt, a klubban,

Most latom elészor az arcat.

Felismerése leginkabb egy zsigeri 6szton, nem bizonyithaté. Els6 reakcioként 6 is
ujabb felvételeket készit: mobiljaval filmre veszi a vélt haboruas biindst, aki tovabb-
ra is zenél és tancol, ahogy eltaposé mozdulataval szinte tancolt akkor is:

Koénnyed elfordulas.

Elegans torzs.

A bakancs koveti a mozdulatot.
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Mint egy balett-tancos.
Latod ezt a gyilkos-tancost?

A szinpadok haromszogébe ékelédve, ott vagyunk a szekunder szemtanu és a fel-
tételezett blinos kozotti térben. Egyszerre halljuk a kifulladasig, szinte onkiviiletig
tancol6 né hangjat és a korusként megszolald, elbizonytalanité hangokat:

Barki lehet az azon a
képen.

Nem lehet biztosan
tudni, hogy 6 az.

O is a haboru aldozata.

Némén allunk (vagy tancolunk) a koncert és a szembesités kells kozepén. Igy jut
el hozzank a né mikrofonnal kihangositott belsé monolégja, tanusagtétele. Azt
érezziik, hogy allast kellene foglalnunk, de hogyan foglalhatnank allast abban,
amit nem lattunk? A né bizonyossaga egyediil az 6vé marad, masokkal meg-
oszthatatlan felismerésélményként. Ez a bizonyossag egyben be is zarja a mult
egy szamara mulhatatlan, tulléphetetlen pillanatdba. Az egyetlen bizonyossag
az érzékszervek kitorolhetetlen bizonyossaga:

,Becsukott szemmel is latom 6t

Az ujjait igazan ismertem.

Mindig 1992 aprilisa van.
Az Aphasia erés és megrendité performansz, mely ugy ér véget, hogy nem ér

véget. Amikor elhagyjuk az éjszakai bar fullaszté atmoszférajat, egy olyan vilagba
tértink vissza, ahol mindig haborua van.
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Némasag helyett

~Némasag a hang helyett / de a némasag mi helyett?” - irja Tandori Dezs6 a Kodn
III.-ban.

A performansz torténetében a némasag mindig csak atmeneti, egy lélegzetvé-
telnyi sziinet az Gjabb siirgetd felszolalas, figyelmeztet6 kialtds, dithodt tvoltés
vagy éles sikoly el6tt. A performansz a lazadas, a szot emelés, a kiallas, a tanusitas
mivészete. Ameddig a mivészetben él a vagy az Uj formakra, a kisérletezésre,
a lezaratlansagra, ameddig formabonto, nyugtalanito, folytonos és megkeriilhe-
tetlen akar lenni, addig a performansz torténete is folytatodik. Nézéként és részt-
vev@ként egyiitt irjuk tovabb.
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Tobb mint hetven évvel az els6 happening (1952) utan érdemes
feltenniink a kérdést, hogy mit jelent napjainkban, vagy még in-
kabb, hogy mit jelent szamunkra a performansz. Mit6l aktudlis,
ha aktualis? Mennyiben jelent kihivast? Van-e még felforgato
ereje? Kivalthat valédi provokaciot, botranyt? Tud-e lazadni,
és ha igen, mi ellen? Léteznek még ki nem proébalt, 4j formak?
Elmult-e a performansz korszaka, vagy tjabb feltamadéasanak
lehetiink tandi? Miként 6rizheté meg az abszolut jelenidejliséget
hirdet6 mtivészet? Mi Gjat nytjtanak az Gjrajatszasok? Mivel jar
a performanszok kanonizacidja, a ,klasszikus” performanszok
muzealizalasa? Hogyan lehet tudomanyos vizsgalodas targya az
élet mtivészete?

Elemzéseinkben a performansz olyan gondolkodas- és cse-
lekvési modként jelenik meg, amelynek mindig komoly tétje
van. A performansz mint életforma nem a silytalan szabadsag
vilaga, hanem folyamatosan felveti az aktiv cselekvés, a részvé-
tel, a felel¢sségvallalas kérdéseit. Emiatt nem csupan esztétikai,
de legalabb annyira etikai kérdésekkel szembesit.

A performansz torténete lezaratlan torténet. Ebben a meg-
kozelitésben John Cage 4’33” ,csend-darabjatol” jutunk el Jelene
Juresa Aphasia cim@i immerziv koncert-performanszaig, vallalva
azt, hogy a kiragadott példak tavolrél sem fedik le a performansz
szerteagazo teriiletét. De annyit talan elérnek, hogy kizokkent-
senek, elbizonytalanitsanak, 4j kérdéseket vessenek fel, és arra
06sztonozzék az olvasdkat, hogy mindenki tovabb gondolja/irja a
sajat performansztorténetét.
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