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ROVID ELOSZO

Jelen tanulmany a 2005-ben elkésziilt doktori értekezés roviditett és revidealt valto-
zata. A témarol magyar nyelven azdta sem jelent meg szamottevé mennyiségli pub-
likdcid, ezért az eredmények ismételt kozreaddsa korrigalt, attekinthetdbb verzioban
talan hasznos lehet az Gjabb kutatasok szempontjabol.

A dolgozat természetesen nem adhatott teljes képet az akkoriban jelent6snek tar-
tott Schumann-irodalomrol és annak problémairdl, a szakértdk vitdirol. A valogatas
ezért kizarélag a Heine-dalok tanulmanyozasahoz nélkiilozhetetlen, alapvetd fontos-
sagunak itélt mivekre szoritkozott, s az eltéré véleményeket csak a legsziikségesebb
esetekben kommentalta.

Emellett a legf6bb elemzési szempont a ciklus-elv megjelenési formainak bemuta-
tasa volt — ami nem valtozott, mivel a ciklus részeként irt miivek erds dsszetartozdsa
alapvetden megkiilonbozteti az adott dalokat az ilyen sorozatba nem tartoz6 kom-
pozicioktdl. Ezt szem el6tt tartva modosult egyes fejezetek sorrendje, és maradtak
ki a témdhoz szigortian nem tartozé részek. A dalciklusokban 1évé muvek kiilon
emlitésekor ezuttal probaltam az egyes dalok ciklikus szerepére és néhany ,egyé-
ni” tulajdonsdgukra egyarant hangsulyt helyezni — értelemszer(ien csak az utébbi
szempont volt lényeges a sorozatokba nem szant, 6nallé alkotasként késziilt daloknal.

Mivel praktikus okokbol a doktori értekezésben boséggel elhelyezett kottapéldak
szamat korlatozni kellett, fokozott figyelmet forditottam az elemzett dalrészletek
helyének megaddsara, lehet6ség szerint a verssor és az iitemszam egyiittes feltiin-
tetésével. Amennyiben az idézett dallam és/vagy szoveg feliitésen kezdédik, annak
ttemét jeloltem kezdetként. Alapvetésnek tekintem emellett, hogy a tanulmany
olvasasakor a Schumann- és Heine-kotetek rendelkezésre dllnak.







I.
SCHUMANN ES HEINE,
A LIRAI MINIATURA MESTEREI

Heinrich Heine 1827-ben publikalt kotete, a Buch der Lieder, megjelenése utan nem
sokkal vilaghir(ivé valt. Ennek alapvet6 oka a korszellem kett6sségére jellemzo, egy-
szerre romantikus és deromantizal6é hangulatvilag kifejezése: a szerelem és csald-
das, multbeli és egzotikus vilagok irdnti vagy, valamint a mindezt leleplezd irénia és
Onirdnia egyidejt abrazolasa.

A szentimentalis vagyak és torzképeik megjelenitése azonban nem lett volna ele-
gendd a Buch der Lieder paratlan népszertiséghez, ha nem tarsul ehhez a jellegzetes
népdalhangvétel, amely egyszertisége, a felesleges patosz és tinnepélyesség keriilése
miatt gyorsan érthetévé valt a kevésbé iskolazottak szamara, de elismerésre talalt
a mivészvilagban is.

Mint irodalomtorténetében Babits Mihaly ramutat, a heinei érzelmesség és irdnia
egyarant a romantikabdl szarmazik, de Heine esetében utobbi mar bomlaszté jellegti.
A kolt6 ugyanakkor a kiilonboz6, idénként szélsdségesen ellentétes érzelmek néhany
versszakba stiritésével olyan atmoszférat teremt, ami a kor érzelemvildgat minden
mas mifajnal jobban, koncentraltabban tudja megjeleniteni.

A Buch der Lieder az egyensuly legvégs6 pontjan all. Ez teszi kiilonos varazsat. Heine
igazivilaga [...] arovid dalokban tarul ki. [...] Az ébred6 guny csak arra valé itt, hogy
még jobban izgassa [...] a vagyat és nosztalgiat. Mint ahogy a vers apr6 pongyolasagai
csak arra jok, hogy még élvezetesebbé tegyék a népi melodidk fiilbemdszdéan édes
zeneiségét. Es a romantikéban oly szokatlanul zart, mtivészien tomér verskonstruk-
ci6 csak arra, hogy szorit6 korlataival a kidradt érzelmek [...] erejét novelje. (BABITS
1979: 334).

Turdczi-Trostler Jozsef szerint a versek sikerének titka petrarcai természetességiikben
és Heine szokimondasaban rejlik.

[..] van olyan merész, hogy feltarja legszemélyibb vagyakozasait és csalddasait,
szeretetét és gytiloletét, olyan leplezetleniil s olyan mértékben, mint el6tte senki [...].
S teszi mindezt anélkiil, hogy Gszintesége muivészietlen naturalizmussa [...] fajulna
(Tur6CzZI-TROSTLER 1960: XXI).




SCHUMANN ES HEINE, A LIRATI MINIATURA MESTEREI

Az érzelmi-szerelmi témajuk és rovid terjedelmiik miatt lirai miniatdraknak is
nevezhetd alkotasok legtobbszor két-hdrom versszakba foglalva jelenitenek meg
intenziv, mégis bensGséges érzelmeket. Ezaltal olyan vonasokat hordoznak maguk-
ban, amelyek a 19. szazad dalszerz6i szamara a megzenésitési idealt jelenthették:
a népdalkarakterbdl szarmazo improvizativ jelleget és ritmikai szabadsagot, vala-
mint a szavak betoldasanak vagy a sorok megroviditésének, igy a zenei kifejezés sok-
féleségének lehet6ségét. Tovabb novelhette a népszertiséget a zeneszerz6k korében,
hogy a népies hangulat és kozérthetéség a popularis jellegt, a jelképgazdagsag és
szenvedélyesség a miivészi indittatasu feldolgozast tette lehetévé.

Az egyetlen, kozponti érzelmet felvonultatd vers hatasos és gyors atmoszférate-
remtése révén gyakran mar elsé soraban meghatarozza az egész miiben uralkodo
alaphangulatot - mindez a szdzad els6 felét urald két zenei miifajt, a hangszeres lirai
karakterdarabot és vokalis ,,rokonat”, a Liedet is jellemzi. Ebb6l kovetkezéen a Buch
der Liederben 1év6 Lyrisches Intermezzo hasonld témaju és hangvételi alkotdsainak
kiilonféle csoportjai kifejezésmoddjukban a karakterdarab-sorozattal és a dalciklussal
rokonithatdk, mivel az adott versek az aktualis érzelemkort jelenitik meg.

1.1. Heine személyiségének és koltoi stilusanak
hatasa Schumannra

Az 1810-ben sziiletett zeneszerz6 koran megismerkedett Heine vilagaval, valo-
szintileg mar kozépiskolasként olvasta a Reisebilder 1826-0s kiadasat (APPEL 1991:
181). Kezébe keriilhetett tovabba az 1823-ban megjelent Tragodien, nebst einem
Lyrischen Intermezzo, a Lyrisches Intermezzo korabbi véltozatdnak 6nalléan kiadott
kotete, mint ezt Rufus Hallmark irja a Dichterliebét elemz6 konyvében (HALLMARK
1979: 173-174). Schumann 1828-ban személyesen is megismerte Heinét: mdjus 8-an,
augsburgi ismerdsei kozvetitésével talalkozott vele Miinchenben. Reisenotizen cimt
naplojanak els6 flizetében bejegyzés szerepel beszélgetésiikrol:

Heine - geistreiche Unterhaltung - ironisches Méinnchen - liebenswiirdige
Verstellung - Gang mit ihm auf die Leuchtenbergische Gallerie [...] Brief an Kurrers
(EISMANN 1971: 64).2

2 Heine - szellemes beszélgetés — ironikus emberke - szivélyes szerepjatszas — sétank a Leuchten-
bergische Gallerie-n [...] levél Kurrerékhez [A Schumanntol idézett szovegek bettihiven keriilnek
kozlésre.]
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Heine személyiségének és kolt6i stilusanak hatdsa Schumannra

A napléban emlitett levél részletesen beszamol a korabban mogorvanak és ember-

oo

gyulolének gondolt koltdrdl. Ebben a leirasban mar a ,magasrend(i mosoly” dominal:

Er kam mir freundlich, wie ein menschlicher, griechischer Anacreon entgehen,
er driikte mir freundschaftlich die Hand u. fithrte mich einige Stunden in Miinchen
herum - dies alles hatte ich mir nicht von einem Menschen eingebiltet, der die Reise-
bilder geschrieben hatte; nur um seinen Mund lag ein bittres, ironisches Lacheln, aber
ein hohes Licheln tiber die Kleinigkeiten des Lebens u. ein Hohn tiber die kleinlichen
Menschen; doch selbst jene bittere Satyre, die man nur zu oft in seinem Reisebildern
wahrnimmt, jener tiefe, innere Groll iiber das Leben, der bis in das duflerste Mark
dringt, machte seine Gespriche sehr anziehend® (AppEL 1991: 180-181).

Nem sokkal ezutén, a Hottentottiana ciml naplosorozat masodik fiizetében tesz
emlitést Schumann a Buch der Lieder els6 kiaddsardl (Ei1sMANN 1971: 123).
Fontos bejegyzés talalhatd 1833-bol a Leipziger Lebensbuch masodik flizetében:

Musikalische Gedichte, mit unterlegten Liedern von H. Heine, verfafit u. Heine
zugeeignet.’ (EISMANN 1971: 478).

Hallmark szerint a megjegyzés feltehetdleg egy koltéi mottokkal ellatott, kiadatlan
zongoradarab-sorozatra utal (HALLMARK 1979: 8).

Kritikusi min6ségben Schumann a Neue Zeitschrift fiir Musikban t6bbszor fog-
lalkozott Heinével, verseit szamos alkalommal idézte mottoként, ezek forrasa egy
1828-t4l egészen 1846-ig irt gyljtemény (APPEL 1991: 168). A magyar sziiletést kor-
tars, Heller Istvan (Stephan Heller) szerint Heine szivesen olvasta a ,,Neue Zeitschrift”
szamait, s az Ujsaggal kapcsolatos egyetlen ismert véleménynyilvanitasa épp egy
Heller-kritikdra tortént: a zeneszerz6 recenzidjat ,rendkiviilien megirt™-ként jelle-
mezte (APPEL 1991: 181).

Nem val6szinti azonban, hogy a folydirat a kolt6 kedvencei kozé tartozott volna,
kiilonosen, miutan Schumann meglehetésen elmarasztalta a Heine altal favorizalt
Giacomo Meyerbeert 1836-o0s tanulmdanydban (EIsMANN 1956: 38). Igaz, a zeneszerzd

3 Baratsdgosan jott felém, mint egy emberséges gorég Anakreon, bardtsigosan megszoritotta
a kezemet, és néhany ordn 4t végigvezetett Miinchenen. - Mindezt nem hittem volna el arrdl
az emberrdl, aki az Utiképeket irta: csak a szdja koril latszott keserd, ironikus mosoly, de
magasrend(i mosoly az élet jelentéktelen aprosagai és giny a kicsinyes emberek folott. De még az
akeserti szatira is, amelyet az ember oly gyakran figyel meg az Utiképekben, az a mélységes belsd
harag az élet irdnt, amely mindent atjar, nagyon vonzova tette a beszédét (Kroo 1958:_22-23).

4 Zenei koltemények, H. Heine dalaival szovegezve; megkomponalva és Heinének ajanlva.
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SCHUMANN ES HEINE, A LIRATI MINIATURA MESTEREI

1838-ban tobb Heine-verset atmasolt mottégytjteményébe, amint errdl Bécsben irt
naplojaban beszamolt (NAUHAUS 1987: 83).
1840-ben ujabb alkalom nyilt volna a személyes kapcsolatfelvételre, mivel a zene-

szerzd a késbb op. 24-ként megjelend Liederkreis® kottajat elkiildte Heinének csaladi
ismer&se utjan, Hellerre hivatkozva:

Ein alter sehnsiichtiger Wunsch geht mir mit diesen Zeilen in Erfiillung, der, mich
Thnen etwas mehr nahern zu diirfen; denn eines Besuches in Miinchen vor vielen
Jahren, wo ich noch angehender Mensch war, werden Sie Sich schwerlich noch
erinnern. Mochte Thnen meine Musik zu Ihren Liedern gefallen. [...]

Vielleicht gibt Thnen der mir befreundete Stephan Heller Gelegenheit, von den
Liedern zu horen (AppEL 1991: 181).

A kiildemény sorsarél nem tudni tobbet, valoszintileg sohasem jutott el a cimzetthez.
Az utols6 fennmaradt Heine-emlék az 1853-t6l vezetett Dichtergarten cim fiizetben
taldlhato, ahovd Schumann a kolté harom versét vette fel (APPEL 1991: 167-168, 181).

Heine irénidja Schumann miiveiben

Kompozicidi kapcsan gyakran érte vad a zeneszerz6t a heinei irdnia allitélagos
figyelmen kiviil hagyasa miatt. Schumann természeténél fogva kertilte a ,,direkt”
gunyoldodast, am — Rufus Hallmark kifejezésével - ,,az irdnia dlarca” mogott meg-
latta a helyenként cinikusnak, megkeseredettnek tiind versekben és irasokban
atitkos, leplezett fajdalmat (HALLMARK 1979: 11). Krod Gyorgy az Ein Jiingling liebt ein
Mddchen (Dichterliebe op. 48., 11. dal)” kapcsan irja: Schumann, ,szinte egyetlenként
a zeneirodalomban” megtalalta a sajatos 6nirénia ,,pregnans zenei kifejezését” (Kroo
1958: 141).

5 Napjainkban tobbféleképpen emlitik a dalciklust, ezért e tanulmany azokat a megnevezéseket
haszndlja, amelyek egyértelmten megkiilonboztetik a Dichterliebétél.

6  Régota vagyott 6hajom teljesiil e sorokkal: valamivel kézelebb keriilni Onhdz; mivel sok évvel
ezel6tti miincheni taldlkozasunkra, amikor még kialakulatlan ember voltam, mar aligha emlé-
kezhet. Szeretném, ha verseire irt zeném tetszene Onnek. [...] Taldn Stephan Heller baratom révén
alkalma lesz meghallgatni a dalokat.

7 A cim nélkiili versekre és dalokra a teljes kezdGsor kifrasaval torténik utalds. A szovegek forrasa
a Buch der Lieder els6 kiaddsa, a Heine-versek digitalis gydjteménye, valamint a Schumann-
Osszkiadés vonatkozé kotete (az adatokat lasd a Forrasokndl.)
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A Buch der Lieder és a karakterdarab mtfaji-hangulati rokonsaga

Az irénia kifejezése a zenei romantika iddszakaban alapveté kompozicids eszkoz
volt, tobbek kozott mint a jellegzetes, rovid miivek, az igynevezett karakterdarabok
egyik fontos ihletdje.

Schumann a zongoramtivek komponaldsaval toltott idészakban bizonyitotta
rendkiviili fogékonysagat e teriileten. Szemlélete mar 1828-ban kikristdlyosodott,
amikor igy irt Christian Dietrich Grabbe dramajarol:

[...] er erinnert oft an die Bizarrerie in den Heineschen Liedern, jenen brennenden
Sarkasmus, jene grofle Verzweiflung, alle die Caricaturen von Hoheit u. Wiirde hat
er mit Heine gemein® (E1sMANN 1971: 129).

A Neue Zeitschrif fiir Musik Heine irasaival kritikus szellemben foglalkozott:
Schumann az idénként tulzottan éles, folényeskedd ironizalas jellemzésére alkotta
meg a Heinismus kifejezést (MANN 1971: 41). Zeneszerz6ként szintén a maga modjan
értelmezte és hasznalta fel dalaiban Heine irénidjat, mint minden jelentds alkoto.

1.2. A Buch der Lieder és a karakterdarab
miifaji-hangulati rokonsaga

A rovid vers, a dal és a hangszeres karakterdarab tobb modon fiigghet 6ssze. Utdbbi
rendelkezhet szoveges, akar koltéi indittatassal, amely a hangulat kifejezését segiti:
Schumann munkassagaban ilyen az op. 6-os Davidsbiindlertinze egészének, vagy
a Waldszenen Verrufene Stelle cimii darabjanak (op. 82., No. 4) kolt6i mottdja.

De a tematikus sorozatta dsszeallt zenemtiivek esetében a vokalis és hangszeres
karakterdarab-lancolatok kozott szintén mutatkozhat hangulati 6sszefiiggés.

Charles Rosen, tobbek kozott a Davidsbiindlertinze és a Waldszenen kapcsan,
a »dalciklus szoveg nélkiil” kifejezést hasznalja: e terminussal azokat a hangszeres
sorozatokat jel6li, ahol a kiilonb6z6 karakterdarabokat a dalciklusokhoz hasonld
zenei eszkozok fogjak 6ssze (ROSEN 1995: 220-236).

Schumann jellegzetes témdinak elemzésekor Eric Sams a motivikus hasonlé-
sagra hivja fel a figyelmet a Davidsbiindlertinze és az op. 24-es Liederkreis kozott.
Utobbi Warte, warte, wilder Schiffmann (No. 6) dalanal ramutat, hogy egy eredetileg
zongorara elképzelt karakterdarab az énekszolam utélagos hozzatoldasaval dalciklus
részévé valhat (SAMs 1969: 22-23, 44).

8  [..]gyakranemlékeztetaheineidalokbizarrsagara,arraazégetdszarkazmusra,arraanagykétségbe-
esésre, Heinével kozos benne a fennkoltség és a tekintély teljes kifigurdzasa.
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SCHUMANN ES HEINE, A LIRATI MINIATURA MESTEREI

A Buch der Lieder lirai miniatirainak sokszind érzésvilaga a legkiilonb6z8bb
zenei karakterek abrazolasara volt alkalmas. Schumann miiveiben mindezt fokozza
a sajatos kompozicios technika, amely révén a karakterisztikus jelleget tovabb erdsit-
hetik a r6vid darabok rendkiviil markans, a mtivek atmoszférajat egyértelmtien meg-
hatarozé kezdémotivumai — hangszeres és vokalis sorozatok esetében ezek a karak-
tereket abrazold dallamok szoros motivikus dsszefiiggésben allhatnak egymassal.

1.3. A karakterisztikus motivumok szerepe
a Heine-dalokban

Schumann alkotasainak gyakran visszatérd, stilusjegynek is tekinthetd elemei a java-
részt irodalmi-esztétikai, vagy maganéleti asszocidciokbol meritett zenei alapotletek,
amelyek tudatos, mégis improvizativ hatasu varialasa soran az anyag allando, rog-
tonzésszert megujulasa érezhetd. E karakterisztikus motivumok az egyes dalok és
dalciklusok fontos tartalmi-formai dsszetarté erejét is jelentik, kutatasi eredményeik
ismerete nélkiil ezért a Heine-dalok és -ciklusok dsszefiiggései sem értheték meg.

A motivikus kreativitason alapuld zeneszerz6i technika — a dallamok maganéle-
ti asszociaciokbdl vagy kevésbé ismert alkotasokbdl vett keletkezése miatt sokszor
rejtve marado — folyamatait elsésorban Wolfgang Boetticher, Eric Sams és Akio
Mayeda munkai tartak fel. [rasaikat tanulményozva megfigyelhetd, hogyan tér at
a Schumann-kutatas iranya a zene passziv, szimbdlumabrazold szerepének elemzé-
sérol az egyes, lényegileg valtozatlan motivumok hangulatkifejezésének vizsgalata-
ra, majd az immar mottonak nevezett, karakterében valtozé dallam altal el6idézett
érzelmi allapotok bemutatasra.

Boetticher: zenei motivumokkal abrdzolt szimbolumok

Schumannrol sz616 monumentalis munkaja harmadik részében Boetticher a zene-
szerzd jelképrendszerével foglalkozik, s az egyes motivumokat hangulati hatdsuk
alapjan, érzékelés- és érzetszimbolumok - példaul akusztikus és vizualis érzékelés
vagy fesziiltség- és oldodasérzet — kategoridiba sorolja (BOETTICHER 1941: 399-511).

Az anyag Heine-dalokra fokuszald attekintésekor felttinik az op. 24-es Lieder-
kreis jelképgazdagsaga: a ciklus egy-egy dala szinte mindegyik szimboélum példai
kozott eléfordul, néhany esetben az adott jelkép kiilondsen fontos zenei megjelenési
formdjaként. Ilyen a Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold (No. 9) disz-moll
és D-dur hangnemviltasainak dominans-tonika szekvenciasora, amely a ,,régi tiiz”
ujjaéledését abrazolja (Doch auf’s new’ die alte Gluth sie belebt, 40. iitem). A megel6z6,
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archaizdl6 hangulatot kifejez6 téma mollbeli IV. fokanak g-moll mélypontja utan
(Nun starret sie kalt und nebelbleich) a kvintkoron tavol 1évd disz-moll betorése és
a kett6és hangnemmegerdsités diadalmassaga elemi erével hat (BOETTICHER 1941:
453, 461).

A dalciklus kifejezésvilaganak egybetartozasat mutatja még az életfunkciokat
abrazold szimbdolumok bemutatdsandl a Lieb Liebchen, leg’s Hiandchen auf’s Herze
mein (No. 4) kiséretének kopogo és az Es treibt mich hin, es treibt mich her (No. 2)
utdjatékanak ,extraszisztolés” szivverése, valamint a Schone Wiege meiner Leiden és
a Berg’ und Burgen schau’n herunter (No. 5 és 7) tonikai orgonaponton nyugvo kisé-
retének csond-jelképe a dalok visszatér6 formarészeinek elején (BOETTICHER 1941:
408-409).

Sams: jellegzetes hangulatokhoz kapcsolhato zenei motivumok

Sams mar olyan zenei motivumokat helyez el6térbe, amelyekhez nem elsGsorban
szimbdlumokat, inkabb kiilonféle, jorészt érzelmeket kifejez6 asszociaciokat kap-
csolhat, esetenként ezek 9sszefiiggd, tobb helyiitt megjelend lancolatait. Elképzelését
azonos - részben korabbi zongoradarabokbol eredeztethet — motivumok kiilonb6z6
dalokban, hasonl6 hangulatu helyeken torténd gyakori felbukkanasanak megfigye-
lésével tamasztja ald (SAMs 1969: 11-26).

Kiemelt jelentdségtinek tartja az dltala ,,Clara-téma”-ként elnevezett motivumo-
kat®, amelyek megfigyelése szerint egy lefelé 1épeget6, majd a kiinduléponthoz visz-

1o

szatérd hexachord skala metszetei.!’

Mayeda: azonos zenei motivumok, kiilonb6z6 hangulati tartalommal

Schumannrdl sz6l6 konyvét Mayeda a kozponti dallamokra épiild 1. szimfonia
(op. 38.) elemzésének szenteli: tudatos, a zeneszerz6 egészen fiatal koratol kezdd-
dé tendenciaként mutatja be az akar tobbtételes kompoziciok zenei szovetét dssze-

9  Sams alapvetden ,zenei titkosirast” feltételezett Schumann komponalasi mddszereiben, a kiilon-
féle motivumok megjelenését is erre alapozta (SaAms 1965: 584-591). Késdbb John Daverio élesen
kritizélta az otletet Schumann: Cryptographer or Pictographer? cimt irdséban (DAVERIO 2002:
65-102). Valoban vita targyat képezheti, hogy egy-egy mli atmoszférdjat mely esetben hozza létre
az adott motivum felbukkandsa, illetéleg hogy mikor illeszkedik az a mds zenei eszkozokkel
megjelenitett hangulatba.

10  Schumann t6bb mivében alkalmazott ilyen palindrom jelleg(i dallamokat, legismerteb koziilitk
az op. 2-es Papillons nyitémotivuma.
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fogoé alapotletek komponalasat.! A tanulmany az Aus alten Mdirchen winkt es
(Dichterliebe No. 15) a karaktervaltoztaté motto épitésének fontos ritmikai eszkoze-
ként meghatarozhat6 augmentdcio-diminiicié folyamat jellegzetes példajaként emliti
(MAYEDA 1992: 501)."2 A szerz6 kiemeli tovabba, hogy az adott dalciklus Hor’ ich das
Liedchen klingen daldban (No. 10) az ut6jaték b'-a'-g!-fisz'-g' dallama az ugyancsak
g-moll hangnemt Klaviertriéban és a d-moll IV. szimfénidban (op. 110. és 120.) mas-
mas hangrol inditva szintén megjelenik. Mayeda bemutatja, hogyan képes ugyanaz

a motivum hdrom, kiilonboz6 miifaju alkotasban eltéré érzelmeket és alaphangulatot
abrazolni (MAYEDA 1992: 516-517).

1. kottapélda.
A mott6 karakterabrazolasai - Schumann: Klaviertrio és IV. szimfénia

1.3.1. A motivum/motto6 karakterabrazolo tulajdonsaga

Az adott zenemtre jellemz6 motivum/mottd egyarant alkalmas rovid dal vagy
karakterdarab hangulatdnak tomor abrazolasara, valamint tobbtételes, ciklikus
muvek tartalmi és formai osszefiiggéseinek megteremtésére. De a karakterisztikus
motivum harmoénia- és ritmusképz6 elemmé is valhat azaltal, hogy képes eltérd
érzelmi allapotot kifejezé akkordsort és ritmusképletet vonzani, ezaltal hangulatval-
tast teremteni.” Schumann gyakran hasznalt mds zeneszerz6ékt6l szarmazd motivu-
mokat is: kozismertek Beethoven-idézetei, de mas alkotok, példaul Bach és Schubert
témai is tobbszor megjelentek kompozicidiban. Ezek lehettek nyilvanossagnak szant
idézetek vagy rejtettebb utaldsok, igy Bach esetében az Anfangs wollt’ ich fast verzagen
(Liederkreis op. 24., 8. dal) kezd6 koralsora bizonyos befogado6i kozegben ismert volt,

11 Az itt motténak hivott, kiemelt jelent6ségii zenei motivum Gerald Abraham megfogalmazasa
szerint ritkan fejlédik a sz6 klasszikus értelemben, 4m folyamatosan tjraformalodik (ABRAHAM
1980: 850). Ezért kell megkiilonbéztetniink a romantikaban késébb kiteljesedd, zenei program-
ként a motivikus fejlesztésre alapuld formai épitkezéstol.

12 A kezdémotivum a mi utols6 szakaszaban el6bb ritmikailag szélesitve (Ach, konnt’ ich dorthin
kommen, 68. iitem), majd ismét eredeti formdjaban jelenik meg (104. titem).

13 A Hor’ ich das Liedchen klingen utdjatéka soran ugyanahhoz a motivumhoz tarsul felkavaro
hangulatot kifejezé disszondns és megnyugtaté konszondns harmonia: a 26. iitem sforzato
akkordjaban, majd az utols6 hdrom titem felsé sz6lamanak tonikai hangzatdban
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bar altalanossagban kevésbé, mint a Sechs Fugen iiber den Namen Bach (op. 60.)
népszerli B-A-C-H motivuma.

Az 1830-as évek zongoramuiveinek karakterdarab-sorozatai strukturalis rokon-
sagban allnak a dalokkal és ciklusokkal, s ez a ,motivumvandorlason” alapul6 for-
maalkoto6 tendencia szamos késébbi alkotasban is megjelenik. Ezért a Heine-dalok
tobbségiikben - legyenek egységes zenei és szovegi koncepcidval nem rendelkezd dal-
gytjtemény (Myrthen, op. 25.) részei vagy egyazon gondolati és motivikus alapokon
allo ciklusok (Liederkreis op. 24. és Dichterliebe) alkotéelemei — Schumann lirai mi-
niatarainak, illetve erre a kompozicids technikara épitett sorozatoknak tekintendok,
amelyek létrejottéhez a kivalasztott versek és versciklusok idedlis inspiraciot adtak.
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I1.
SCHUMANN HEINE-DALCIKLUSAI

2.1. Liederkreis op. 24."

Heine 1816 és 1820 kozott irta a kilenc verset, 6nalld, illetve egymashoz tobbé-kevés-
bé kozel all6 alkotasokként, ciklussa csak a Buch der Lieder 1827-es els6 kiadasdban
rendezte 6ket. Itt a versek mar egybefiiggd, felismerhetd torténetet alkotnak Lieder
néven, szamokkal jelolten, a Junge Leiden sorozaton beliil (MENDE 1970: 14-19).

A fiatalkori koltemények megfelel6 formaba ontése hosszu, valogatassal, szétvalasz-
tassal és Gjraegyesitéssel jaro folyamat eredménye, amely soran tobb év alatt alko-
tott, egymashoz néha csak hangulatilag kapcsolodo verseket kellett érzelmi és koltoi
szempontbol egységes, zart strukturaba helyezni.

A ciklus-elv jelenléte a versekben:
érzelmi ellentét, dramaturgiai egység

A dalsorozatrdl irt tanulmanyaban Christiane Westphal nagy teret szentel a Lieder
ciklikus sszefiiggéseinek. Megfigyelése alapjan a kolto tobb ,vers-stacion” keresz-
tiilvandorl6 lirai énjét és az annak szavait kifejez6 ,,vers-ént” az érzelmi-hangulati
ellentmondasok hangsulyozasa, az ellentétes emocionalis t6ltésti fogalmak egyidejii
jelenléte, az ,,oximoron-szerelem” jellemzi (WESTPHAL 1996: 11-29).

Az egyszerre reményked6 és csalodott hangulatu nyitoverset (Morgens steh’ ich auf
und frage) kovetGen a megzavarodott lirai én a sorsszeruség foglya lesz (Es treibt mich
hin, es treibt mich her).

14 1. Morgens steh’ ich auf und frage, 2. Es treibt mich hin, es treibt mich her, 3. Ich wandelte unter
den Biumen, 4. Lieb Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein, 5. Schone Wiege meiner Leiden,
6. Warte, warte, wilder Schiffmann, 7. Berg’ und Burgen schau’n herunter, 8. Anfangs wollt’ ich fast
verzagen, 9. Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold.
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Nem képes vigaszt lelni sem az els6 két hangulatképet uralé id6ben, sem a termé-
szetet megjelenitd Ich wandelte unter den Baumen égi madarhangjainak szézataban',
ezért az id6 a Lieb Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein soraiban a halalt hozo
»Holzmeyer” alakjaban tér vissza.'®

A kovetkezd négy verset a kozos szdtagszam és ritmus is Osszefogja, 1ényegeseb-
bek azonban az ellentétparok. A mar cimében is oximoront hordoz6 Schone Wiege
meiner Leiden tovabbviszi a kettGs érzelmi folyamatot a Warte, warte, wilder
Schiffmann végleteiig (el6bbi: Hdtt ich dich doch nie gesehen / Schone Herzenskonigin!,
utdbbi: Ei, mein Lieb, warum just heute / Schauderst du, mein Blut zu sehn?), majd
a Berg’ und Burgen schaun herunterhez, amely az artatlannak tiné kedves Janus-arcu-
sagat leplezi le (Oben Lust, im Busen Tiicken).

Igen fontos ezutan az Anfangs wollt’ ich fast verzagen szerepe. A ciklus folyamataba
emelés a szoveg eredeti jelentését is Osszetettebbé, emelkedettebbé teszi, de a tobbi
verstdl vald stilusbeli eltérés az addigi ellentmondasok szomort beismerését is jelenti
(WESTPHAL 1996: 19-20). Erre volt sziikség a konkluzié levonasahoz, amely utan
a lirai én csak szotlansdgba menekiilhet:

[Das 8. Gedicht] formuliert ein Prozef3, an dessen Ende das lyrische Ich nicht mehr
am Widerspruch zwischen Verzagtheit und Selbstbehauptung festhilt. [...] Um zu
erkldren, wie sich dieser Prozef3 vollzogen hat, wie schmerzlich er etwa gewesen ist,
steht dem Gedicht-Ich keine Sprache mehr zur Verfiigung'” (WESTPHAL 1996: 25).

A sorozatot zaré Mit Rosen, Cypressen und Flittergold" a szerelem feltamadasanak
igéretével a szabadulas reményét is meghozza a lirai én szamara, és 4j megvilagitasba
helyezi az oximoronparokat.

15 Az op. 24-es Liederkreis a Heine-versek sorrendjét koveti, igy a tanulmanyban még nem emlitett
két dal (Morgens steh’ ich auf und frage és Ich wandelte unter den Biumen) a dalciklusban is az elsd,
illetve a harmadik dalt jelenti.

16  16. szazadi névadas, az erdében lako haldl megszemélyesitésére (BoHM 1982: 165).

17 [A 8. vers] olyan folyamatot fejez ki, amely végén a lirai én mar nem tudja fenntartani az elcstigge-
dés és onuralom kozti ellentmondast. [...] Annak megvilagitasara, miként tortént ez a folyamat,
miféle fajdalmakkal jart, a vers-énnek mar nincs szava.

18 Az els6 - Schumann altal is haszndlt — kiadasban a zarévers kezdsora még igy hangzik: Mit
Myrthen und Rosen, lieblich und hold.

20



Liederkreis op. 24.

Schumann elsé Heine-dalciklusa

A zeneszerz6 a Buch der Lieder 1827-es kiadasabol dolgozott (HALLMARK 1979: 112),
Heine végleges szovegkorrekcidja csak joval késobb késziilt el.

E tekintetben a legfontosabb valtozas a Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold elsé
versszakanak modosulasa, kisebb eltérés a Berg’ und Burgen schau’n herunter harma-
dik versszakanak utolsé sordban 1év6 ,, Birgt sein Inn’res Tod” els6 szavanak ,,Bringt”-re
valtoztatdsa (21. item)."”

Schumann néhany esetben moédositotta az elsé kiadasban 1évé versek szovegét,
de ezek nem jelentettek alapvetd valtoztatast.

Igy az Es treibt mich hin, es treibt mich her elsd versszakaban ,,Du treues Herz,
was pochst du so schwer?” helyett ,,Du armes™t ir és a ,,s0”-t kihagyja (22. litem).
Az Ich wandelte unter den Biaumen utolsé versszakanak kezdetén a ,,nicht mehr erzih-
len” Schumann mivében csak ,nicht erzdhlen” (31. item).

A Schone Wiege meiner Leiden és a Warte, warte, wilder Schiffmann szovegében
betoldasok szerepelnek: igy el6bbi ,, Lebewohl” szava az els6 versszak végén tobbszor
ismétlédik (18. titem), utdbbi elsd versszakaban a ,.gleich” ismételgetése formaépitd
szerepl, a 3. és 4. versszak kozé iktatott ,,Oh!” indulatszé egyenesen a dal dramatur-
giai csticspontja (10. és 53. {item). Fontos zenei szerepet kap az Anfangs wollt’ ich fast
verzagen legvégén a megismételt ,nicht: wie” kérdés.

A kézirat az els6 Liederbuch 63. és 90. oldala kozotti részt foglalja el, 27-t61 35-ig
terjedd sorszammal, kompozicios datum nélkiil (BRINKMANN 1997: 81-83). A mi
elkésziiltének idejét leghitelesebben a Breitkopf & Hartel kiadonak februar 23-an
kiildott értesités alapjan lehet megéllapitani. Schumann ebben mar dalszerzéi tevé-
kenységét hangsulyozza:

Beifolgend erlaube ich mir eine Sammlung zu schicken [...] Da man mich nur
als Claviercomponisten kennt, so denke ich, daf§ sie [...] Interesse erregen wird®’
(McCORKLE 2003: 99).

19 A zardvers végleges szovege az aldbbi lett: ,,Mit Rosen, Cypressen und Flittergold / Mocht ich ver-
zieren, lieblich und hold / Dies Buch wie einen Totenschrein”. A Berg’ und Burgen schau’n herunter
esetében Schumann az els6 harom versszak szovegét egymas ald irta, ezért az iitemszamok mind-
haromnal megegyeznek.

20 Engedje meg, hogy mellékelten kiildjek egy gytjteményt [...] Mivel eddig csak zongorakompo-
nistaként ismertek, ugy gondolom, [...] ez érdeklédést kelthet.
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Valészinti, hogy a Heine-Liederkreis keletkezése 1840. februarjanak 17. és 22. napja
kozé es6 iddszakra tehetd, a vazlatok azonban Sams szerint mar joval korabban is
elkésziilhettek (Sams 1972: 133).

A ciklusalkotas tudatossagat bizonyitjak a bejegyzések, amelyek a kompozicids
munka befejezése utan torténd megjelentetésre vonatkoznak (BRINKMANN 1997: 81).
Nyomon kovethet6 a dalciklus cimének alakulasa: az els6 otlet a Liederkreis nach H.
Heine’s Buch der Lieder volt, ez Liederkreis von H. Heine (aus dem Buch der Lieder)
alakra médosult, majd a zardjeles utalast Schumann elhagyta (McCoRKLE 2003:
100).

A dalciklus tondlis egybetartozdsa, a cselekmény zenei folyamata

Clara Wieckhez sz6l6 egyik levelében Schumann kiemelte a dalok szoros
Osszetartozasat:

Die vorigen Tage hab’ ich einen grossen Cyklus (zusammenhédngend) Heine’sche
Lieder ganz fertig gemacht.” (TURCHIN 1985: 243).

A ,zusammenhdngend” sz6 Barbara Turchin szerint mindenképpen a zenei egybe-
tartozast hangsulyozhatta. A Heine-Liederkreis hangnemei (D-dur, h-moll, H-dur,
e-moll, E-dur, A-ddr, d-moll, D-dur)* teljesitik a tonalis rendre vonatkozé akkori-
ban elvart kovetelményeket, amit egy korabeli, Allgemeiner musikalischer Anzeigerben
megjelent recenzi6 is elismer (TURCHIN 1985: 232).

A cselekmény Osszefiiggéseit a szakirodalom kétféle modon értelmezi. John Daverio
szerint az egyiranyu zenei folyamat dthatol az elsé dal népies egyszertisége és az utol-
s6 elmélked6 liraisaga kozotti tavolsagon (DAVERIO 1997: 214), Rosen a nyitott és zart
struktuiraju mivek szabad valtakozasat emeli ki mint fiiggetlenség és folyamatossag
kiilonleges kombinacidjat, ami az Anfangs wollt’ ich fast verzagen elhangzasaval zarul
le (ROSEN 1995: 215).%

21 Az elmult napokban fejeztem be végleg egy nagy (6sszefiiggd) Heine-ciklust.

22 Az E-dur két egymast kovet$ dal hangneme (Schone Wiege meiner Leiden és Warte, warte, wilder
Schiffmann). Berthold Hoeckner ezt az eredetileg tervezett kétkotetes megjelenési formaval indo-
kolja (HOECKNER 2001: 3.4.).

23 Az egyirdnyu folyamat elméletét erdsiti a cselekmény vandorut-allomasok szerinti tagoldsa ott-
hon-erd§-vizpart felosztdsban - szintén az Anfangs wollt’ ich fast verzagenig. A tézis-antitézis
szemléletmddot a paratlan és paros szamu miivek ellentétes hangulatai igazolhatjak.
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A koltoi és zenei persona tobbes jelentése*

A persona fogalmanak zenei értelmezése Edward Cone két tanulmanyabdl szarma-
zik. Els6 értelmezése az alabbiakban foglalhato 6ssze réviden:

[...] some critics wonder whether the poet ever really speaks in his own voice. They
suggest that he is always assuming a role - a persona, as it is now fashionable to call
it — even when a persona is an implied version of the poet himself. [...] each art in
its own way projects the illusion of the existence of a personal subject [...]** (CONE
1974: 1-5).

Allaspontja késébb valamelyest médosult. Poet’s love or composer’s love? cim irasa-
ban mar a hdrom persona eggyéolvadasabdl létrejovo, a dal tényleges zeneszerzjével
azonos lényeg, egyesitett vokalis-instrumentalis ,,f6szereplé” (protagonist) figurajat
tartja valosnak (CoNE 1992: 181-182).

Berthold Hoeckner az op. 24-es Liederkreis alapjan elemzi a Schumann-dalok
tobbes szerep-személyiségét Poet’s Love and Composer’s Lovecimmel. Tanulmanya Cone
persona-értelmezéseire reflektal. >

Hoeckner inkabb az eredeti koncepcidt fogadja el, de ezt tovabbfejleszti, amikor
az egységesités gondolataval ellentétben harom fiiggetlen szerepl6t vél megjelenni.
Osszességében ,,megharomszorozédott hangot hall”, ahol a kéltéi persona 6nalld,
lényeges szereplé marad:

24 A fogalom az okori szinjatszasban hasznalt maszk nevébdl keriilt Jung 1élektandba. A persona ,,...
ami tulajdonképpen nem mi vagyunk, hanem amirél magunk és masok azt gondoljak, hogy mi
vagyunk az”. (JuNG 1987: 447)

25 [...] néhany kritikus megkérddjelezi, hogy a kolt6 valdban a sajat hangjan szélalna meg. Azt
sugalljak, hogy ez mindig szerep - persona, ahogy mostanaban divatosan nevezik — akkor is, ha
a persona maga a koltd, ki nem mondott forméban. [...] minden mtivészet, a maga moédszereivel,
kivetiti egy személyes szubjektum létezésének illuzidjat [...].

26 Az eltéré allaspontot kifejezheti, hogy Hoeckner az op. 24-es Liederkreist vizsgalva érvel sajat
véleménye mellett, mig Cone a Dichterliebével foglalkozott. A cimadas szintén figyelemre mélto:
a Poet’s Love and Composer’s Love ,,and” szava énmagaban hatdrozott valasz a Cone-tanulmany
»or” kérdésére.
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Even when a poem has been molded into a through-composed song; even when its
words have lost the rhythm of their original meter; and even when its text has been
altered by the composer: the poetic text still remains an independent component of a
song.”” (HOECKNER 2001: 2.6).

A ,figgetlenség” megtartasaval johet létre a kolto és a zeneszerzo egységébdl szar-
mazd multiple voice.

2.1.1. Az els6 Heine-Liederkreis dalai: 0sszefiiggések, sajatossagok

Morgens steh’ ich auf und frage

Hoeckner szerint Heine Liederjéhez hasonloan a zenében az els6 dal adja meg a cik-
likus Osszetartozas legfontosabb alapelemét, a ,, Tridumend wie im halben Schlummer”
szovegl szakasz ,alommotivumat”, elsé megjelenésekor az ,,onmagahoz visszatérd
kvartugras” h'-e?-h' formajaban (30. item). A hangszer, amelynek fels§ szolama az
énekelt részben addig a vokalis dallamot kovette, szintén e helyen valik el6szor onal-
16va az énektd], majd az utdjatékban a vers reménytelenségét meghaladd, alternativ
befejezést ad (HOECKNER 2001: 2.1.).

Az els6 dalban ciklusformalé szerepet kap a zongoraszolam jellegzetes akkord-
felbontads-sorozata is. Sams ezt az ,,almodozo séta” abrazolasaként értelmezi, amit
a staccato jelleg tovabb erdsit (SAMS 1969: 15). Ugyanakkor a monoton hangzasu
kiséretre épiilé vokalis szélam dallamsorainak tetépontjaiban h' - cisz® - d* - €?
emelkedés figyelheté meg a szovegben rejld nyugtalansag kifejezéseként
(auf - hin - [schlaf]los - wie: 7., 15., 26., 30. iitem) — a dalciklusban késébb hasonlo
tendencia jon 1étre a Schone Wiege meiner Leiden és a Berg’ und Burgen schau’n herun-
ter kezdédallamaiban.

Az utdjaték végén azonban a zongora 4j dallama szolaltatja meg a kétvonalas
Fiszt, a dal csucspontjat (44. iitem).

A Morgens steh’ ich auf und frage egyidejlileg jelenit meg szimmetria- és
aszimmetriaérzetet.

27 Még ha a vers fel is olvadt az dtkomponalt dalban, szavai el is veszitették az eredeti mértékbél
fakado ritmusukat, és szovegiiket a zeneszerzé megvaltoztatta: a kolt6i textus mégis a dal fug-
getlen 9sszetevdje marad.
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El6bbit a kiséret folyamatossaga mellett elsésorban a zene széveggel szembeni
~mesterséges szimmetriaja” segiti eld.

A 8+5-0s szdtagszamu verssorparok masodik tagjat Schumann betolddasokkal
formalja kiegyenlitetté, koziiliik a szovegismétlések hatdsosak leginkabb: az ,,auch
heut” egymas utan kétszeri megjelenésekor, valamint a ,lieg’ ich” és a ,,trdumend”
ujrafelhangzasanal (18., 27. és 33. iitem). A r6vid, moduldcids szerepet is betdlté zon-
gorakozjatékokbol az elsé szintén ,,szimmetriapdtld” (a ,heut” szot kovetden, 11-12.
titem), mivel az ének 4+3 iitemes terjedelmét tjabb titemmel béviti. A két versszak
kozotti viszont éppen ellenkezd tendenciaju, mivel a 4+4 titemes litktetést egy tjabbal
béviti (szintén a ,,heut” sz6 utan, 20-21. iitem), amivel ,,mesterséges aszimmetriat”
hoz létre.”® Az aranyossag érzete ezzel egyiitt végigvonul a dalban, az utéjaték végén
varatlanul megjelend - Gj anyagbdl épitkez6, addigiaktol eltérd karaktert — motivum
ellenére. Ennek felbukkandsa, a kordbbi hangszeres kozjatékhoz hasonléan, mégsem
bontja meg az addigi szimmetriaérzetet. Stephen Walsh e jelenségek kapcsan ir a dal
~erzékelhetetlen aszimmetridjardl” (WALsH 1971: 25).

Es treibt mich hin, es treibt mich her

A vers kiilonlegességét a hagyomanyos jambus és az ,,aprézott” ritmusu szoveg vers-
szakonként valtozd aranya adja. Az els6 versszak kezdésoraban egy rovid és egy
hosszu szétag véltakozik, a kozépsékben a ritmus aprézodik, a zardsor ritmusa az

eldz4 sorok ,keveréke”.?

A masodik versszak kezdete az el6z6 belsd sorainak ritmusat veszi at, majd
visszaall a jambikus liiktetés, a harmadik versszakban az aprézott ritmus dominal.
Schumann azonban megbontja a versszakok négysoros egységeit, amivel - a nyité-

dalhoz hasonléan - sajatos szimmetria-aszimmetria ellentétet hoz létre.

A felépitést Westphal A-B-A + E (Epilogus) alakjaban jel6li, ami alapjan kénnyen
atlathatd, egyszer(i forma lenne feltételezhetd (WESTPHAL 1996: 33).

Am mivel a zene ,,mesterséges aszimmetridja” értelmében az elsd versszak zaro-
sora (Du treues Herz, was pochst du schwer!, 21. item) a B-hez csatlakozik, és az utolsd

28 A 3-4.verssornal (Abends sink’ ich hin und klage / Ausblieb sie auch heut,13-20. titem) a melédia
terjedelme az el6z8 rész hat hangjahoz képest 6t hangra csokkent, fisz'-t6l cisz*-ig. Ez a szimmet-
riaérzetet nem érinti, de - a ,schumanni fisz-moll fdjdalmas ténusaval” egyiitt - szomorusagot
kelt (WESTPHAL 1996: 30-31).

29 Schumann az utolso verssorban a zenei struktura elsédlegessége okan az eredeti,,Du treues Herz,
was pochts du so schwer?” sz6vegb6l a ,,s0” szt kihagyta, igy a negyedik sor ritmusa megegyezhe-
tett az els6ével — emellett a ,,treues” ,armes™ re valtozott a dalban, de ez a ritmikéat nem befolyasolta
(21-24. Gtem).
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versszak harmadik soratdl (Heimlich im grausamen Bunde verschworen, 59. litem)
a szoveg mar az Epilégushoz tartozik, a vers 3+5+2+2 soros formaban hangzik el.

Az aranyossagot szolgalja ugyanakkor, hogy a visszatéré A rész, az ,,Aber wohl
niemals liebten die Horen” verssor varialt ismétlésével (54. Gitem) az elsével hasonld
terjedelmiivé valik.

A t6bbszor eléforduld tempdlassitas (8-17., 40-41., 50-58. {item) viszont ismét
az aszimmetriat fokozza, igy Osszességében a kezdddallal ellentétben ennél a miinél
az aranyok felborulasanak érzete dominadl, és a szimmetria valik érzékelhetetlenné.

Az Es treibt mich hin, es treibt mich her zenéjének hangulataban a hangszeres és
vokalis szolam parbeszéde rendkiviil lényeges. Az ének a formarészek kezdetén
rendre a zongora négylitemes ,,mondanddjat” ismétli (4., 21. és 46. litem), mig a vo-
kalis dallam befejezésére a zongora utdjatéka teljesen Uj anyaggal reagal (66. titem).
Az elcstsztatott ritmusok itt mintha a megzavarodott idét jelképeznék.

Ich wandelte unter den Bdumen

A strukturdjiban hidformara emlékeztetd dal (X - A-Av - B - A, - X) énekelt
szakaszanak két formarésze (A és B) mas-mas hangulatot képvisel.

A zongora keretjatékanak zenei atmoszféraja is eltér az énekkel egyiitt hangzo
részekétol: ,.érzelmi kommentdrral” késziti el a vokalis belépést, majd masodszori
megjelenésekor ugyanigy zarja le a torténteket.

A két egymast kovetd A szakasz legfontosabb eltérése szintén a hangszeré: a zaro6
nonakkord felbontasanak utolsé hangja gisz’, illetve g’ (13. és 22. titem) — utébbi
a madarak birodalmaba nyil6 ajté ,,kulcsa”.

Az egyes részek azonban nem kapcsolddnak 6ssze hangnemi kadencidkkal, szin-
te egymas mellett lebegnek, ennélfogva a dal szerkezetében ,,alsagos” — nem érzékel-
hetetlen, de nem is valos — formai biztonsagérzet jelenhet meg.

A H-dur dal G-dur kozéprészében (Es kam ein Jungfrdulein gegangen, 22. litem)
az alomvildg rendkiviiliségét a zongora szélamaban az 0j alapakkord dominans el-
lensuly nélkiili megjelenése is érzékelteti. A vokalis dallamban a G hang egyetlenegy-
szer sem fordul el6, ami hasonlé mértékben csokkentheti a tonalitasérzetet.

E tekintetben érdekes sszehasonlitasra nyilik alkalom a B rész madarainak égi
szozata és a Vogel als Prophet cimt zongoradarab (Waldszenen No. 7) tridja kozott.
A g-moll alaptonalitdsi miiben a madarak {izenete utan felhangzé maggiore trié
jelenti a valdsagba torténd visszatérést, majd a zene hirtelen, moduldciés atmenet
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nélkiil transzformalddik a nagyterccel lejjebbi hangnembe (G-dur - Esz-dur). Ezzel
az Ich wandelte unter den Baumen kozéprészéhez hasonlo légiességérzetet idéz elé
- ami viszont a zongoradarabban ismét az alomvilagba vezet (1asd a 2. kottapéldat).

2. kottapélda.
A Vogel als Prophet (Waldszenen) kozéprésze

Lieb Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein

A dalciklus soran el6szor itt hallhaté nyiltan ironikus hangvétel. A Heinénél gyakran
fellelhetd rejtett, sok esetben az ir6nia mogé bujo fajdalom a zenében hasonldé mo-
don jelenik meg, az alabbiakkal érzékeltetve az ellentmondasbdl fakado kisérteties
kettdsséget:

— Az alapkarakter konnyed hatast, am a dalt az énekes-fészerepl6 teljes maganya
keretezi, szolamanak elsé és utolsé két hangja egymagaban all.

— Az egyszer(inek tlind, a-b-c-d szakaszokra bonthatd, késoébb teljes egészében
megismétlédé dallam moll-tonalitasérzete 6nmagaban nem egyértelmd, hi-
anyzik bel6le a vezet6hang. A zongoraban mar a méasodik iitemben megjelenik
az alaphangnem domindnsa, de a basszust nélkiilozi, az csak a moduldciés sza-
kaszban jelenik meg (Zimmermann, 10. iitem).

— A nyugtalan szivdobogast imitalé hangszerszolam dnmagaban el6szor er6t-
lennek hat: j6 ideig sulytalan iitemrészeken hangzik fel, majd haromszélamu
akkordjai a b rész végén kettére sziikiilnek, és a disz'-fisz' terc kisszekundnyi
lecstiszasaval elvesztik tonalitasukat (a ,,Da” szondl, 8. titem).

— A 10. itemben belép6 basszus az ijj hangnemet késziti el6, amelynek alaphelyzet
I. foka viszont csak egy nyolcad erejéig szélal meg (a ,,der” szonal, 12. {item).
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— A hirtelen elhallgaté ének (az ,,einem” utan, 15. iitem) teret enged a visszatérd
e-moll tonalitast megerdsit kadencia két akkordjanak, amely egyuttal a szoveg
lényegét, a konyortelen kopacsolast imitalja.

— A hangszeres persona 6ndalléan ebben a versszak végi e-moll kadencidban lép
el6 el6szor: egyediil felhangzo két, ironikusan kozhelyszer(i akkordja mar hata-
rozottan jeleniti meg a zenei hangsulyokat, szinte kifigurazza a zongoraszélam
addigi utanzo szerepét.

A Lieb Liebchen, leg’s Hiandchen auf’s Herze mein felidézi Schubert Auf dem Flusse
(Winterreise No. 7) dalat, erre utal a dallami egyezés, a zongoraszdélam staccatéja
és mozgasformaja, valamint a modulaci6 iranya.” A jellegzetes kvartfordulat is
elhangzik mindkét miben, kozvetlentl a h-tdl c*-ig ivel6 melodidt kovetSen:
a Schumann-dal esetében a modulaci6 elétt, az ,alommotivum” h'-e*h’' dallaméval
(Ach, horst du, wie’s pochet, 4-6. item) Schubertnél az Gj hangnemben, aisz'-disz*-
aisz' alakban (ldsd a 3. kottapéldt).

Az Auf dem Flusse hangulata kisérteties, bar mas mdédon, mint Schumann dala:
nincs benne konnyedség, a ,,szivszoritd” érzés végigkiséri a mivet, f6ként az idézett
részben.

A Lieb Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein Heine szandékaval egyezden elfe-
di a szenvedést, rejtett érzéseire a zeneszerz6 épp a Schubert-megjelenitéssel utalhat.
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3. kottapélda.

Schubert: Auf dem Flusse — a dallammenet és a kvartfordulat-motivum

30 Hangzas szempontjabol nem jelent kiilonbséget, hogy Schubert e-mollbél disz-mollba, Schumann

az enharmonikus esz-mollba tér ki.
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Schone Wiege meiner Leiden / Warte, warte, wilder Schiffmann

Ahogyan Heine Liederjében az 5-6. vers, a Heine-Liederkreis folyamataban is
csucspont a két E-dur mu. Szenvedélyességiikben, terjedelmiikben ezek a dalok
kiilonboznek el6zményeiktdl, a kozpontba helyezett érzések egyértelmtien megnyil-
vanulnak, az érzelemnyilvanitas idénkénti rejtettsége elttinik.

E tendenciat a Schone Wiege meiner Leiden esetében tovabb er6siti, hogy Schumann
a szoveg hangulati kicsengését megvaltoztatta: a kezdd versszak zenéjének tobbszori
megismétlésével, valamint a poétikus hangszeres epilogussal az egyidejtileg jelen 1év6
fajdalmas panasz és szerelmet felmagasztalé remény uralhatja és keretezheti a dalt
a kolté csalddott, keseri befejezése helyett. A struktura ezzel rondoszertvé alakul
(A-A - B-A - C- A + ut6jaték), de igazabol csupan ,,al-rondoérzetet” kelthet.

A visszatéré A formarészek szerepe ugyanis nem a ,,rond6téma” meger6sité-
se, hanem két, felfokozott érzelmi hatast kelt6 rész — amelyek nevezhetdk ,kozja-
ték”-nak, de szintén nem klasszikus értelemben -, a minore ,,Hitt’ ich dich doch nie

gesehen” és a terjedelmes ,,Doch du dringst mich selbst von hinnen” (39. és 70. {item)
felvezetését, majd ellensulyozasat szolgalja.

A kiilonboz6é hangulatt formarészek egyes helyein ugyanakkor megfigyelhetd
a dallami cstucspontra szekundemelkedésekkel vald fokozatos torekvés, ami a zenei
mondanivalé emociondlis egységére mutathat.

A vers els6 soraban 1év6 ellentétpar (Wiege / Leiden) a zongoraszélam elringa-
t6 hangulata és az énekelt dallam egyre feljebb torekvése kozotti ellentmondassal
mutatkozik meg a kezdd versszakban, utobbi h' - cisz® - disz? - e” emelkedésével
(Wiege - Grabmal - Ruh - Stadt, 4-12. iitem).

Az elsé ,epizdd” soran a ,, Nimmer wir” szovegnél az ének és a hangszer dallama
egyutt emelkedik d*-rél e*re - ezt Schumann a ,,nimmer” sz6 megismétlésével éri
el -, de a kovetkezd iitemben mar csak a zongora 1ép tovabb f*-re (44-46. iitem).

Még jobban szembet(iné a ,felsréfolds” a C részben, ahol az ,,Und die Glieder
matt und trige / Schlepp’ich fort am Wanderstab” szakasz ugyanerre az f? csticspont-
ra torekszik, amit immar az énekes szolaltat meg harmashangzatok, majd szepti-
makkordok és forditasaik felbontdsabdl allé kisérettel (81-89. iitem). E folyamat
az el6z6nél lényegesen hosszabb, id6érzetét a ,,schlepp’ ich” ujboli kimondasa, vala-
mint a két hangszeres sz6lam tizenhatodkéséssel megszolalé skalamenet-sorozata
tovabb nydjtja.

Utdbbi jelenség a formarész befejezé szakaszaban is megnyilvanul (Bis mein
miides Haupt ich lege, 89-93. iitem), amely a lassulé temp6 és az adagio rész recitativo
jellege miatt a valosagosnal hosszabb terjedelmtinek tiinhet.
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A két kiilonallo részben a rovid id6 alatt elhangzo kezd6 sorpar viszont gyorsitja
az A részek utani tempdérzetet. A ,,Hitt ich dich doch nie gesehen” kezdetii ,kozjaték”
luktetése eleve gyorsabb, mig a ,,Doch du dringst mich selbst von hinnen” sz6veggel
kezd6dében ezt a ritmusértékek aprozodasa okozza.

A Warte, warte, wilder Schiffmann a ciklus egyetlen nyilt irdniat és haragos indula-
tokat sugarz6 miive, a Schone Wiege meiner Leiden ,parja”, egyben érzelmi ellentéte.

Formaja az el6z6 dal rondo jellegével szemben olyan szonataszerkezetre emlékez-
tet, ahol a hosszu coda részben a ,,f6téma” anyaga varidltan tér vissza. Az ,expozicid
és repriz” mintha ,feldolgozasi szakaszt” fogna kozre, amely valtoztatja és atalakitja
a témakat.

Am mindez, hasonléan az elé6z6 mi strukturdjahoz, korantsem jelenti a klasz-
szikus forma masolasat. Az egyes részek atmenet nélkiil sorolddnak egymas mellé,
a G-dur akkordon végz6do els6 nagy formarész teljesen nyitott (Meine Schmerzen
niederschreib’, 29-32. iitem), az E-dur indulast kovet6en a ,,melléktémak” hangnemei
és hangnemirdanyai a klasszikus gondolkodds nyomat sem mutatva kovetik egymast
elébb gisz-moll - fisz-moll és E-dur (Von zwei Jungfraun nehm’ ich Abschied, 12. iitem,
Blutquell, rinn’ aus meinen Augen, 17. és 21. titem), majd A-dur — G-dur sorrendben
(Dafs ich mit dem heif$en Blute, 25. és 29. iitem).

A dal hangszeres sz6lama rendkiviil karakterisztikus, ezért feltételezhetd, hogy ere-
detileg 6ndll6 mu vagy annak terve lehetett, amelyet Schumann, dalkomponalasi
szandékanak megfelel6en, utdlagosan atalakitott.

Ennek megfeleléen az egyes témakban is valtakozva domindl az instrumentalis
és vokalis persona.

A mi elejének hangulatat a zongoraszolam hatarozza meg, a ,,Von zwei Jungfraun
nehm’ ich Abschied” szoveggel kezd6do, ,képzeletbeli masodik témat” az ének.

Innentdl az alexpozicioé felbomlik, a két szerep-személyiség szinte egymasra dobalja
témait. Az elsé nagy rész harmadik témadjanak (Blutquell, rinn aus meinen Augen)
szekvenciamenetekbe kezd, majd az alfeldolgozasban rovidesen a kvartugras-dallam
is megjelenik, ezuttal az énekben és zongoraban egyiitt (Ei, mein Lieb, warum just
heute, 37. item), de triténuszra torzitva, ami metsz6é ginyt sugaroz a versbéli vagy
»titokzatos targya” felé. Ez a folyamat rohan bele a mti kulmindaciés pontjan megszo-
lal6 nénakkordba, amit az énekes ,,Oh!” indulatszdval kommental (53. item).

A hangszeres kezd6téma ajbdl felhangzik, ezuttal egymagéban, a vokalis persona
a masodik témanal (Kennst du noch das alte Liedchen, 66. iitem) kapcsolodik be a zene
folyamataba. A harmadik téma gisz-mollra valt (Unsern Ahn in’s Elend stiefs?, 75. titem),

30



Liederkreis op. 24.

s innentdl kezdetét veszi a hosszu szekvencialdnc (Alles Unheil brachten Apfel!),
amely a kezdetben 6nmagaba visszatéré tercugras motivumat kvintté, majd nénava
szélesiti (Eva bracht’ damit den Tod, 79-98. iitem). Utobbival az ének, szélamanak
befejezésekor a dalciklusban megszolaltatott legmagasabb hangjat, a kétvonalas
A-tériel.

Ezutan a hangszeres kezd6édallam megint felhangzik - a természet elsopré erdit
képviseld, egyben a hangszeres persona teljes ,diadalat” megtestesité, monumentalis
coda elindit6jaként (99. iitem). Ennek szaguldasa varatlanul marad félbe a 115. {item-
ben, a zene fokozatos ritardandéval és decrescenddval érkezik vissza a megel6z6knél
joval nagyobb terjedelmd, katartikus hatasu dalpar E-dar nyugvopontjara.

Berg’ und Burgen schau’n herunter

Az el6z6 dal indulatkitorése teljes ellentétére fordul. A zongora- és énekszélam most
latszatra egybeolvad, a kontrasztok eltlinnek a strofikus szerkezet dal négy, gyakor-
latilag egyforma részének barcarola hangulatt zenéjében. De ez ismét alnyugalom,
valdjaban épp a szovegben 1év6 érzelmi valtozasok folyamatdnak meg nem jelenitése
okozza a koltéi és zeneszerz6i szandék kozotti ellentmondast. Heine a nyitéversz-
szakban és a kovetkez6 elsé felében festi le az idillikus, megnyugtato, felszabaditd
természeti képet, ezutan a hangulat fokozatosan fordul a ,,fecseg a felszin” érzése,
végiil a kedves lelkében rejlé alnoksag leleplezése felé. Ezzel szemben Schumann
szinte teljességgel az el6adora bizza a szoveg értelmezését, az énekelt dallam mind-
Ossze az utolso strofaban, egyetlen alkalommal modosul az el6z6khoz viszonyitva
(Schiffchen: e*-gisz', auch so: e’-fiszisz'-gisz", 14. és 38. iitem),” ami a zenei idill felszi-
nének ,borzoldsara” elegendd. A zongora koz- és utdjatéka tovabb erdsiti a nyugodt,
békés hangulatot.

A titkolt indulatok vilaga visszatért, csak ,rejtett” jel mutat a mélyben rejt6z6
érzésekre. Erre utalhat, hogy a versszakok masodik felétdl a ki nem mondhat6 érzé-
seket képviseld instrumentalis persona fokozatosan el6térbe keriil: a kezdetben imi-
tativnak, onallotlannak tiind belsé zongoraszolam mar a 10. {itemben megszdlaltatja
a kétvonalas Fisz hangot, amelyet az énekelt dallamsorok hullamzasa csak fokoza-
tosan, d” - e? - fisz” emelkedéssel ér el (Burgen — Rhein — [um]gldnzt, 6-18. titem).
A vokalis szélam ebben a Morgens steh’ ich auf und frage és a Schone Wiege meiner
Leiden adott szakaszara hasonlit.

31 Az iitemszdmozas az Osszkiaddsnak megfelelden torténik: az elsé harom stréfa szévegének egy-
mas alatti feltiintetése utdn (5-28. titem) a negyedik 6n4llo lejegyzést kapott.
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Anfangs wollt’ ich fast verzagen

Rosen meglatasa szerint a zart, strofikus szerkezetl Berg’ und Burgen schau’n herunter
végs0, tonikai akkordja a hangszeres utdjaték befejez6 hat titemében fokozatosan
bomlik le, ezzel el6késziti a kovetkezo, nyitott strukturaju dalt (ROSEN 1995: 215).
Az A-dur el6zmény az Anfangs wollt’ ich fast verzagen d-molljanak dominansat jelenti,
de a ciklus tonalis értelemben vett ,,legmélyebb” hangnemét a multidézd, frig jellegti
befejezés szintén A-dur nyugvopontja visszaemeli az addigi, keresztes el6jegyzések
soraba.

A mt statikus, tombszer(i kezd6harmoéniaiban, majd a hozza kapcsolodo, vele egyriitt
haladé dallamban nem lelhet6k fel a korabbi dalok szabadon mozg6 szdlamainak jel-
legzetes motivumai, akkordfelbontdsai. Az Anfangs wollt’ ich fast verzagen mar indu-
lasakor egymagdaban all a sorozatban: a Bach-kordl idézése idoben-térben elszakitja
az addigi zenei, érzelmi és hangulati folyamatoktol.

Bach tobb muvében hasznadlta fel a dallamot, ezek koziil a Siehe, ich will viel Fischer
aussenden kantdata zarokoraljaban lelhet6 fel a dominans vezetéhangos, majd vezet6-
hang nélkiili alkalmazasa (lasd a 4. kottapéldat). Schumann szamara felmeriilhetett
az ,Uj és 6 dominans” érdekessége, ami a barokk gondolkoddasmoédhoz képest mas,
tartalmat kozol - ez esetben talan a megszokott és archaizalé harmonizalas egyideju
lehet6ségét.
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4. kottapélda.
Bach: Siehe, ich will viel Fischer aussenden, zarokoral

Az idézet utdn megjelend felfelé t6r6, kromatikus kvintszext-szekvencia (5. {item)
az ,,Und ich glaubt’, ich triig es nie” szoveg jelentését kozvetleniil abrazolja, hatasa
a Schone Wiege meiner Leiden hasonld részével rokon, ahol szeptimakkordok és -for-
ditasok felbontasai szélalnak meg (Und die Glieder matt und trige, 81-89. iitem).

32 Westphal véleménye szerint Schumann a koralsor-idézettel mar a darab elején megvélaszolta
Heine versvégi ,nicht, wie” kérdését (WESTPHAL 1996: 55). Sams viszont Ugy véli, a zeneszerzé
a dal legvégén, a ,nicht, wie” megismétlésével tette a kolt6 kérdését ,,valodiva” (SAMs 1969: 46).
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Liederkreis op. 24.

Sams szerint a dallamsor alatti kromatikus menet Chopin c-moll preliidjére is em-
lékeztet (lasd az 5. kottapéldat) — alatamaszthatja ezt, hogy a mi kottaja akkoriban
jelent meg Lipcsében (Sams 1969: 46).
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5. kottapélda.
Chopin: ¢-moll preliid (op. 28., No 8.)

Az els6 formai szakasz tonikai lezarasat kovetGen (ich triig es nie, 6. item) a tovabbi-
akban sem valtozik a dal hangulata és zenei eszkoztdra, a hdtralévo titemek az addigi
zenei torténésekre adott reakciok sorozataként érzékelhetok.

Az Anfangs wollt’ ich fast verzagen ezzel megszakitja a ciklus valamennyi érzelmi
folyamatét. Onmagéban, 6nallé miként viszont nem értelmezhetd, mondanivalsja
csak az el6zményekkel egyiitt érvényes — amint nyitva marado, szovegi és zenei kér-
dojellel végz6do befejezése is folytatast kivan.

Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold

Mig a dalciklust nyité Morgens steh’ich auf und frage megszdlaltat a késébb elhangzd
muvekben is megjelend néhany dallamot - a ciklusformalo szerepet betolté ,,alom-
motivumot” vagy a zongora karakteres, tobbszor visszatérd, staccato akkordfelbon-
tas-sorozatat —, a Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold felelevenit egyes motivikus
és hangulati elemeket. A dal ,,zarojelbe teszi” az Anfangs wollt’ ich fast verzagen baljos
lizenetét: a lefojtott érzelmek felszabaditasaval és az ellentétes hangulatok abrazolasa-
val felidézi, egyuttal egyesiti az addigi miivek sokszor egymassal kontrasztalé vilagat.

Nagyivi, vulkankitorésként felfelé tarté nyitédallama — amely mar a harmadik vers-
sor Totenschrein szavanal eléri az énekszdélam legmagasabb pontjat, a kétvonalas G-t
(10. iitem) -, és hangszeres anyaganak melodikus-harmoniai gazdagsaga élesen szem-
ben 4ll a masodik téma (O konnt’ ich die Liebe sargen hinzu!, 12. iitem) révidségével,
leszallé mozgasaval, akkordikus tomorségével. A két ellentétes hangulatd rész utan
6nalld, uj karaktert ado szakasz kovetkezik, amely az addig elhangzottak érzelmi
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szintézisét is adja: a zongoraszélam felfelé 1ép6 triolai (14. Gitem) az elsd, a piano dina-
mika és az ének lefelé ivel6 harmashangzat-felbontasa a masodik témara emlékeztet
(Auf dem Grabe der Liebe wiichst Bliimlein der Ruh’, 16. iitem).

Az el6z6 két téma varialt ismétlése utan ismét akkordikus kiséretii, de hangulataban
himnikus zene kovetkezik, kezdetén disz-moll — D-ddr dominans és tonikai akkor-
dok egymasutanjaval (Doch aufs neu’ die alte Glut sie belebt, 40. Gitem).

A kovetkez6 nagy formarészt a zongora inditja (49. {item), innen a dal tempdjaban
és karakterében is eliit az addigiaktodl. A hangszeres szolam a Lieb Liebchen, leg’s
Hindchen auf’s Herze mein jellegzetes kiséretét idézi, s az énekelt dallamban meg-
jelenik az ,,dlommotivum” h'-e*-a’-hi-e? valtozata (Einst kommt dies Buch in deine
Hand, 55. iitem).

Ezt kovetden hangzik el Schumann, minden bizonnyal Claranak szdl6, fontos
kozlenddje: ,, Du siifSes Lieb im fernen Land’” (58. titem),” majd - a masodik formarész
nyitétémajanak varialt ismétlésével — Heine verssorozatanak taldn leglényegesebb
mondanivaléja (Dann l6st sich des Liedes Zauberbann, 62. iitem).

Westphal a zarddal befejez6 nagy formarészét a képzeletbeli szerepl6k megbéké-
lésének, egymasra taldlasanak szimboélumaként jellemzi (WESTPHAL 1996: 61-62).
Ezt dbrazolhatjak a tempo- és karaktervaltasok, az énekes és hangszeres szélam egy-
sége, valamint az utdjaték — az Ich wandelte unter den Biumen hangszeres keretjatékat
idéz6 - almodozd, feloldd, emlékezd hangulata.

33 Sams értelmezésében a fisz>-e’-d*-cisz’-d” motivum az éltala ,,Clara-témdk*-nak elnevezett - lefelé
lépegetd, majd a kiinduléponthoz visszatéré hexachord skila metszeteiként kialakitott — dallamok
egyike (SAMs 1969: 48).
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2.2. Dichterliebe

Heine Tragodien, nebst einem Lyrischen Intermezzo cimii sorozata 1823-ban jelent meg,
ekkor még a késébb formaalkotd jelentéségli Prolog™ és az Im wunderschonen Monat
Mai (Dichterliebe, No. 1) nélkiil (MENDE 1970: 32-33).

A dalciklus szempontjabol fontos versek koziil a Die alten, bosen Lieder és az
Und wiifSten’s die Blumen, die kleinen (No. 16 és 8) 1820-"21 forduldjan késziilt el, ezt
kovette az Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht (No. 7). Ugyanaz év decem-
berében Heine 61 muvet irt, amelybdl 56-ot vett fel a Tragodien, nebst einem Lyrisches
Intermezzo versei kozé. A sorozatbeli megjelentetés el6tt egyes alkotasokat a koltd
onalloéan vagy 6sszefogva is publikalt, néhanyukat szimbolizalé megnevezéssel latta
el, maskor a muveket hangulati utalassal kapcsolta egybe, de cimként szolgalhatott
a versek szamara utal6 csoport is (MENDE 1970: 26, 29-31).%

Az 1827-es keltezésti Buch der Liederben a cim mar csak Lyrisches Intermezzo.
A gytjtemény a Prolog ellenére sem valt dramaturgiailag felépitett ciklussa, kiillonbo-
z6 csoportok meghatarozott érzelmi tartalmak koré fon6dé hangulatteriiletei jellem-
zik. Schumann valogatasaban a kaleidoszkdpszerii elemek egységes formava alltak
Ossze, ennek kovetkeztében néhdny érzelemtipus hattérbe szorult vagy szinte teljesen
eltiint, masok elétérbe kertiltek. Hallmark szerint a zeneszerz az érzelmi sokféleség
antoldgidjat dramava stritette (HALLMARK 1979: 115).

A versek kivdlasztdsa

A Prolog megzenésitési tervérdl nincs adat, feltételezhetd, hogy Schumann eleve ellen-
tétesnek talalhatta azt sajat koncepcidjaval. Ennek oka nem a lovagkori téma lehetett,
hanem a késGbbi verseket eldzetesen kifigurazé 6nirodnia.

Az elvetés gondolatat a tobbi miitdl vald formai eltérés is kivalthatta: Heine eloljaro
beszéde hétsoros versszakokbdl all, a sorok szotagszama valtakozik, a vers ritmusa
eltér a sorozat legtobb alkotasatol.

A Lyrisches Intermezzo Schumann szamara az Im wunderschénen Monat Mai han-
gulatvilagaval kezd6édhetett. Az in medias res inditas megszabaditotta a sorozatot
a bevezetd vers csalodottsagatdl és keserti iréniajatol, a kezdédalokat a mult iranti

34 1822-ben Das Lied vom bliden Ritter elnevezéssel 6nalloan jelent meg (BOHM 1982: 88-89).

35 Az Ich hab’im Traum geweinet (Dichterliebe, No. 13) a Der Ausgang, az Im Rhein, im heiligen Strome
(No. 6) a Der Grusz des Engels [sic!] cimet kapta. A Fiinf Friihlingslieder csoportjaba keriilt az Ich
will meine Seele tauchen (No. 5), a Vierzehn Liederbe az Aus meinen Trinen spriefSen és az Ein
Jiingling liebt ein Mddchen (No. 2 és 11).
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nosztalgia helyett az adott pillanatban is él6 érzelmekkel telitette — a ciklus alaphan-
gulatédt ily mdédon a nyitoversek tiszta és 6szinte érzelmei hatdrozhattak meg.

A Prolog elhagyasa lehetové tette tovabba a befejezd vers utan megszélalé hang-
szeres epilogus megsziiletését, amely a ciklus korabbi dalainak kolt6iségét és gyen-
gédségét idézi vissza.

Az els6 dalcsoport hangulatvilaganak Osszetartozasat mutatja, hogy Schumann
a Lyrisches Intermezzo hét kezd6versének®® egybetiiggdé megzenésitési tervével a vaz-
latok tandsaga szerint egyetlen nap alatt, 1840. majus 24-én késziilt el (REINHARD
1989: 271).

A vazlatlap aljan ezt kovetden ujabbakat jelolt meg, a Buch der Lieder els6
kiadasanak szamozdasa alapjan (HALLMARK 1979: 18).” Egyes versek kimarada-
sanak minden esetben alapos oka lehetett, nincs bizonyiték arra, hogy Schumann
az egész Lyrisches Intermezzo megzenésitésének gondolataval valaha foglalkozott.
Az Im Rhein, im heiligen Stroméig™ tart6 ujabb szakaszbol — noha azok témaja to-
vabbra is a beteljesiilt szerelem érzése — a Die Lotosblume dngstigt mar a Myrthen
dalai kozt szerepelt, az Auf Fliigeln des Gesanges a Mendelssohn iranti tiszteletb6l
maradhatott ki.

A terv ezutan az Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht-t6] folytatédott.
A fennmarado versek elhagyasanak indoka az adott érzelemabrazolas elkeriilése,
illetve az érzések ellentmondasossaga lehetett: hangulati skélajuk tréfalkozastol
a kétkedo gondolatok elutasitasan at a vad féltékenységig terjed, ami nem felelhetett
meg Schumann elképzeléseinek. A kovetkezd rész az arulds okozta gyotré fajdalom-
1dl sz0l, ezért egyes versek ismét ellentmondasossaguk miatt keriilhettek ki beldle
- megmaradt viszont a Das ist ein Floten und Geigen (Dichterliebe, No. 9) és az Und
wiifSten’s die Blumen, die kleinen. Hasonl6 okbdl maradhatott ki néhany, az elvesztett
szerelmet gydszold vers is, mivel az érzéseket Heine vadaskodassal, nosztalgiaval,
gunyolddassal keverve fejezi ki. Schumann ezutan megzenésitésre jelolte a Lyrisches
Intermezzo érzelmi mélypontjan 1év, haldlvagyat abrazold kélteményeket, de az uta-
nuk jovo, ironikus hangvétellel rendelkezéket eztttal sem.

36 A Dichterliebe elején, az Im wunderschonen Monat Mait kovetden, ezek koziil az aldbbiak szerepel-
nek: Aus meinen Trdnen spriefSen, Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne, Wenn ich in deine Augen
seh’, Ich will meine Seele tauchen (No. 2-5).

37 Az elsd kiadas a véglegeshez képest eggyel tobb mivet tartalmaz. Heine a Buch der Lieder 1827
utani kiadasaiban rendre végzett korrekciokat, koztiik a Lyrisches Intermezzo verseiben is —
Schumann dalaiban ezek nem jelennek meg.

38 A késébbiekben a vers kezdésora I Rhein im schonen Strome szovegre valtozott.
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A sorozat masodik részének els6 csoportja viszonylag egységes, ide tartozott a Hor’
ich das Liedchen klingen és az Aus alten Mdrchen winkt es, valamint az Am leuchtenden
Sommermorgen (No. 12). Az utolso szakaszbdl a ma ismert dalciklus dalai koziil egyik
sem keriilt megjelolésre.*

A kovetkez6 kompozicids fazis azonban tobb jelentds valtozast hozott.

20 Lieder und Gesinge aus dem
lyrischen Intermezzo im Buche der Lieder'

Osszehasonlitva a vdzlatban kijel6lt verseket a junius elsejére megkomponalt hisz
dallal, megallapithat6, hogy Schumann a Lyrisches Intermezzo kozepén talélhato,
korabban megjelolt miiveket teljesen elhagyta, ezzel Heine sorozatat valosaggal
kettészakitotta.

A halalvagyat abrazold és végleges elvalast szimbolizalé csoport mellett mas
versek kimaradasat Hallmark hangulati hasonlésaggal indokolja (HALLMARK 1979:
116-117).

Az els6 hét vers homogén hangulati tombje és az azzal 6sszetiiggd Im Rhein, im heili-
gen Strome utan kovetkezo csoportbol a Das ist ein Floten und Geigen az Und wiifSten’s
die Blumen, die kleinen elé keriilt, a sorrend felcserélését Schumann a méjus 25-én irt
vazlatlapon jelezte (HALLMARK 1979: 113). A csere harom kiilonb6z6, de egymasbol
fakado érzelmi allapotra bontja a Lyrisches Intermezzo adott verscsoportjanak kavar-
g6 érzésvilagat.

Innentél Schumann jelentésen megvaltoztatta eredeti terveit. Megzenésitette
a kozvetlen iréniat megjelenité Ein Jiingling liebt ein Mddchent, majd azt, Gjabb sor-
rendcserével, a Hor’ ich das Liedchen klingen utanra illesztette. Heine ,almodoz6”
hangulata alkotasaibol végiil egyetlen mli maradt, az Aus alten Mdrchen winkt es,
amely a zarédal elé sorolodott, két masik, ujonnan kivalasztott verset kévetve (Ich
hab’ im Traum geweinet, Allndchtlich im Traume seh’ ich dich). A befejez6 dal végiil
a Lyrisches Intermezzo utolso verse lett (Die alten, bosen Lieder) az eredetileg tervezett
két zarovers helyett (HALLMARK 1979: 121-123).

A vazlatlapra irt lista és a 20 Lieder und Gesdnge aus dem lyrischen Intermezzo im
Buche der Lieder versvalasztasi koncepcioja jelentésen kiilonbozik. Az eredeti, Heiné-
tol atvett elképzelés, amely alapjan az adott érzelmi csoporthoz tartozé koltemények

39  Azels6 elképzelés nem tartalmazta az Ein Jiingling liebt ein Mddchent, valamint a sorozatba ké-
sébb felvett versek koziil az aldbbiakat: Ich hab’ im Traum geweinet, Allndchtlich im Traume seh’
ich dich (No. 14) és Die alten, bosen Lieder.

40 A ki nem adott dalciklusterv kézirata szerint a mi ezzel a cimmel jelent volna meg (HALLMARK
1979: 124).
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lazan és nem mindig konzekvensen kapcsolodtak volna egymashoz, itt mar megha-
tarozott iranyu, kovethetd érzelmi folyamatta modosult. A kezd6versek beteljesiilt
szerelmet kifejez6 érzésvilaga megmaradt, az ironikus jelleg — a csalodas-fajda-
lom-gyasz érzelemsorozat lezardjaként - j funkciot kapott, az alomhangulat a ma
végére helyez6dott. A Lyrisches Intermezzo verseiben gyakran megjelend, megha-
tarozo jellegii halalvagyat Schumann a zarévers kevésbé nyomasztd, 6sszefoglald
jellegti hangulatképével helyettesitette, de a szerelem feltamadasat kifejez epilogus-
sal ennek érzelmi hatasat is modositotta (HALLMARK 1979: 121-122). A kilenc nap
alatt komponalt dalciklus 1844-ig vart a megjelentetésre — a Dichterliebe elnevezés
csak a publikacié el6készitése alatt sziiletett meg, valészintleg Friedrich Riickert
Liebesfriihlingje nyoman (SAMs 1969: 107). A megjelentetés id6szakaban maradt ki
a ciklusbdl négy tovabbi m, ezeket késébb az op. 127-es és 142-es dalok (utobbi
posztumusz Osszeallitasu) sorozataban adtak ki.

A Dichterliebe négy kihagyott dala

Az utols6 reviziéonal Schumann a dalciklus folyamatdban az érzelmi csoportokat
tovabb egységesitette. A Lyrisches Intermezzo elején allé Dein Angesicht so lieb und
schon és Lehn’ deine Wang an meine Wang kihagyasaval megbontotta Heine els6 hét
versének folytonossagat, de dontésével teljesen mentesitette az els6 dalcsoportot
a versek haléliizenetet hordoz6 hangulatatol.

A Dein Angesicht so lieb und schon halélvagyat a szerelmet abrazolo elsé versszak
zenéjének visszatérésével Schumann eredetileg is tompitani akarta. Igy ez a kozép-
részben (Und nur die Lippen, die sind rot, 9. iitem) jelenik meg, az alaphangnemhez
képest terctavolsagi G-, majd az onnan ujabb modulacidval elért Gesz-duar képviseli
a foldontuali hatalmakat (Erloschen wird das Himmelslicht, 13. item). Ebben a részben
a hangszerszolam ,mondja ki” a legfontosabbat: a zongora kétvonalas Asz hangja
jelenti a mi csticspontjat, amit, talan a versben 1év6 ,kialvé égi fény” miatt, az ének
nem szdlaltathatott meg (15. titem).

A visszatérésben a kozéprész hangulatat az alaphangnem mollbeli akkordjai idé-
zik fel (Und doch so bleich, so schmerzenreich, 23. iitem) — a cesz és gesz' a hangszeres
utdjatékban is megjelenik (27-28. iitem), de annak felfelé iveld, majd tjra kezd6hang-
jara ereszked6 dallama végiil megerésiti a szerelem hangnemét jelentd Esz-durt.

A g-moll hangnemt, de D-durban zarulé Lehn’ deine Wang an meine Wang témaja
az életben elérhetetlen vagy.
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A dal tonalitdsa az Ich will meine Seele tauchen h-molljahoz ezzel megfeleléen
kapcsolddott volna, de az archaikus, frig jelleg a Lyrisches Intermezzo kiindulasi
témajat, a lovagkori szerelmet is idézheti."!

Az op. 24-es Heine-Liederkreis soran tobbszor megfigyelhetd ,,kvartfordulat-moti-
vum” itt a mu elején, az énekszolamban jelentkezik a ,,zusammen” szénal (6-8. titem),
majd a dallamsor varialt, szekvenciazé ismétlésekor a lefelé iranyul6 ugras kvintre
bévil (die Flammen, 14-16. iitem). Az elért Desz-dar az alaptonalitastol triténusz
tavolsagra all — egyben a dalciklus zarohangneme. A ,hangkézfordulat-dallam” az
Es leuchtet meine Liebe soran is hangsulyozott: a zongora fels6 szélama hozza kvint-,
majd szextugrassal, ezt kovetGen a folyamatot nagyszekunddal feljebbrél megismétli
(Die Jungfrau steht still wie ein Bildnifs, 11-14. iitem).

A két dal, bar terjedelmében jelentdsen kiilonbozik, a vagy csak halalban torténd
beteljesiilését szimbolizalo mondanivaloban hasonlit — az Es leuchtet meine Liebe sz6-
vegében mesebeli szorny teszi elérhetetlenné a szerelmet. E dal szintén dur befejezést,
amit az utdjaték (30. iitem) végének maggiore fordulata valdsit meg. A Heine-mtiben
egymastol tavol elhelyezked6 két vers kihagyasanak egyik oka ezért az Aus alten Mir-
chen winkt es szerepének el6térbe keriilése is lehetett: utobbi a ciklus folyamatédban
ett6l kezdve egyediiliként képviseli a ,,lovagi stilust” a zenei torténet végén.

Tovabbi indokul szolgalhatott a Lehn’ deine Wang an meine Wang és az Es leuchtet
meine Liebe elhagyasara a g-moll hangnem, ami igy a Dichterliebében csak a Hor’ ich
das Liedchen klingenhez tartozik.

A Mein Wagen rollet langsam B-durja és — az Es leuchtet meine Liebéhez hasonloéan
- hossza utdjatéka az Am leuchtenden Sommermorgen miatt lehetett ok a kimaradas-
ra. Emellett az alomvilagot idéz6 mivek viszonylag magas szdma is magyarazhatja
a kihagyast.

Patrick Dinslage a kiilonos dallamokkal atszétt, meditativ hangulatu, elnyujtott
idGérzetii dal specialis vonasara hivja fel a figyelmet: szerinte az alom és a fantazma-
goria a hangnemi tervben is szerepet jatszik. A szovegnek megfeleléen a zene a maso-
dik versszak harmadik soranal 1ép at a fantazia és ,,rémlatomasok” vildgaba, amikor
a B-dur nyit6témat a zongora Desz-durban hozza (23. iitem). Az ének masodik témdja
(Sie huschen und schneiden Gesichter, 38—46. titem) ezutdn E — enharmonikusan Fesz
- hangokon szélal meg, majd F-dur tonikdn zar, ami Dinslage elképzelése alapjan
valdjaban Geszesz-dar (DINSLAGE 1993: 40).

41 A félzérlaton torténd befejezés a zeneszerzd utdlagos elhatdrozasa. A vazlat tantsaga szerint
a melddia eredetileg az alaphangnemben maradt volna, Schumann azonban figyelmeztette magat
a dur befejezésre (Schliefit in Dur), majd dontését a zongora utdjatékanak befejez6 motivumaval
még jobban hangsulyozta (HALLMARK 1979: 53).
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A dal rejtett, abszurd irénidja a kezdétéma elején jelenik meg, ahol a latszat-
ra egyszer, 3/4-es metrumu litktetésben a hangszer bonyolult ritmikai képleteket
szolaltat meg (DINSLAGE 1993: 41).*?

Figyelemre mélté Schumann titokzatos ,,tévedéssorozata” is — amely akdr szandé-
kos atiras kovetkezménye lehetett. A csak a vers végén 1év6 ,, huschen” sz6 a zenében
harom alkalommal jelenik meg: az eredeti mellett (und huschen vorbei, 45. {item)
»Da huschen drei Schattengestalten” alakban a ,griiffen”, illetve ,,Sie huschen und
scheiden Gesichter’-ként a ,hiipfen” helyett (31. és 39. iitem).

A versek és dalok szovegének eltérései

Mivel Schumann a Buch der Lieder els6 kiadasat hasznalta, a Dichterliebe tobb helyen
eltér a kés6bb véglegesitett verziotdl. A legjelentsebb szovegi valtozas az Aus alten
Miirchen winkt es esetében tortént. Heine tal hossztinak és bébeszédlinek érezhette
a nyolc versszakot, ezért csak a bevezetdt, valamint az utolsé kett6t tartotta meg ere-
deti dllapotdban. A fennmaradokbdl a 4-6. kimaradt (Und Nebelbilder steigen, Und
blaue funken brennen, Und laute Quellen brechen, 40-68. iitem) és egyetlen, teljesen Uj
strofa kertilt a helyiikre. A masodik versszak 1. és 3. soraban is véltozas tortént: ,Wo
grofie Blumen schmachten” és ,,Und zdrtlich sich betrachten” szoveg lett a ,,Wo bunte
Blumen bliihen” és ,Und lieblich duftend gliihen” helyén (16. és 20. item). A harmadik
versszak (Und griine Biume singen, 28. iitem) mddosult, de jelentésében tovabbra sem
all messze az eredeti szovegtol. **

A korrekciok alkalmaval Heine az Im Rhein im heiligen Strome kezdésoraban
a ,heiligen™t ,,schonen”re cserélte, ugyanakkor a ,heil’ge” sz6t a Die alten, bosen Lie-
derbe tette be a ,,starke” [Christoph] helyett (32. titem). Az Ich hab’im Traum geweinet
zaroversszakaban a ,wdrst mich noch gut” ,,bliebest mir gut”-ra valtozott (27. titem).
Kevésbé jelentés modositas az Am leuchtenden Sommermorgen ,Ich aber wandle
stumm’” szovegének ,,Ich aber, ich wandle stumm”-ra alakitasa, ahol az eredeti szoveg
az ének ritmusat is aprozta volna (10. item). A vers ,,Traum / Raum” rimparjahoz hoz-
zatett ,e” betli (Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht, 24-26. iitem) viszont
egy-egy hanggal meghosszabbitotta a dalt.

42 A masodik nyolcadra belépé felsé szélamban a hét tizenhatod értékli kezdGegység utdn ot
tizenhatodig tarté hang kovetkezik (f? és esz’), s az adott szakasz eleve aszimmetrikus, terjedelme
3 negyed + 1 nyolcad.

43 Az 1j 3. versszak: ,,Wo alle Baume sprechen / Und singen, wie ein Chor / Und laute Quellen brechen
/ Wie Tanzmusik hervor”. A ,Bidume” mindkét verzio 1. sordban szerepel, az ,Und laute Quellen
brechen” az egyik kihagyott versszakban sz6 szerint megtalalhatd, de a,, Tanz™-ra és a,,Chor’-ra is
torténik utalds a kimaradt részekben (29., 56., 45. és 48. iitem).
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Schumann a dalok szévegét tobb esetben egészitette ki sz6-, szocsoport, vagy
verssorismétléssel. Ezek koziil a ,,freundlich” és a ,,schiittelst” megismétlése (Allndcht-
lich im Traume seh’ich dich, 7. és 19. item) a dal egységes ritmusa, a ,,die Lippen”-é (Im
Rhein im heiligen Strome, 37. item) a szekvenciamenet érdekeit szolgalta, hasonléan
az ,,Ewig verlornes Lieb”-hez (Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht, 8. iitem).

Utébbi dalban az ,,Ich grolle nicht” hatszori el6fordulasa a versbéli kett6hoz képest
érzelmi okokra vezethetd vissza: Sams észrevétele szerint a modositas oka a ,,zene és
szoveg kozti fesziiltség” abrazolasa (Sams 1969: 114).**

Els6sorban zenei-strukturélis indittatasu lehet az Aus alten Mdrchen winkt es utolsé
soranak ismétlése (Zerfliefst wie eitel Schaum, 100. litem) és két ,, Ach!” szdcska betol-
dasa a versszakok kozé (65. titem). Hasonl6 okbol jelenhet meg kétszer egymas utan
a Das ist ein Floten und Geigen els6 versszakanak masodik sora (Trompeten schmettern
darein, 12. Gitem), illetve a kovetkezo6 kezddsora (Das ist ein Klingen und Drohnen, 42.
iitem).

Ugyanebben a dalban az elsd stréfa utolsd sora szintén kétszer hangzik el (Die
Herzallerliebste mein, 28. iitem), ellentétben a befejezé szavakkal (Die lieblichen
Engelein, 62. titem). Utobbi a versben ,, Die guten Engelein”™ként szerepel — Schumann
szamos helyen tarthatta elébbre valonak a dalszéveg ritmikus litktetését a vers sz6
szerinti megjelenitésénél.*

A megzenésités soran el6fordult néhany, a szoveg tartalmat lényegesen nem érintd,
valoszinusithet&en téves olvasat, példaul a versbéli ,,die alle” helyett ,,sie alle” (Und
wiifSten’s die Blumen, die kleinen, 24. iitem), illetve ,,vor wildem” — ,von wildem” (Hor’
ich das Liedchen klingen, 10. iitem). A ,,Liebe Bronne” (Die Rose, die Lilie, die Taube, die
Sonne) a dal nyomtatott valtozatban ,, Liebe Wonne™-ként (10. titem), a vazlatban még
a helyes frasmdddal szerepel (HALLMARK 1979: 42, 44).

Talan tudatos, talan véletlen valtoztatas a befejez6 dal két mddositasa (Die Traume
schlimm und arg — Die Traume bos’ und arg és Von Brettern fest und dick — Und Bretter
fest und dick, 6. és 21. item). Akar ,freudi elszolas” is lehet viszont az ,,Ich legt’ auch
meine Liebe” helyetti ,,Ich senkt” ugyanebben a dalban (47. {item), valamint, az Ein
Jiingling liebt ein Mddchen szovegében a ,,Das Mddchen heiratet” helyén 1év6 ,,Das
Mddchen nimmt” (16. titem).

44 Els6 alkalommal Heine ,,ismétlésének ismétléseként” (10. titem), majd a masodik zenei formarész
kezdetén, végiil az énekelt rész lezarasakor (19. és 30-33. titem).

45 Példaul: ,darein” -, drein’, ,da tanzt” - ,,da tanzt wohl”, ,von Pauken und Schalmein” - ,,ein Pauken
und ein Schalmein” (10., 20., 46., iitem). Hasonlo oka lehetett az Am leuchtenden Sommermorgen
»Sei unserer — Sei unsrer” modositasanak (17. item).
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2.2.1. A ciklus-elv jellegzetes megjelenési formai a Dichterliebében

Jelen tanulméany abbdl a megallapitasbdl indul ki, miszerint a Dichterliebe harom,
hangulatilag és tematikusan kiilonallé dalcsoportra oszthaté (1-5., 7-11., 13-15.), s az
egyes részek kozott forduldpontot jelent6 dalok allnak (Im Rhein, im heiligen Strome,
Am leuchtenden Sommermorgen), amelyek karaktertikben az el6z6 tematikus egység
dalaitol eltéré alaphangulatd 4j sorozat el6hirnokeivé valnak — utdbbi az 6sszegz6 és
lezaré tizenhatodik mi (Die alte, bosen Lieder) epilogusat is elélegzi. Mindezt meg-
erésitheti a dalciklus tonalitasainak sorozata.*t

Pernye Andras Dichterliebe-elemzésében a dalok tonalitasarol tercoszlopabrat ko-
z0l, ahol jol szemlélhet6 a hangnemfolyamat zuhanasa és az egyes csoportok végén
torténd ,visszaemelkedése”, eldszor a forduldpontdalt megel6zen, majd éppen akkor
(PERNYE 1988: 61, lasd az 1. abrat).

E koncepci6 logikaja mindossze egy helyen, az Im wunderschonen Monat Mai
esetében torik meg, annak fisz-mollként jel6lt tonalitdsa miatt, ez az akkord azonban
alaphelyzetben nem jelenik meg a mtiben.

A ciklus hangnemi szempontbdl legmagasabb pontja igy a nyitédalt kovetd
Aus meinen Trinen sprieffen A-durja lenne.

Am ha az els6 dal kezdésében és zdrasaban nagyon jelentds Ciszt egy 4lhangnem
dominansa helyett a Dichterliebe meghatarozé hangjanak, s a ra épitett dur harmast
a dalciklus ,,keretharmonidjanak” tekintjiik - nem dur vagy moll alaphangnemként,
inkabb a 3 keresztes hangnemek frig jellegti, de nagyterces akkordjaként —, akkor az
Im wunderschonen Monat Mai a hangnemlancban az A-dur f6lé emelkedve valédi
kezd6pontta valik.

E megoldassal a tonalitasok ,vandorlasa” is korbeér (Desz = Cisz).

Pernye tanulmdnya kiemeli a 12-13. dal (Am leuchtenden Sommermorgen, Ich hab’im
Traum geweinet) B-dur és esz-moll alaphangneme kozotti kilencterces esést, illetve
a kovetkez6 muvek enharmonidjat: Cesz-dur, Fesz-dur, desz-moll = H-dur, E-dur,
cisz-moll (PERNYE 1988: 64-66).*

46 A négy dal kihagyasanak egyik oka ezért a hangnemterv elStérbe keriilése is lehetett, mivel a
tonalitasok kovetkezetes rendje csak ily modon alakulhatott ki.

47 E megfigyelést erdsiti, hogy Schumann a vézlatokban jelezte a befejezé dalok hangnemeit - ekkor
még a Mein Wagen rollet langsam B-durjatol kezdve (HALLMARK 1979: 115).
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A Dichterliebe dalainak hangnemei
Pernye Andrés tanulmanya alapjan - az els6 dal esetében
a tonalitas javasolt mddositasaval

Mas tipusu felosztasi koncepcio a Das ist ein Floten und Geigen kozponti szerepének
kiemelése. Turchin a Dichterliebe ,,dramai centrumanak” nevezi a dalt, a zongora és
ének latszolagos egységét ,leleplez6”, mondanivaldjaban teljesen 6nallé hangszeres
szolam szerepe okan (TURCHIN 1985: 235).
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De a kétrészes felosztas koncepcidjat az akkoriban népszerii kétkotetes forma is
indokolhatja. A Peters 1844-es kiaddsaban az els6 kotetet az Und wiifsten’s die Blumen,
die kleinen zarta, amelynek - a dal addigi zenéjéhez képest teljesen 4j anyagot hozd
— hangszeres utojatéka a Das ist ein Floten und Geigen zongoraszélamaban elhangzo
bevezetdvel rokonithato.

A kétféle megkozelitési mod azonban nem zarja ki egymast, hiszen az elsddle-
gesen formai okokbol keletkezett tematikus rokonsag a hangulati szempontbdl ha-
sonl6 dalok kozott még erdsitheti is a csoport motivikus sszefiiggését, hasonléan
a ,dramai centrum” érzelmi Osszetarto erejéhez.*®

Dichterliebe-tanulmanyanak egy fejezetében Henri Pousseur az altala ,,baljoslatiunak”
nevezett Cisz hang szerepét elemzi (POUusseuRr 1981: 80-85).*

A Cisz ,természetes” megjelenése adott a 2 és tobb keresztes elGjegyzési,
valamint a d-moll dalokban és ilyen tonalitasu részekben, de felbukkanasa a G-dur
(Wenn ich in deine Augen seh’, 15. iitem) e-moll (Im Rhein im heiligen Strome, 21.
titem) vagy C-dur esetében (Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht, 11.item)
varatlan hatdsd. A hang enharmonikusan jelentkezik a g-moll Hor” ich das Liedchen
klingenben (Von wildem Schmerzendrang, 10. iitem), mig az Esz-dar Ein Jiingling
liebt ein Mddchen, a B-dar Am leuchtenden Sommermorgen és az esz-moll Ich hab’
im Traum geweinet esetében ,,Desz-alaku Cisz”-ként Ceszre oldodik (Es fliistern und
sprechen die Blumen, 11. litem, illetve az énekelt rész végének ,, Trinenflut” szava utan,
a 32-33. iitemben). A befejez6 miben a C a Cisz vezet6hangjaként Hisz-re valtozik,
a Desz-dur epilégusban viszont eredeti alakjaban lesz VII. fok — mig a Cisz, enhar-
monikus adtvaltozassal, Desz-ként marad tonika.

2.2.2. A Dichterliebe haromrészes felépitése

Mivel a Dichterliebe csoportjait alkotd egyes dalok kozott zenei Osszefliggések is
talalhatok, feltételezhetd, hogy Schumann ily médon utalhatott a Lyrisches Intermez-
zo hasonl6 hangulatu verscsoportok fiizéreibdl épitkez6 szerkesztési elvére. A négy
kihagyott dal elmaradasaval ezek az dsszefliggések kovethetdbbé valtak, az adott

48 Hallmark szintén jogosnak tartja mindkét koncepciot: megfigyelése szerint a tematikus egységek
utolsé tagjanak tonikaiakkord-alaphangja hidnyzik a kovetkezé m I. fokd harmonidjabdl (4-5.
dal: G-dur és h-moll, 11-12. dal: Esz-dur és B-dur), ellentétben az addigi tendenciaval - ugyan-
akkor megemliti, hogy a ciklus ,krizis-dalat” jelenté Das ist ein Floten und Geigen elsé teljes
kezdéakkordjan, a nyitddalhoz és a befejezé mi hangszeres epilogusahoz hasonléan, dominans
harménia all (HALLMARK 1979: 135, 142-143).

49 Pousseur francidul irt tanulmanya Magyarorszagon német nyelven hozzéférhetd, a Musik-
Konzepte Sonderband Robert Schumann I kotetben
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miivekben ugyanis kevés olyan motivikus, tematikus, hangulati vagy strukturalis
tulajdonsag mutathaté ki, amely erésitette volna a csoportok 0sszetartozasat.

A dalok elhagyasa ezért Schumann dramaturgiai igényessége mellett a zenei
Osszefliggések atlatasat és a ciklikus forma alkotdsanak egyre er6s6d6 tudatossagat
is bizonyitja.

2.2.3. Elso rész: szerelmes dalok™®

Ciklikus szempontbdl rendkiviil fontos a nyitddal, a hangszeres és a vokalis szélam-
nal egyarant. Feltételezhetd, hogy el6bbi bevezetd d-cisz basszuslépésébdl, valamint
az ének cisz’-h' indulasabdl kialakuld H-Cisz-D képletbdl a kovetkez6 négy mii nyi-
todallamainak meghatarozé motivumai formalédhattak.”

Az els6, masodik és negyedik dal kezd6hangjai erre a hangkészletre épiilnek,
a harmadik és 6todik nyitdmotivuma a', illetve aisz’ hanggal béviil.

Az Im wunderschonen Monat Mai bels6 hangnemei (A-dur - h-moll - D-dur,
6., 10. és 12. iitem) az Aus meinen Trinen sprieflen, az Ich will meine Seele tauchen és
a Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne tonalitasat is jelzik.

A ciklus els6 és utolsé dalat kezd6 és zard Cisz ellenpdlusa, a G néhany esetben kii-
lonleges szerepet kap a szolamok egytittmiikodésében, amikor a vokalis persona meg-
valésulatlan vagyat szimbolizalja kiilonb6z6 médokon. Az Im wunderschonen Monat
Mai énekszolamanak legmagasabb hangja a kétvonalas G (12. és 23. {item, a ,, Die
Liebe aufgegangen” és ,,Mein Sehnen und verlangen” sz6vegnél), amely a hangszeres
részek bevezetésben megszolalo gisz? hangjat nem képes elérni. A G-dar hangnemi
Wenn ich in deine Augen seh’ C-dur részében — Schumann eredeti szandéka szerint,
és eltéréen a kiadok altal gyakran jelolt ossia-kottaktol™ — viszont csak a zongora
sz6laltatja meg g>-t (ganz und gar gesund, 7. item), ami ismét a be nem teljesiild vagyat
jelképezheti. Szintén a hangszer éri el a g* hangot az Ich will meine Seele tauchenben

50 1. Im wunderschonen Monat Mai, 2. Aus meinen Trinen sprieflen, 3. Die Rose, die Lilie, die Taube,
die Sonne, 4. Wenn ich in deine Augen seh’, 5. Ich will meine Seele tauchen.

51 Az elképzelést alatdmasztja, hogy a vazlat szerint az elsé dal kezddsora, a cisz” feltitést kovetSen,
h'-cisz®-d*- h'-fisz'-gisz'-a’ dallamu lett volna (HALLMARK 1979: 34).

52 A Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne feliitéseként a vazlatlapon még kétvonalas D szerepelt
(HALLMARK 1979: 42).

53 Az ossia-hangokat, amelyek az énekest szolisztikus el6adasra 6sztonzik, kritikaval kell kezelni.
E valtozatok Schumann eredeti elképzeléseiben nem szerepeltek, sokszor a hangszeren megjele-
nitend6 zenei mondanivaldt érvénytelenitenék.
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(a ,Die Lilie soll klingend hauchen” és ,Den sie mir einst gegeben” részeknél, valamint
az utdjatékban: 5., 13., 18. iitem).>*

A szerelmes dalokban igazi lirai miniaturak kaptak helyet: terjedelmiik rovid,
hangulatukat egyetlen, jellegzetes motivum hatdrozza meg, hangszeres utdjatékuk
nem hosszu. A dalciklusban a késébbiekben is el6fordulnak hasonlé miivek, de nem
hatarozzak meg egyértelmten a csoport karakterét.

Im wunderschonen Monat Mai

Mindkét szélam ,,nyitva maradé” dallamot indit, amelyet a masik egészit ki. Igy
a [cisz’-]h'-gisz*-fisz’-eisz” menetével a hangszer felfelé irdnyuld szexttel nyit, ami
az ének lefelé ivel§ szextes melddidjanak utolsé hangjin nyugszik meg (d*-fisz'-
gisz'-a’, 5. iitem), majd a vokalis sz6lamot befejez6, de érzelmi feloldast nem hozé

g>-fisz? 1épést ([aufge]gangen) a zongora visszatérd gisz>-fisz>-eisz> menete és Cisz-dur
harmonidja zdrja le (12-13. iitem).

Schumann nagy zenei muveltsége és Beethoven-rajongasa okan feltételezhet6, hogy
a zongora- és énekdallam kialakitdsaban szerepet kaphatott az op. 31-es d-moll
zongoraszondta utolsé tétele, amelynek hasonl6 karaktert kezdémotivuma tobb val-
tozatban is megszolal (lasd a 6. kottapéldat).
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6. kottapélda.
Beethoven: d-moll zongoraszondta op. 31., zar6tétel

54 Kevésbé kiemelt, de fontos szerepe lehet a G hangnak az A-dur Aus meinen Trinen spriefSen ,,Und
wenn du mich lieb hast Kindchen” sordban, ahol az ének cisz® hangja alatt a zongora egyvonalas
G-jével inditott menet az érzelmi csticspontot jelenti (10. item).
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A h'-gisz®fisz*-eisz” dallamtoredék kordbbi valtozatai tobb zongoradarabban felis-
merhetok: ilyen a Florestan (Carnaval, op. 9.), az Aufschwung (Fantasiestiicke, op. 12.)
és a Der Dichter spricht (Kinderszenen, op. 15.) (lasd a 7. kottapéldat).

Koziiliik, Hans Peter Simonett megfigyelése szerint, a Florestan és az Im wunder-
schonen Monat Mai fragmentum jellege egyezik a mtivek elejének és végének nyitott-
sagaban, a lazan kapcsolddé titemparokon alapuld szerkesztésmddban, valamint a
tondlisan le nem zart motivumok ismétlésében (StMONETT 1981: 201-219).%°

H-H
N

7. kottapélda.
Florestan, Aufschwung, Der Dichter spricht: az Im wunderschénen Monat Mai
kezdetének dallamfordulata, korabban komponalt zongoradarabokban

55 A ,fragment”karakter zeneszerz4i tudatossagat a vazlatok alapjan Hallmark is megerdsiti, amikor
felhivja a figyelmet a lezaras elore tervezettségére a Ciszre épiil6 szeptimakkordon: Schumann az
Es leuchtet meine Liebéhez hasonléan a ,,Schlufs” felirattal és alatta az akkordfelbontas lejegyzésével
»figyelmezteti magat” erre (HALLMARK 1979: 34).
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Aus meinen Trinen spriefSen

Az el6z6 mi hangszeres utdjatékdban a végsé h' szeptimhang mintha tjrakezdené
a — Rosen szavaival — da capo senza fine folyamatot (ROSEN 1995: 41).

Az Aus meinen Trinen sprieflen a befejezetlenség érzetére ,,csatlakozik ra”, s a dal
kezdetén folytatodik a tonalis bizonytalansag: a megel6z6 zaréakkorddal az a'-cisz?
tercnek nincs kapcsolata, az alaphangnem fokozatosan, az els6 verssor végén valik
érzékelhetévé, de csak a zongoraszolamban (4. iitem). Az ének dallama® 6nmagaban
véve toredék jellegli, ugyanazon az egyvonalas H hangon marad nyitva, mint az
Im wunderschonen Monat Mai hangszeres utéjatéka, elsé megjelenésekor és a darab
végén is ([her]vor, illetve [Nachtilgall, 4. és 16. litem).”

A kezd6 négyiitemes egység megismétlédik, a harmadik verssor zenéje hoz val-
tozast (Und wenn du mich lieb hast, Kindchen, 8. iitem). Tonalis Kkitérései a h-mollt és
- az el6z6 dalra emlékezteten — a Ciszre épiilé dur harmashangzatot érintik, majd
a dallami visszatérésnél a D-dur rovid megjelenésével valik teljessé a kezdédal hang-
nemeinek jboli ,felvonultatasa” (10-14. titem). A sokadszor megszolald hangszeres
A-dur zarlat az utolsé titemben ismét megerdsiti az alaphangnemet — ami a kovetkezd
pillanatban mar egy j dal domindnsaként hangzik.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne

A felhétlen szerelem érzését képvisel6 dal a Dichterliebében egyedi, meg nem
ismétl6d6é hangulata mellett néhany vonatkozasaban ,visszatekintés” a korabbi
Heine-ciklusra.

D-dur tonalitasaban és a kiséret konnyed, staccato, akkordfelbontasos karakte-
rében rokonsagot mutat az op. 24-es Liederkreis nyitodalaval és a Mit Myrthen und
Rosen, lieblich und hold befejez6 formarészével (49. titem), emellett a dal kezdetének
zongoraszolama a Lieb Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein azonos részével is
egyezik, ,basszusszélam nélkiili” hangzasaban.*®

56 A vokalis dallam Schubert ,nagy” C-diir szimfonidja Scherzo tételének - szintén A-ddr - triéjara
utal: annak fafivosokon megszo6lalo, ismétlddé cisz® hangjaira és az els6 dallamsor d*-cisz’ befe-
jezésére, valamint a kovetkezé motivum cisz®-h’-cisz*-a* kezdetére [az 1. fuvola sz6lama szerint].
A szimfénia kéziratdra 1838-ban talalt ra Schumann Bécsben.

57 A dallamsorzaré h' hangok folé a vazlatban még nem keriilt fermata (HALLMARK 1979: 40).
A zeneszerz0 vélhetSleg ezzel is hangsulyozni akarta az ének 6nallo karakterét.

58 Mindkét miivet jellemzi a hangszeres basszus sz6lamanak késdbbi megjelenése, majd fokozatos
ereszkedése. Az op. 24-es Liederkreis 4. daldban a legmélyebb hang az ,,Es hdmmert und klopfet bei
Tag und bei Nacht” szovegnél hangzik el (Ei, 23. item), a Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne
tendencidja e téren folyamatos: a kezdeti ,,basszusnélkiiliség” a 3. verssornal sziinik meg teljesen
(selber, 9. iitem), majd az alsé sz6lam egyre mélyebbre ereszkedik, egészen az utojaték végén 1évo
A1 megszolalasaig.
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Tovabbi hasonldsagot jelez az op. 24. kezdédalaval a ,mesterséges szimmetria
és aszimmetria” jatéka. A Morgens steh’ ich auf und frage zenei szimmetridja az erede-
tileg kevesebb szotagszamu sorok zenei kiegészitésével jon 1étre, a Die Rose, die Lilie,
die Taube, die Sonne esetében a hatsoros vers nyolcsorossa bévitésében nyilvanul meg,
az ,ich liebe alleine” kezdet(i szovegrész megismétlésével (12. {item). Am ez a szim-
metria a Dichterliebe dalaban csak latszélagos, mert a szovegi ismétléshez a korabbi-
tol eltéré dallam tarsul. E tekintetben a hangszeres ut6jaték hoz szimmetriaérzetet
az els6 zenei gondolat felidézésével (17. iitem).

A zongora befejez6 anyaganak megjelenése viszont elfedi az ének valodi aszim-
metriajat, az utolsé ,die Eine” elnyujtott motivumat, amely az addigi négyiitemes
egységekhez képest megnoveli az adott formarészt (15-17. titem). Ehelyett az utd-
jaték hatiitemnyire bévitett terjedelmével a darab legvégén jon létre viszonylagos
aszimmetria.

Wenn ich in deine Augen seh’

A rejtett szimmetria és aszimmetria egyidejiisége folytatodik, ezuttal a vers egyen-
letes ritmusu sorai és az énekszélam érzelmi hangsulyra toré tendencidja kozotti
eltérésekben nyilvanul meg. A motivumok f6 hangsulya kezdetben a legjelentésebb
emocionalis toltésti szora iranyul, a zenei sorok sziikségszertien az adott szavakat
megszolaltaté hangokon érik el érzelmi és dallami tetépontjukat. A kezddsor f6
hangsulya az ,,Augen” hosszd szotagjéra esik (Wenn ich in deine | Augen seh’), d’
csucsponttal,” a megel6z6 dallam - nyolcadsziinettel indul6 - hat nyolcadnyi egysé-
ge ezért 3/4-esnek értelmezhetd. A harmadik sorban a ,, Mund” sz6 a legfontosabb: igy
el6tte az f*-re torekvé melddia litkktetése alapjan és szintén nyolcadsziinetes inditassal
4/4-es metrumu lenne (Doch wenn ich kiisse deinen | Mund, 4-6. item). Az ének sza-
bad ritmikajat a zongora egyértelmi 3/4-es liikktetése ellensulyozza.*

A melddia iranya a méasodik versszak kezdetén (Wenn ich mich lehn’ an deine
Brust, 8. item) megviltozik, az el6z6 formarész kontrasztjaként a h' hang megszo-
laldsa utdn lefelé mozdul, a felfelé torekvést dtveszi a hangszeres dallam g*-a®-h?
majd g*c*-h® menete (8-11. titem). Ennek megfeleléen a vokalis szélam az utolsd,
»Brust”, illetve ,, Himmelslust” szavakat zenei szempontbol nem hangsulyozza (10-12.
titem). A ,Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!” szovegben (12-14. iitem) viszont

59 A kezdddallam repetdld h' hangja, majd a d*-re ugrésa és visszatérése talan az op. 24-es Liederkreis
Ich wandelte unter den Bdumen dalanak kozéprészét, illetve annak hangulatat is idézi (Es kam ein
Jungfriulein gegangen, 22. iitem).

60 A vazlatok alapjan valdszintsithetd, hogy a sz6veg és zene metrikai eltérése alapjan Schumann
tobbféle megoldast képzelhetett el (HALLMARK 1979: 185).
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a,sprichst” félkotta értékre nyujtasa az id6érzet meghosszabbitasat szolgalja és enged
teret a hangszeres persona legfontosabb kozlendéjének.

Zenei szempontbdl ezzel a sz6 értéke egyenranguva valik az ,ich liebe dich”
jelentGségével.

A befejezés kolt6i mondanivaldja rendkiviil Iényeges — Heine, ahogy szamos mas
alkalommal is, gyakorlatilag ellentétére forditja verse iizenetét. Schumann azonban
»levezetd” hangulatt dallamot ad a szovegnek (So mufs ich weinen bitterlich, 14. item),

hiszen az el6z6 sor kiemelésével a beteljesiilé szerelem iizenetét teszi els6dlegessé,
amit a hangszeres utojaték tovabb erdsit.*!

Ich will meine Seele tauchen

Az els6 igazan moll karaktert dal a hangnemszinezet-valtas miatt a szomorusagot
is jelképezhetné, s a zongora kozépszolamaban a kezdd, majd a harmadik verssort
indito, sztikitett harmasra alapul6 szeptimakkord-felbontasok (cisz-h-e'-g’, e-d'-g’-b’,
1. és 5. iitem) erésithetnék az érzést. Am az alaphangulatot jobban meghatérozza
a harmincketted értékekben mozgd, a vers szavai szerinti borzongast és remegést
megjelenit6 folyamatos menetiik.

A masik két, egymassal ellentétes iranyban halad6 hangszeres szélam koziil
a fels6 kezdetben o0nallé dallamot jatszik, amely az éneknél magasabbra
tor - a , Lilie” sz6 d*-jével egyidejlileg g*-t szolaltat meg (5. iitem), majd csatlakozik
annak melodiajahoz.

A két versszak kozotti kiilonbség a formarészek nyitott, illetve zart végzédése
(Ein Lied von der Liebsten mein és In wunderbar, siifSer Stund’, 7. és 14. litem).

Ez az ének egyszerti, kozvetlen, 1épegetd jellegli dallaméban [d?-]e*-d*-cisz*-h'-
aisz’, illetve e*-d*-cisz*-aisz'-h" zarast jelent.”?

Végiil az el6zményekbdl fakadd, mégis 1j karaktert hozé hangszeres utojaték
(16. Gtem) teljesiti ki az elringaté hullamzast.

61 Az énekszolam elsd tervezete szerint még kovetni szandékozott a kolto elképzelését, mivel
a ,bitterlich” sz6 kilonleges, kromatikus menetével ért volna véget. A h'-b'-a'-g'-fisz' dallam
valdszintleg az V. foku harmonia tercén zart volna (HALLMARK 1979: 49).

62 Sams ,palindrom-hexachord” elképzelése e dalban megvalosul: az aisz’-fisz*-aisz’ ambitusu meld-
dia szekundlépései gyakorlatilag bejarjak ezt az utat, metszeteikben (példéul h'-aisz'-h'-cisz*-d’
vagy e’-d*-cisz?- aisz'-h") a ,Clara-témaknak” nevezett fordulatok is megjelennek (Sams 1969:
23-24).
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A szerelmes dalok befejezé miivének ,.elsuhand” jellege az odaadd vagy és a betelje-
stilés érzését, annak gyors muldsat, egyben a pillanat 6rokérvénytiségét testesiti meg.
Itt ér véget az els6 dalcsoport miniaturdinak sorozata is.

Fordulopont: a 6. dal (Im Rhein, im heiligen Strome)

A késobbi kiadasokban mar Im Rhein, im schonen Strome kezddsoru vers®
folyo-varos-haz-kép-arc-szerelem sorozata az elidegenitett vilag zord fenségességé-
t6l az emberi érzések felé iranyul. A késobb bekovetkezd érzelmi tragédidra a szoveg
egyaltalan nem utal, ezért a gydsz-, harag- és veszteségérzetet megel6z6 koltemények
csoportjahoz kothetd.

Schumann, talan személyes élményeinek hatasara, miivének kozponti érzelmévé
tette a mult arnyainak félelmetességét, dala elszakad a Dichterliebe els6 tematikus
egységétdl, és megnyitja az utat a kovetkezo rész felé, ahol az alaphangulat a veszteség
miatt érzett fajdalom.**

A dal dramaturgiailag is jelentésen kiilonbozik Heine kolteményétdl, amelynek leg-
nagyobb része a Rajnarél és a domrol szdl, csak az utolsé két sorban hangzik el a kolté
mondanivaléjanak lényege (Die Augen, die Lippen, die Wiinglein / Die gleichen der
Liebsten genau). A Dichterliebe dala egységes zenei matériabdl bomlik ki, ahol a vers
végén megjelend érzelmeket a dallam jellegének valtozasa érzékelteti (Es schweben
Blumen und Englein, 31. item), de az utdjatékban (44. litem) visszatér6 alaphangulat
ezt a szakaszt epizodszertivé valtoztatja.

A kompozicids folyamat tudatossagat bizonyitjak Hallmark megfigyelései: az
»archaikusan konyortelen” hangulatot sugarzé pontozott ritmusok Schumann kez-
deti elképzelése szerint nem uraltak a dallamot, az csak a késobb elkészitett, zon-
goraszolamot is tartalmazo verzidban nyerte el a véglegeshez hasonlité formajat
(HALLMARK 1979: 59-60).°

63 Heine a valtoztatassal, bar feltehetSen csak a ,heilig” sz6 ismétlését akarta elkeriilni, a bevezet
sor alaphangulatat is enyhitette.

64 A kolni dom egyszerre tinnepélyes és szorongast kelt6 hangulata késdbb a II1. szimfonia IV. téte-
lében is megjelenik.

65 A feltevést a ,heilige Coln” frig fordulata is igazolhatja (14-15. iitem), a fisz" hang ut6lagos f'-re
oldaséaval. Schumann ugyanekkor a korabbi ,,Koln” irasmodot a régies ,,Coln”-re valtoztatta vissza.
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2.2.4. Masodik rész: a fajdalom dalai*

Az 6t dalt magaba foglalé méasodik csoport 6t kiillonb6z6 mddon - vad, panasz,
kesertiség, melankolia és guny-onguny révén — jeleniti meg a veszteségérzet okozta
fajdalmat.

A ciklus kozéps6 részébe Schumann a Lyrisches Intermezzo egymastol igen tavol
esO helyeirdl valogatott harom, illetve két verset, a megfelel$ érzelmi sorrendet vers-
cserékkel biztositotta.

A miivek zenei Osszetartozasat jelzi ugyanakkor, hogy mig a Dichterliebe vég-
leges formdjanak kialakitdsa soran a tobbi csoportbdl egyarant két-két mi esett ki,
ez a rész valtozatlan maradt.

A dalok az el6z6khoz képest — az Imm Rhein, im heiligen Strome altal megkezdett
folyamathoz hasonldéan — nagyobb terjedelmiiek, jelentds hangszeres utdjatékkal,
a hangszeres szélamokra jellemz6 a hosszabb skala-, vagy skala jellegli menet.®’
A vokalis dallam patetikusabb, deklamatorikusabb jellegli, mint a beteljesiilni hitt
szerelemrdl sz6lo daloknadl, az elsé motivumok megszolalasakor mar eléri a szext

o

vagy szeptim terjedelmet — az el6z6 részben csak a kezdddal ilyen.

A csoportban jellegzetes szerepet kaphat egy-egy, a szubdomindns karakterét erd-
sité mddositott hang, fontos szovegi kozlendét tartalmazo helyen. Ez az énekszé-
lamban két moll dalndl a napolyi hang — az Und wiifsten’s die Blumen, die kleinen
a-moll kezdeténél a b’ (a ,Herz” sz0n, 4. titem), a Hor’ ich das Liedchen klingen c-moll
modulécidjakor a desz” (a ,,Von wildem Schmerzendrang” kezdetén, 10. iitem) —, mig
a C-dur Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht elején az asz' (szintén a ,,Herz”
kimondasakor, 3. titem). Az Esz-dur Ein Jiingling liebt ein Mddchen soran a rovid, de
zeneileg jelentds Gesz-dur szakasz végén a zongora sforzato cesz hangja az alaphang-
nembe torténd visszatérést inditja el, az ének mar feloldott d*-jével egytitt (Dem bricht
das Herz entzwei, 30. Uitem).

66 7. Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht, 8. Und wiifSten’s die Blumen, die kleinen, 9. Das ist
ein Floten und Geigen, 10. Hor’ ich das Liedchen klingen, 11. Ein Jiingling liebt ein Mddchen.

67 Az Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht 22-28., az Und wiifSten’s die Blumen, die kleinen
5-8., a Das ist ein Floten und Geigen 25-31., a Hor’ ich das Liedchen klingen 26-30. titemében. Az
Ein Jiingling liebt ein Mddchen 25-32. iiteménél a basszus hangjaibol Bi-C-Cisz-D-Esz-F-Gesz, az
egyes sz6lamok hangjaival d-esz-e-f-g-asz-b - cesz’-d*-esz” menet alkothatd.
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Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht

Zene és vers mondanivaldja eltérd: el6bbi, ellentétben a szoveg jelentésével, a meg-
bocsatast helyezi mindenek folé. Ennek legfdbb eszkoze az ,,ich grolle nicht” szoveg
tobbszori megszolaltatasa, az alabbi modokon:

— A kezdéversszakban az ,, Ewig verlornes Lieb!” kétszeri felhangzasat ellenstlyozza
(5-12. iitem).

— A masodik formarész elején (16-18. iitem) — Schumann a masodik versszakot
nyit6 ,,Das weifS ich ldngst” mondatot az elsé rész végére helyezi.

— A mu végén, amikor az ,,ich grolle nicht” még kétszer elhangzik (30. iitem), vissza-
vezetve a megel3z6, dinamikusabb szakaszt a kezdeti hangulathoz.

A dalciklusban itt jelenik meg eldszor alcazott érzelem visszafojtott harag alakjaban.
A zene Heine gondolatmenetét veszi at: ahogyan a vers masodik soraban az ,,ich grolle
nicht” megismétlése ellentétben all a késobbi érzelmekkel, gy abrazoljak a monoton
és sulyos, ritmusukban valtozatlan zongoraakkordok a robbanni késziil6, de végiil
teljesen kitorni nem tudo fesziiltséget mar a darab kezdetétdl. A hangszeres basszus
lefelé tart6 oktavjai szintén a gytilolet ,mélybe zarasat” szimbolizaljak.®

Az 6rok szerelem reményébdl fakadé megbocsatas és a kitérni vagyo, visszafogott
harag egyiittes jelenléte adja a dal allando fesziiltségérzetét.

Und wiifSten’s die Blumen, die kleinen

A zongora harminckettedei, az Ich will meine Seele tauchennel ellentétben itt két, egy-
mas felé tart6 szolamban hangzanak fel, s annak vagyakozasa helyett itt a fajdalom-
tol remegnek. A dal kezdetét, hasonléan a megel6z6 dalcsoport masodik miivéhez,
hangnemi szempontbdl a bizonytalansag jellemzi, de amig ott a kezd6dal hasonld
tendencidja folytatodik, ez esetben az el6z6 mi utdjatékaban megerésitett C-dur
nagyterce jelenik meg és valik hamarosan a parhuzamos moll alaphang nélkiili felsé
tercévé.

A dalt indit6 két, lefelé 1ép6 hangokbdl 4ll6 szekvencidlis motivumot (e*-d*-c*
h'-a" és f*-e*-d*-c?-b") a zongora kezdji, a vokalis ,visszhangnal” két harmincketteddel
elébb. A ,,Sie wiirden mit mir weinen” sz6vegtol a hangszer szélama tobbrétegtivé

68 A masodik formarész hosszu szekvenciamenete soran zenei tetépontként felhangzo6 kétvonalas
A hangot a zeneszerz szandéka szerint a zongora szolaltatja meg, az ének tovébb ,recitdl” a d*-n
(am Herzen frifit, 27. item). A néhany kottaban megjelend ossia-hangok, amelyekkel a vokaélis
szolam csatlakozik a hangszeres dallamhoz, semmissé teszik az énekben ki nem fejezhet6, visz-
szafojtott érzelem dbrazolasat.
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valik: harminckettedekbdl 41l részei 6nallo skalamenet-dallamba kezdenek, amely
kiegésziil egy ujabb, az énekelt meldédidhoz csatlakozé fels6 szolammal és az a-moll
kadenciat létrehozd basszussal (4-8. titem). A folyamat kétszeri megismétlése utan
Heine mondanivaléjdhoz hasonldéan a negyedik versszakban térténik valtozas.
A zongora kezdémotivuma dur tercre valt, majd a hangszer ujabb 6nalld, szekvenci-
4z6 motivumsort indit (Sie alle konnen’s nicht wissen, 24-29. iitem), de az énekelt rész
befejezésénél, a végs6 konzekvencia kimondéasakor a hangszeres és vokalis persona
dallami utjai ismét egyesiilnek (Sie hat ja selbst zerrissen, 28-32. litem).

A formarész végén a zongora eddigi folyamatos harminckettedeinek ,,meg-
torpandsat” kovetden az 4j karaktert utdjatékban szabadon tornek el az addig
panaszként megjelend érzelmek. A kovetkezd dal hangszerszélamat is el6legez6 rész
szovegi mondanddjaban megerdsiti, hangulataban és indulataiban modositja a zard
versszak zenéjét.

Das ist ein Floten und Geigen

A komponalasi mdodszer az eddigiekhez képest itt megfordult, korabban a vazlat
csak a dallamot tartalmazta, most a hangszer- és énekszolam mar egyiitt szerepel
(HALLMARK 1979: 74-75). A hangszeres és a vokalis szolam karakterének kiilon-
bozbsége ellenére valoszintsithetd, hogy az ének - az op. 24-es Liederkreis Warte,
warte, wilder Schiffmann daldhoz hasonléan - a ,,zongoradarabhoz” val¢ igazitassal
keletkezhetett.

A két persona zenéjének szembetling terjedelmi és hatasbeli kiilonbsége miatt
a dalban nem a rovid, egymastol elvalasztott részekbdl allo énekelt melddia, hanem
a hangszer joval hosszabb terjedelmu szélama dominal.

A ,végtelen zongoradallam™hoz illeszked6 basszusban kezdetben a d-moll do-
mindns orgonapontja, majd szekvenciamenet sz6l (8. {item), a folyamat D-rél kezdve
hangzik el djra, és a szekvenciat kovetéen visszatér a kezdetekhez (16. és 34. {item).
A korforgas szinte barmeddig tarthatna, el6szor az utdjaték sem ,reagal” az ének
abbamaradasara, mindossze egymas mellé illeszti a formarészek bevezetd iitemeinek
a és d basszusra épiil6 valtozatait (68. litem), s utobbi zaromotivumanak ismételgetése
utan (76. titem) kromatikus skalamenettel bucsuzik.®

69 Azutéjaték az els6 vazlatban joval révidebb volt. A kezddmotivum el6szér, mar a soron kévetkezd
titem elején, ,megtorpant” az A-ra épitett nonakkordon, majd ismét elhangzott, ezuttal szeptim-
akkorddal megszakitva (HALLMARK 1979: 80-81).
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Az énekes igazabol passziv, csalddott szerepld, aki a tavolbol kommental. Hang-
vételében alig érezhet6 Heine keser(i haragja és gunyorossaga, a vers lirai énje
a Lyrisches Intermezzo-beli torténetben sokkal inkabb ,,jelen van”. Ehelyett a zongora
szolama teszi a dalt kiemelkedd hatastva: a hangszeres zene diabolikus tdnca magaba
olvasztja a vokalis persona érzéseit.

Hor’ ich das Liedchen klingen

Hasonloan az el6z6 dalhoz, a Hor’ ich das Liedchen klingen zenéje is jelentésen
valtozott az elsé tervekhez képest: a vazlatokban a hangszeres keretjaték hangsulyta-
lan Gtemrészekre ,eltolt” dallama - az ének ,el6zetes és utdlagos imitdcidja” — kez-
detben még nem szerepelt, a zongora dallamhangjai rendre sulyokon szolaltak meg.
Az atfogalmazas az utdjaték belsé hangszeres szélamaban megjelené hangok ilyen
tendenciaju kiemelésével kezd6dott (21. titem), majd a korrekcid a tobbi formarészben
folytatédott (HALLMARK 1979: 82-83).

A végleges valtozatban a zongora- és énekszélam egyarant sajat, karakteres
melodikus vonalat ad. El6bbi szdlaltatja meg az énekelt rész legmagasabb hangjat,
a kétvonalas Eszt (9. iitem), a vokalis szolam desz’-ét igy nem cstcspontként, inkabb
mint kiilonleges hatast kelté hangot lehet érzékelni (a ,von” szdn, 10. item), amihez
a szubdominans modulaci6 és az uj hangnem napolyi akkordjanak sotét szinezete
is hozzajarulhat.

A dal egészére a hullamzo6 mozgas jellemzé. A basszus egyenletes negyedértékekbol
allé menete a dallamhoz képest gyakori ellentétes iranyt haladasaval kiemeli an-
nak ivét, de a kiegyensulyozottsag érzetét a tilnyomorészt diatonikus harmdniakbol
allo kadencialis menetek is biztositjak. Ezek épp egyszertiségiikkel teszik hatasossa
a megjelend népolyi akkord, majd a bels6 hangszerszélam esz’-d’ szekundsurlodasa-
nak (15. item) kiilonleges pillanatat. Az utédjaték masodik részében a melankolikus
atmoszféra megvaltozik, az Und wiifsten’s die Blumen, die kleinen zarérészéhez hason-
16an ekkor jelennek meg az elfojtott érzelmek (24. item) — de nem sokkal ezutdn az
Uj karaktert, skalamenet-jellegti dallam (26. {item) fokozatosan visszavezet a kezdeti
hangulathoz.

A Hor’ ich das Liedchen klingen szovege és zenéje kozott ellentmondas fesziil:
Heine érzelmi kitorései (wilder Schmerzendrang, dunkles Sehnen / Waldeshoh’, iiber-
grofSes Weh, 11., 13-16., 19-20. iitem) beleilleszkednek a zene csendes hullimzasaba.
A fajdalom a dal teljességében, nem csak egyes részleteiben jelenik meg.
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Ein Jiingling liebt ein Mddchen

A fajdalomsorozat végsé allomasa minden tragédia kozhelyszertiségét abrazolja,
szokatlanul teatralis zenei eszkozokkel, amelyek kiilonésen kiméletlennek tinnek
a Hor’ich das Liedchen klingent kovetden, de az addig elhangzott valamennyi dalhoz
viszonyitva is.

Ugyanakkor 6nmagaban allva az Ein Jiingling liebt ein Mddchen elveszitené mon-
danival6janak lényegét, hiszen a ciklus el6z6 miiveinek megjelenése nélkiil nem kép-
viselhetné azok kigunyolt érzésvilagat. Rosen ugy latja, hogy a dal formai és harmo-
niai szempontbol lezart alkotas, de igazi jelentését csak egy nagyobb egység részeként
nyeri el (ROSEN 1995: 58). A kompozicié alapeleme a parddia, még a széveghez valo,
szinte tulzott alkalmazkodasban is. Vers és zene karaktere az el6z6 dalhoz képest
megfordul, most Heine él finomabb, kozvetettebb megoldasokkal: a koltd rezignalt
tavolsagtartassal szemléli az eseményeket, a zeneszerzé metsz6 gunnyal abrazolja az
érzelmi tragédiat.

Az instrumentdlis és vokalis persona egyik, a ciklust eddig jellemzd tulajdonsaga
szintén felcserélddik. Az énekszolam a Dichterliebe szamos korabbi dalaban - f6ként
az els6 csoportban, valamint az Und wiifsten’s die Blumen, die kleinen és a Hor’ ich das
Liedchen klingen soran — kiegyenlitett, sokszor kis 1épésekbdl allo dallamvilaganak
karaktere itt megvaltozik, gyakran jelenik meg benne nagyobb hangkozugras.

A legtobbszor szabadon, kotetlentil mozgé hangszerszolam viszont kisebb ambi-
tusu ,ellenmelédiakat” alakit ki. Kéziiliik a zongora fels6 szélamanak a kozjatékban
megjelend f>-g*-f* szekundlépéses motivuma, amely az utdjatékban alaphangnemben
(b'-c?-b") ismét elhangzik, akar egy ,fdjdalommotivum” parddidja is lehetne (13. és
33, item).

Pousseur a jelenséggel kapcsolatban az op. 42-es Frauenliebe und -leben els6 dala-
nak hasonld kezdédallamara asszocial (POUSSEUR 1981: 77), Sams szamadra az utdja-
ték befejezésének végletessé fokozott kozhelyei (40. litem) tinnek gy, mintha a Die
Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne zarorészét parodizalnak (Sams 1969: 118).

A dal harmoniai szempontbdl legfontosabb része a rovid Gesz-dur szakasz,
amely jol érzékelhetd véltozassal teszi egyértelmiivé a szoveg személyesre fordulasat
(Und wem sie just passieret, 28. iitem). Megjelenését az addig diatonikus fordulatokkal
épitkezd zene varatlan kromatikdja jelzi el6zetesen, a basszus Cisz-D-Esz 1épéseivel
(27. item).”®

70 A kromatika az els6 véltozat szerint még stirtibb lett volna: a 28. {item zongoraakkordjaban
Schumann G helyett Geszt irt, csak a végs6 valtozatban alkalmazott esz-moll helyett Esz-dar
harméniat (HALLMARK 1979: 85).
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Fordulopont és elso epilogus: Am leuchtenden Sommermorgen

A bevezetésben a zongora szabadon mozgd, egymashoz lazan kot6dé akkordfel-
bontds-motivumokat szélaltat meg, dallamnak nem nevezhetd, bar kiemelt fels6
szolammal (b'-b’-f*-a"), ami a kozjatékokban megismétlédik (6., 11. titem), a szoveg-
gel harmonizal6 hangulatot teremtve.”!

A hangszer funkcidja az énektdl nagyrészt fiiggetlen. Fels6 szolama az énekelt
részben mindossze az utdjatékot megel6z6 G-dur szakaszban (Sei unsrer Schwester
nicht bése, 17. item) koveti a vokalis dallam legfontosabb hangjait,”” majd az utdjaték
kezdetén ismét szabad szekvenciamenetekben araml6é motivumokat szdlaltat meg,
amelyek eztttal még nagyobb regisztert fognak at (20. titem).

Ebbdl bontakozik ki az epildgus, a zeneszerzo koltéi kinyilatkoztatdsa az 6rok
érvény szerelemrol.

A lefelé ivel6 harmoniafelbontasok nagy ambitust dallama innentdl ismét
~megszelidiil”, a szekundlépésekbdl épitkezd 1Gj hangszeres melddidahoz igazodik
(23. item).

Az Am leuchtenden Sommermorgen egyarant kapcsolédik megel6z6 és kovetd
miivekhez. Zongoraszolamanak szinkdpalt, lefelé iranyuld akkordfelbontas-sorozata
a Hor’ ich das Liedchen klingent, elejétdl végig tart6 alland6 mozgasa és ,folyondar”
jellege az eldbbi mellett a Das ist ein Floten und Geigent idézi. A belsé szélamok fo-
lyamatossaga jelen van az Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht és az Und
wiifSten’s die Blumen, die kleinen hangszeres anyagaban is, bar ott a repetalé akkor-
dok tombszertiek, hangzasuk statikusabb. A hosszu utéjaték szintén erre a csoportra
jellemz6, de az enharmonia okozta ,kettés” vagy ,rejtett” tonalitas, valamint a testet
oltott abrandképek és latomasok meghatarozo, szovegi-zenei jelenléte mar a kovet-
kezével koti 6ssze a forduldpont-dalt.

71 Schumann az elsé kozjatékot a vazlat késGbbi fazisaban illesztette be a darabba, s ugyancsak uto-
lagosan véltoztatta meg a kovetkezo két itemben a zongora Cesz-durjanak irasmodjat H-darrd
(HALLMARK 1979: 87-88).

72 Az Gj hangnem ezittal is a ,nem emberi” tizenetek megszemélyesitéje. A korabbi Heine-ciklus
Ich wandelte unter den Bdumen daldban a sorsforditd szdzatot a madarak, az Am leuchtenden
Sommermorgen kulcsmondatat a viragok mondjak ki. Schumann mindkét helyen a h'-d*-h’
nyitémotivumot alkalmazta, hasonldéan a Wenn ich in deine Augen seh’ elejéhez, ahol a szoveg
a szerelem gydgyité hatalmat jeleniti meg.
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2.2.5. Harmadik rész: alomdalok™

A hangszeres sz6lam akkordikus, sokszor szikar jellege az alomvilag idegenségérzetét
abrazol6 fontos zenei eszkoz. Latomas és valosag kettdsségét szimbolizalja az esz-moll
Ich hab’ im Traum geweinet utani dalok alaphangnemeinek keresztes el6jegyzésre
valtasa — Schumann a teljes dalciklus eredetileg Cisz-durban elképzelt epilogusat is
csak utdlagosan helyezte Desz-durba, s a lap szélére irt bejegyzéssel figyelmeztette
magat a valtasra (HALLMARK 1979: 110).

Szintén az almok vilagdra utal az id6érzet elbizonytalanitdsa a dallamhangok nyj-
tdsdval vagy a metrum megvéltoztatdsival. Igy az Aus alten Mdrchen winkt es kez-
détémaja a befejezd részben augmentdltan szol (Ach, konnt’ ich dorthin kommen,
68. litem), de az utdjatékban visszatéré eredeti téma az el§z6 felhangzashoz képest
mar diminudlt valtozatnak érezheté™ — ami aztdn ismét egyre nagyobb értékekben
szolal meg (104. item).

Az Ich hab’ im Traum geweinet soran az addig sziinetekkel megszakitott dallam utolsd
elhangzasanak (Mir trdumte, du wirst mir noch gut, 26. iitem) folyamatossaga ,,id6-
rovidit6”, a 2/4-es Allndchtlich im Traume seh’ ich dich kozbeékelt 3/4-es titemének
hasonld ,gyorsitasa” utan a kozjaték végének hangsulyeltolasos, negyedértéki
akkordjai ,,idévisszanyujté” illuziot keltenek (Und lautaufweinend stiirz’ ich mich,
8-13. iitem).

Ich hab’ im Traum geweinet

Az alom és ébrenlét hatarat dbrazold dalban a vokalis és instrumentalis szélamok
szétszakaddsa, atmeneti egyesitése és jboli elvalasa testesiti meg a kiilonb6z6 érzelmi
sikok korforgasszerii onallosagat, ujraegyesiilését, majd ismét egyediil maraddsat.
Mindharom formarész indulasakor az Aus meinen Trinen sprieffen kezd6hangon
recitalo, majd kisszekundot emelkedd és visszatéré énekdallam-kezdetének ellenpar-
ja szolal meg - a ciklus masodik dalanal cisz'-d’-cisz’, itt b'-cesz'-b' -, de az Ich hab’
im Traum geweinet els6 két versszakdnal az ének 6nmagaban all. A hangszer el6szor
6nallé ,kommentet” kozol, a bels6 szolam [gesz-]asz-gesz-f-gesz menetével (3. litem),
utdna mar az ének fesz'-esz'-desz'-esz' hangjait imitélja (a ,, Mir trdumte, du ligest im

73 13. Ich hab’ im Traum geweinet, 14. Allndchtlich im Traume seh’ ich dich, 15. Aus alten Mdrchen
winkt es.

74 Hozzéjarul ehhez a dalt kezd6-lezard téma magas zongoraregiszterbe helyezése, amely kovetkez-
tében a hangzas ,testetlennek”, tavolinak tinhet, mintha dlomalakok jatszandk.

58



Dichterliebe

Grab” szoveg utdn, 6. és 17. item). Ezt kovetSen az énekelt motivumok rovid vissz-
hangjaként szolgal.

Az egyiittes felhangzas a harmadik formarészben kovetkezik be (Ich hab’ im
Traum geweinet, 24. litem), ez alkalommal az instrumentalis szélam kezdi a nyit6-
dallamot (22. iitem), igy az énekes sajat korabbi melddidjara reagal.

Az utolsé szakaszban (Ich wachte auf, und noch immer, 28. iitem) a szélamok egyi-
dejtileg hozzak létre a zenei folyamatot, amit a zongora fejez be, nyitomotivumaval
(35. titem) — ezaltal a dal elején kommentarként érzékelt, néhany hangbdl all6 menet
végiil formaalkotova 1ép el6. A fenti jelenségeket az elemzdk tobbféleképpen értelme-
zik. Pernye a zongora- és énekszolam tudatos, konzekvens szétvalasztasat hangsu-
lyozza, amit a befejezés el6tti generdlpauza (34. titem) tovabb mélyit (PERNYE 1988:
65). Cone viszont a két persona egységét latja: a zongora szerepét az énekre adott
reakcioként értelmezi, amelynek eredményeként a harmadik részben a szélamok
szétvalaszthatatlanul egymasba fonédnak (CoNE 1992: 186).

A kétfajta latasmodot Rosen értelmezése kapcsolja valamelyest egybe, 6 a zenei
sikok szétesését a vers id6beli torzuldsainak dbrazolasaként értelmezi. Koncepcidja
szerint a szovegben egymas utan sirhant, elvalas és egykori boldogsag képében felso-
rakozd jovo, jelen és mult koziil csak az utébbi felidézése okoz zenei valtozast (ROSEN
1995: 205-207).

Egyértelmu ugyanakkor, hogy a legnagyobb hatdsu rész — érzelmi mélypont és
szovegi-zenei tetpont — a harmadik versszak végén jon létre (Ich wachte auf, und
noch immer / Stromt meine Trinenflut, 28-33. {item) a vokalis és instrumentalis szdla-
mok egytittes megszolalasaval. A szekvenciamenet hangulata az op. 24-es Liederkreis
Anfangs wollt’ ich fast verzagen dalanak ,,Und ich glaubt’, ich triig es nie” szakaszara
emlékeztet (5-6. titem).”

Allndchtlich im Traume seh’ ich dich

A hangszeres és vokalis sz6lam a dalban egyiittmikodik, Cone megfigyelése szerint
a ,f6szereplok” kozosen alakitjak ki a nyitétémat, mindharom esetben kiilonb6z6
variaciokban (CoNE 1992: 187).7°

75 A vazlatokban az ének nem lépett feljebb a desz®-rél (HALLMARK 1979: 99), Schumann elsé elkép-
zelése szerint tehat a hangszer szerepe a vokalis szolamhoz képest dinamikusabb volt.

76  Ezt az éneknél a szovegek modosulasa okozza, a zongora esetében a masodik versszaknal torté-
nik valtozas, ami a ,wehmiitiglich” sz6 pontozott ritmusat emeli ki (16. iitem). A harom hasonlé
formarészben a kétvonalas Diszt, az énekelt rész legmagasabb hangjat a vokalis szolam csak az
utolso versszakban szdlaltatja meg (,,ein leises Wort”, 28. iitem).
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Az els6 két formarész ,,oda-vissza” metrumviéltasainal az egymasrautaltsag foly-
tatodik ([Und] lautaufweinend stiirz’ ich mich és [Aus] deinen Augen schleichen sich,
9., illetve 22. iitem): a zongora egészen az ének befejezéséig dallami-harmoniai alata-
masztast nyujt, a 2/4-r6l 3/4-re valtaskor sforzatéval is megerdsiti a folyamatot.

Ezutan a kozjatékokban 2/4-es, majd 3/4-es litktetésii ,,al-litemeket” alakit ki
h'-aisz'-e*-disz? - gisz’>-fisz*-h' dallammal (11-13. és 24-26. titem). Harmadszorra
viszont az eredeti litktetés megtartasa (Ich wache auf) és az ,Und’s Wort hab’ ich
vergessen” szovegnél az ének dallamanak diminudldsa okoz meglepetést (34. és 37.
litem) — utdbbi otlet az eredeti elképzelés mddositasaval keriilt a miibe (HALLMARK
1979: 102).

Pousseur mutat rd, hogy a dal végén varatlanul megjelené zongoramotivum
(aisz?-cisz*-h") az els6 és méasodik versszakot zar6 vokalis dallam utols6 harom hang-
janak ([Zu deinen sii]Sen FiifSen, [Die Perlentrdlnentropfchen, 10-11. és 23-24. {item)
oktavval feljebbi megismétlése. E motivum kapcsan az elemz6 a Frauenliebe und
-leben hatodik daldnak (SiifSer Freund, du blickest) énekelt fisz'-a'-g' zaromotivumat
is idézi. Ott a ,dein Bildnis” szoveg ismételt megszolaltatasa Claranak sz4l6 iizenet
lehetett, igy a motivum hangszeres felidézése Dichterliebe dalaban akar hasonld szan-
dékbdl is fakadhatott (POUSSEUR 1981: 98-99). Schumann a ,,dein Bildnis” motivum
idézésével az ,,Und’s Wort hab’ ich vergessen” zardsorra szintén reagalhatott. Megolda-
sa valtoztat a vers hangulati kicsengésén, az elilland boldogsag képe helyett reményt
ad - és egyben az el6z6 dal ,,egyediil maradd” zongoramotivumanak tragikus befe-
jezésére is alternativat nyuijt.

Az Allndchtlich im Traume seh’ ich dich egészére jellemz6 konnyed, jatékos hangu-
latot Pernye az alom 6nmagaba forduld, valdsagon kiviili 1étével magyarazza, ahol
»sem a boldogsag, sem a boldogtalansag szénak nincs értelme” (PERNYE 1988: 66).
A problémamentesség (al-)érzete ennél a dalnal nem a szerelem beteljesiilésébdl vagy
annak reményébdl, hanem a fantazia vilagaba menekiilésbdl fakad, részben hason-
l6an a kovetkez6 miithoz.

Aus alten Mdrchen winkt es

Ahogyan az Ich hab’ im Traum geweinet befejezé formarésze egyszerre érzelmi
mély- és tetépont, s az Allndchtlich im Traume seh’ ich dich felh6tlen hangulatu zenéje
az almokba menekiilést is megjeleniti, az Aus alten Mdrchen winkt es hosszu folya-
mata a képzelet vilagaba torténd teljes elmeriilést és az abbol valo kijovetelt egyarant
abrazolja.
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A szoveg torténetmesélo jellege segiti ebben a zeneszerzét, de a vers kotetlen
szerkezete helyett a dal zartabb, ronddszert struktarat alkalmaz.””

Hallmark A-B-A-C - A-B-X - A-C-A képlettel osztja fel a mtivet, amelynek ,,rondéjat”
jellemzden a hangszer szélaltatja meg, az ének az elsé két nagy formarészben késébb
kapcsoldodik be (Aus alten Mdrchen winkt es, 8. titem), elmarad (24. és 36. litem),
illetve ellenszélamot alkot (Und Nebelbilder steigen, 40. {item), és csak ezt kovetéen
csatlakozik a zongora dallaméhoz. Az utolsé versszak zenéjében egyidejiileg jelenik
meg a hangszerszoélammal (Ach, konnt’ ich dorthin kommen, 68. iitem), de az utéja-
tékban ismét a hangszeres szélam jatssza a témat (104. iitem) (HALLMARK 1979: 104).

A ,Wo bunte Blumen bliihen” és ,,Und blaue Funken brennen” verssoroktol indi-
tott B részekben (16. és 48. item) viszont az ének az iranyado, a C részekben (Und
griine Baume singen, Ach! jenes Land der Wonne, 28. és 84. litem) a két szélam egyiitt
szolaltatja meg a dallamot, 7 az X rész (56. iitem) az énekben és a zongoraban is uj,
egymasba szov6dé motivumokat hoz. Osszességében a vokélis és hangszeres persona
altal ,uralt” részek 6sszhangja figyelheté meg a dalban, amelynek érzetét a homogén
metrikus anyag és karakter tovabb erdsiti.

Az X formarész igen erételjes hatdsu, cisz-moll - disz-moll szekvencigjat kovetden
alakul ki a mt cstcspontja, a Schumann altal betoldott ,,Ach” szavakon (65. titem).
Innentdl varatlanul és hirtelen szakad meg az alom: a harmadik nagy részben az
A és C téma 0j alakban, megvaltozott ritmussal jelenik meg, a vokalis és hangszeres
dallam egybeolvad a ,, Zerfliefst’s wie eitel Schaum” sorig, a ,,szétesési” folyamat kez-
detétig (96. titem).”

Jonathan Bellmann az Aus alten Mdrchen winkt es karakterét Schumann ,lovagi
stilusa” jellemzd képviseldjének tekinti, amely az adott eszkoztarbol szamos elemet
felvonultat — példaul fanfarmotivumok, repetalé hangok, 6/8-os liiktetés, agitato
karakter (BELLMANN 1995:119). Ezavilagazonban a mesékbe helyez8dott a Dichterliebe
vonulatdban: az alomkalandot, egyben az egész torténetet befejezé dal visszautal
Heine Prologjara, de ébredést is jelent az ,,6riilt lovag almabdl”.

77 Az op. 24-es Liederkreis Schone Wiege meiner Leiden dalahoz hasonldan itt sem valdszind, hogy
Schumann rondéva akarta alakitani mtivét, kompozicios terveit belsé inditék, nem a klasszikus
képletekhez valé igazodds szabdlyozta.

78 Schumann kezdeti szandéka szerint a 31-32. és 35-36. litemben az ének és a zongora a megel8z6
két titemhez képest 1j anyagot hozott volna (HALLMARK 1979: 105).

79 A koltéi és zenei mondanival6 ebben a dalban csak a harmadik formarésztél, a szévegbeli kom-
mentartél kezdédben ugyanaz, addig a ,zeneszerz6 dlma” Heine képsor-leirasahoz képest dina-
mikusabb, zaklatottabb. Kiilonosen feltiing ez az X-szel jelolt részben (56-68. titem), ahol a vers
mondanivaldja jelentésen eltér a szekvenciasor zenei erételjességétol.
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Masodik epilogus: Die alten, bosen Lieder

A szerelem és banat temetésekor® a dal visszaidéz néhany, a ciklikus egység szem-
pontjabdl fontos jellemzat.

A fragmentum jelleget az énekelt rész végének nyitva maradasa, illetve az epild-
gus (53. iitem) folytatas jellegli kezdése valdsitja meg. Utdbbi az Am leuchtenden Som-
mermorgen fordulopont-dal utdjatékat jeleniti meg ismét, mig a korabbi fordulépont,
az Im Rhein, im heiligen Strome a pontozott ritmusok karakterében mutat egyezést
a Die alten, bosen Lieder kezdetével.

Az Im wunderschonen Monat Mai kezdd-, egyben a dal kiilonleges tonalitasat
meghatarozo d-cisz 1épése a zarddal utolso versszakaban jelenik meg fontos szerepben
(Wifst ihr, warum der Sarg wohl, 44-45. iitem), a hangszeres basszus als6 és az ének
dallaménak fels6 oktavjaval megerdsitve.

A befejezd két sor mondja ki a Lyrisches Intermezzo bucsuiizenetét: ,,Ich senkt’ auch
meine Liebe / Und meinen Schmerz hinein” (47. litem).

Itt Schumann a ,,Liebe” sz6t emeli ki az addigi, er6sen hangsulyozott Cisz alap-
hangrol D-durba torténd gyors moduldciéval és a vokélis dallamban a cisz*-e?-d?
motivum megjelenitésével — ami visszaidézheti az Allndchtlich im Traume seh’ich dich
hangszeres zarémotivumat (aisz?-cisz>-h"). Ez a rész a dal hangulati fordulépontja
is, az addigi ,vaskosan” ironikus zene innentdl bensdséges és szelid hangulat lesz.

Az epilogus az enharménidt is ,,helyrebillenti”, a Desz-dur rész régi-uj dallama, majd
az abbdl kibomlo zardszakasz (59. iitem) a szerelem és remény felidézésével valaszol
Heine keserti befejez6 soraira.

80 Pousseur szerint a 4. iitemtd] a kiséret nyolcadcsoportjainak elsé — egy esetben masodik - hangja
(e*-disz*-e’-cisz*-disz’-hisz'-cisz*-cisz’) a Dies irae varidnsat jelenti (POusseuUR 1981: 109).
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OssSZEFUUGGO SOROZATOT
NEM ALKOTO DALOK

3.1. A Myrthen Heine-dalai*

Héarom Heine-megzenésités keriilt a Schumann szamara személyes okokbol kiilonle-
gesen fontosnak tartott Myrthenbe 7., 21. és 24. dalként. A sorozat jellegérdl a kutatok
meglehetdsen eltérd véleményt alkotnak.

Julian Rushton ,versek gytjteményének” tartja a muvet, amelyben ,,nincs cikli-
kus torekvés” (RusHTON 2002: 161), mig Paula és Walter Rehberg a dalok jegyzékében
a ,Vegyes csoportok” elnevezésti kategdriaban tiinteti fel (REHBERG 1954: 810). Astra
Desmond konyvében a Myrthen ,,szigoruan véve” nem dalciklusként szerepel, de
dalaira ,alapvet8en jellemz6 a hangnemi 6sszefiiggés” (DEsMOND 1972: 13), Alfred
Einstein szerint a sorozat ,,kaleidoszkdpszert, mégis egységes” (EINSTEIN 1947: 188).

Schumann 1840 februarjaban irt levelében fontos részlet sz6l a Myrthen egy
dalardl: ,Hier schicke ich Dir ein kleines Liedchen zum Trost”** Turchin fontosnak
tartja a meg nem nevezett dalra és az ugyanezen levélben az op. 24-es Liederkreis
dalainak Osszefiiggésére tett utaldsokat (TURCHIN 1985: 243, 231).

Does it suggest that in his day a “cycle” did not necessarily imply a group of interre-
lated songs? Or was he perhaps intimating to Clara a manner of coherence not typical

of the majority of song cycles by his contemporaries [...]?**

A Myrthen szempontjabdl mindkét kérdésre adott igenld valasz a dalciklus jelle-
get erdsiti meg — korabeli normak szerint. A kiilonallo, vigasztalasul szant , kleines

Liedchen” meghatarozas viszont arra utal, hogy a sorozat dalai eredetileg valdszind-
leg nem egybefiiggd koncepcié alapjan irédtak, még ha késobbi 6sszevalogatasuk

81 Die Lotosblume cingstigt, Was will die einsame Trdne, Du bist wie eine Blume.

82 ,Ittkiildok egy kis dalt vigasztalasul.”

83 Vajon azt sugallja ez, hogy az 6 idejében a ,,ciklus” nem sziikségszertien utalt egymassal dssze-
fiiggésben 1évé dalok csoportjara? Esetleg ily modon tudatta Claraval, hogy a dalok mas médon
tartoznak 0ssze, mint a kortars dalciklusok tobbségében [...]?
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természetesen tudatos folyamat eredménye is. Schumann az 1840-es év februarja
és aprilisa kozott irt dalainak kéziratait tartalmazé els6 Liederbuchban pétldlagos
bejegyzést irt a Myrthen dalainak sorrendjérél (BRINKMANN 1997: 81).

Ezzel egyiitt az op. 25. inkabb a zongoradarab-gy(jtemények szabadabb, mint
a késobbi dalciklusok zartabb szerkesztésmodjat koveti. A Claranak jegyajandékként
szant mu - ahogy a zeneszerz6 maga is irja — ,,mélyebb bepillantast enged a belsé
zenei miihelybe” (EIsMANN 1956: 125).

A Mpyrthen Heine-dalaiban az énekszélam folyamatossagat hangszeres kozjaték nem
szakitja meg. A lasst tempdju dalok bensdséges, gyengéd érzelmeket jelenitenek meg
a rendkiviil szines érzésvilagu sorozatban.

A Die Lotosblume dngstigt és a Du bist wie eine Blume legfontosabb egyez6 tulaj-
donsaga a kiséret repetalé akkordjainak szinte allandd jelenléte, amely Walsh szerint
szivdobogast szimbolizal (WALsH [RC2.1][GB2.2]1971: 23). A Was will die einsame
Trine és a Die Lotosblume dngstigt megzenésitésében kozos, hogy a 6/8-os, illetve
6/4-es liiktetést a zongora harmoniai kétszer haromma osztjak — de hasonld ,.felezés”
jellemzi a 2/4-es Du bist wie eine Blume kétszer négyes osztatu tizenhatodcsoportjait
is. Hangnemrend szempontjabdl figyelemre méltd, hogy a Du bist wie eine Blume
a Myrthen kezd6- és zarddalanak Asz-dur tonalitasat kapta, s oda a megel6z6 dalpar
(No. 22-23) F-durjarol érkezik — utobbi a Die Lotosblume dngstigt alaphangneme.

A 21-es szdmu Was will die einsame Trdne viszont A-dur, a kovetkezd dal
az F-durt a fels6 nagyterc iranyabdl éri el.**

Die Lotosblume dngstigt

A Lyrisches Intermezzo tizedik versének megzenésitése 1840 februarjanak elsd felében
késziilt el, nem sokkal az op. 24-es Liederkreis el6tt (BRINKMANN 1997: 80-81).

Harom hoénappal késébb Schumannt, masodik Heine-dalciklusa komponalasa-
kor mar a kivalasztott versek zenei karakterének megteremtése, valamint a ciklikus
folyamat tervezése foglalkoztatta, igy nem torekedett arra, hogy a Die Lotosblume dng-
stigt illeszkedjen Uj mtivéhez, illetve a frissen megirt dalok hasonlitsanak a korabbi-
hoz. Ezért nem érdemes a Myrthen hetedik dalat a Lyrisches Intermezzo kezdversei-
bél allo ,,szerelmes dalokkal” 6sszevetni, hasznosabb a Die Lotosblume dngstigt sajatos
zenei karaterének vizsgalata.®

84 A dalok tobbsége keresztes el6jegyzést, koziiliik a Was will die einsame Trine az utolso.

85 Néhany motivikus hasonlosag el6fordulhat, példaul az Und wiifsten’s die Blumen, die kleinen ének-
szolamdnak befejezése (Zerriflen mir das Herz, 31-32. litem) és a Die Lotosblume dngstigt nyit6-
motivuma kézotti egyezés. Am ez — az alaphangulat és a harmonizélds eltérése miatt — inkabb
formai lehet, Schumann gyakran alkalmaz ehhez hasonl6 dallamvezetést.
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Példa erre a fény sotétséggel szembedllitott, negativ szerepe, amit a zeneszerz6 a kii-
16nb6z6 hangnemekkel és a szélamok mozgasiranyaval abrazol.

A dal elején, a nappalt képviselé F-dar meghatarozo jelenlétében, a szolamok
altalanos mozgasanak irdnya az els6 harom dallamsorban lefelé tart.

Az ének kezd6hangja egyben a nyitorész legmagasabbja (c?), a hangszer szélamai
ugyanekkor egy oktévot siillyednek (c>-c' a szoprdnban, F-F: a basszusban), majd
a tendencia a C-dir moduldciéval megfordul (Erwartet sie trdumend die Nacht, 7.
iitem).

A masodik és harmadik formarészben az éj szovegbeli megjelenésével a zon-
goraszolamok mozgasiranya elveszti egyértelmiiségét. Felsé szolama az Asz-dar
szakaszban (Der Mond, der ist ihr Buhle, 9. iitem) varatlanul az ének f6lé magasodik,
majd ismét visszaereszkedik, mig a zaroversszakban (Sie bliiht und gliiht und leuchtet,
17. iitem) dallama egyiitt mozog az énekkel. A basszus beleolvad az akkordsorokba,
onallésaga megsziinik.

A harmadik versszak zenéjében a vokalis melodia emelkedése a ,zittert” szo6ig tart
(23. iitem), innentdl, az F-dur ujboli tonalitasérzetének visszatérésével egyidejtileg,
lefelé tendal, f*-f' oktav terjedelemben - ezuttal a sz6vegi mondanival6val ellentét-
ben. A dal végének szolammozgas-tendencidja a hangszert tekintve is visszatér a ma
kezdetén 1év6hoz, az alaptonalitas szintén egyértelmuvé valik.*

Was will die einsame Triine

A Die Heimkehrbdl valogatott dal alapvetd jellemzdje a tonalitasérzet bizonyta-
lansaga. Meglepé és feltiiné kezdése az A-dur I. fok emelt alapt szlikszeptimén
(Asz-Cisz-E-G), majd annak II. fokd, h-moll hangzast oldasa mar az els6 két akkord-
nal ezt okozza.

A kovetkez6 két harmonianal (V7-I) rovid idére jelentkezik az A-dur tonalitas,
de a hangnem a tovabbiakban sem szilardul meg, a cisz-moll, majd E-diar modulacidk
miatt (a ,,Blick”, illetve ,zuriick” sz6n, 5. és 9. litem).

A masodik formarészben (Sie hatte viel leuchtenden Schwestern, 9. litem) az
A-e kvint orgonapontként szo6lal meg, de a felette 1évé dallam, valamint a hangsze-
res felsé szolam harmodniasora az E-re, majd A-ra épiilé6 dominansszeptim-akkord
hatasat erdsiti. A jelenség megismétlddik a ,,Wie Nebel sind auch zerflossen” szovegtol
(17. titem).

srer

biztos, a megel6z6 hosszi kadencialis folyamat miatt. Ennek ellentéte figyelhet6 meg a kdzéprész-
ben, ahol az alapakkord az ,,ihm” sz6n megszolal (14. titem), 4m csak egyetlen domindans funkcidju
akkordot kovetéen — a késébbi domindnsszeptim utan viszont III. fokd mellékdomindns szext,
majd kvintszext kovetkezik ([ge]sicht, 16. titem).
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Az alaphangnem érzete igazabol nem a kezddrész visszatérését (Ach, meine Liebe
selber, 25. item) és annak A-dur lezaréasat (33. iitem) kovetden, hanem az ezt kovetden
kezd6dé utdjatékban valik teljesen egyértelmivé, a domindans-tonika ismételgetések
sordn.

A befejez6 hangszeres rész kozhelyszer(i harmoniai és dallami megoldasaban
atsuhan némi heinei irénia: mintha a mar tempdjelzésében (mit inniger Empfindung)
hangsulyozottan érzelmes eléadast kivand dal végén felhangzo, szoveg nélkiili
~kommentar” kifigurazna a - figyelemfelkelt6 sforzato hatasatol ezuttal megfosztott
— bevezet6 akkordot és oldasat. A vers bagatellizalo befejezésére (Du alte, einsame
Trine / ZerfliefSe jetzunder auch!, 29. item) utalhat a végso, terchelyzeti és staccato
I. fok - de felfoghatjuk akar a konnycsepp legordiilésének végsé allomasaként.

Du bist wie eine Blume

A szoveg szintén a Die Heimkehrbdl szarmazik — a dal legjellegzetesebb vonasa
a hangulati egyensuly és a méltdsagteljes nyugalom abrazolasa.

Schumann mdr az ének els6 hosszu hangjanak (bist) nyujtasaval megtori a vers
jambikus sodrasat, de az idéérzetet lassitd, bevezeté Asz-dur zongoraakkordok
annak indulasat eleve lefékezik.

A zenei hangsulyok szintén a dallami kiegyensulyozottag érzetét szolgaljak, ezért
azok néhany esetben fiiggetlenek a szavak értelmét6l, maskor erdsithetik a mon-
danivalét. Igy a ,hold” (4. iitem) a versben is hordoz jelentést, ellentétben az el6z6
»bist”-tel, s ehhez hasonlo példa a kovetkezd dallamsorban az ,,an” és a ,Wehmut
szerepe (6-7. litem).

A dal érzelmi tetGpontjan viszont egyértelmi a széveg-zene kapcsolat: a zongo-
ra mozgasfolyamatdnak megalldsa és a két jelentés dallamhangsuly kiemeli Heine
zarogondolatat a ,,betend” és ,,Gott” szavakon (14. iitem).

»

A melddia ive a nagyobb hangkozoket ellenkezd iranyba tartd lépésekkel és
ugrasokkal ellensulyozza. A dal kezdetén a ,,s0 hold” f*-g" szeptimét egészen az ,,ich
schau dich an” sz6vegig tartd szekundsorozat vezeti vissza (3-6. iitem). Innen - talan
a,,Wehmut” sz6 miatt - triténuszok sz6lalnak meg (desz?-g’, esz?-a’, 6-7. titem): ezek
o6nmagukban a hullimz6 mozgas érzetét keltik, de a jellegzetes hangk6zok hatasat
a ,Schleicht mir ins Herz hinein” szekundjai és az Esz-dur modulaci6 kadencialis
1épései is feloldjak (6-9. iitem).

A masodik formarész befejez6 szakaszaban a zongora a kétvonalas Asz-ig viszi
tovabb a vokalis szélam ivét, majd az ének ellentétes irdnyu mozgassal juttatja vissza
a dallamot az oktavval lejjebbi zaréhangra (15-17. iitem).
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Az utdjaték a felfelé tarto hangkozugrasok utdn ugyancsak asz' hangon fejezi be
a »szerelem himnuszat”.

3.2. Dalciklusba nem tartozé Heine-dalok

Az 1840 februarjaban irt Belsatzar cim(, hosszabb terjedelmi ballada kivételével —
amelyet Schumann 1846-ban, op. 57-es jelzéssel adott ki — az 6nall6 alkotasként kom-
ponalt Heine-dalok a kiilonboz6 kolték megzenésitett verseit tartalmazé Romanzen
und Balladen négy kotetében szerepelnek:

— I kotet (op. 45., No. 3): Abends am Strand

I1. kotet (op. 49., No. 1-2): Die beiden Grenadiere, Die feindlichen Briider
— III. kétet (op. 53., No. 3): Der arme Peter

IV. kétet (op. 64., No. 3): Tragodie

1o

A kotetek verseinek tobbsége, a Belsatzarhoz hasonléan, a Buch der Liederben 1évo
Junge Leiden részének Romanzen ciklusabol vald, az Abends am Strand és a Tragodie
kivételével.*” A Romanzen und Balladen kotetek Heine-dalai kozott nincs alapvetd
zenei Osszefiiggés, minden bizonnyal ciklusba emelés szandéka nélkiil keletkeztek.

A Belsatzar éjtéli torténetének sotét tonust zongorafutamai Martin Cooper szerint az
op. 12-es Fantasiestiicke kozponti darabjaval, az In der Nachttal allnak rokonsagban
(CooPER 1952: 111, lasd a 8. kottapéldat). A ciklusokban szerepl6 dalokhoz képest
monumentdlis mii két részét a zongoraszélam mozgdasintenzitdsainak mértéke kii-
16niti el.

Az els6 nagy formarészt szinte teljes egészében — csak a ,,gondolati és hangulati
kettdspont” megszakitasaval (Die Knechtenschaar ihm Beifall briillt, 33-35. {item) —
a kavargo, tizenhatod értékekben mozgé skalamenetek, harmas- és négyeshang-
zat-felbontasok, oktavrepeticiok uraljak. A Heine-szoveg forduldpontjat (Jehova! Dir
kiind’ ich auf ewig Hohn / Ich bin der Konig von Babylon!, 54-58. iitem) Schumann
a zongoraszolam mozgasanak megallitasaval jelzi, a hangszeres kezd6téma ezutan
szolal meg utoljara.

87 EbbOl a Heine-sorozatbol szarmazik a férfikarra komponalt Die Minnesinger, ami az op. 33-as
6 Lieder muvei kozott épp a Die Lotosblume dngstigt korusverziojat koveti (No. 2-3). Az Abends
am Strand a Die Heimkehrben szerepel, Wir saffen am Fischerhause kezddsorral, a Tragodie a Neue
Gedichte Verschiedene sorozataban.
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A masodik nagy formarészben a kiséret alapliiktetését repetalé akkordok adjik,
a zardrész zongoraszolama csak az énekes recitativo harmoniai aldtdmasztdsdra szolgal
(Der Konig stieren Blicks da saf3, 83. titem).
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8. kottapélda.
Az éjtéli hangulat megjelenitése az In der Nachtban

Az Abends am Strand meghatarozé eleme a barokk prelidiumra emlékeztetd, folyon-
dar hangszeres sz6lam, ami hatteret ad az énekes torténetmesélésének. Sams szerint
a zongora szerepe a Die schone Miillerin Danksagung an den Bach dalat idézi (SAms
1969: 88) — a nyolcadliiktetés valoban végigvonul szinte az egész miivon, fenntartasat
egyarant adhatja unisono menet, repetal6 akkordsor, vagy a harmoniak szélamok
kozotti felbontasa (lasd a 9. kottapéldat).

Az ének tobbszor bekapcsolodik ebbe a folyamatba, példaul az ,,Im Leuchtturm
wurden die Lichter” verssornal (12. titem).

Emellett a vokalis melddidban szintén észlelheté mas mivekre torténd ,,athal-
14s”, leginkabb az ,,Und schauten nach der See” dallamive (h' | a’-h'-c*-a'-e'-fisz" | ¢',
6. Utem) kotddhet az Im wunderschonen Monat Mai énekszélamanak kezdetéhez.®
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9. kottapélda.
A Danksagung an den Bach hangszeres bevezetdje

A Heinénél Die Grenadiere cimet visel6 Die beiden Grenadiere fontossagat jelzi a
zeneszerzd szamara a Clara altal készitett masolat, amit Schumann utélag kiegészitett
(APPEL 1991: 184-186).

88 Hallmark a dallam variansat az Album fiir die Jugend cim nélkiili, Langsam und mit Ausdruck
zu spielen tempdjelzést darabja kapcsan szintén emliti (HALLMARK 1979: 182).
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A megzenésités élesen eltérd formai és lehet6ségei miatt érdemes dsszehasonlita-
ni a mivet Wagner 1839-ben irt darabjaval, a francia forditast felhasznal6 Les deux
grenadiers-vel: 6 hosszu jelenetet alkotott, ahol a kiilonb6z6, kozjatékokkal tarkitott
képek zenei anyaga elkiiloniil, mig Schumann egybefiigg6 balladaként dolgozta fel
a verset, egymasbol kibomlé zenei strukturakkal, egységes hangulati vezetéssel.

Wagner énekes deklamacioja az akkordikus menetet koveti, vonalvezetése sok-
szor kromatikus. A szabadsag induldja az instrumentalis sz6lamban hangzik fel, az
ének erre reflektal, majd a jelenet diadalittas ,tuttival” zarul (lasd a 10. kottapéldat).

Schumann daldban a melddia vonzza a harmoniat, a ml végén megszolald
Marseillaise dallama az énekszolamban jelenik meg, a zongora csak a sziinetekben
idézi fel a bevezeto rész egyik motivumat (64. titem). Végiil az utojaték (78. litem)
elhalkul6 harméniasorral ,kommentalja” a balladat, amely egyarant fejez ki vigaszt,
egytuttérzést és megnyugvdst.

10. kottapélda.
Les deux grenadiers: a Marseillaise megjelenése és a mii befejezése
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A Die Feindlichen Briider - Heine versében: Zwei Briider — a lovagi multat idézi, dalla-
ma idénélkiiliséget sugallo, de feszességet és tartast is add pontozottritmus-sorozatai-
val,*” a hangszeres basszus mélybe 1épd, egész és félértékii hangjaival. A rovid bevezetd
lefelé tarto, unisono dallama ennek hangulatat egyetlen iitem alatt megteremti.

89 E tekintetben az Auf einer Burg cimii dalhoz hasonloan (Eichendorff-Liederkreis op. 39. No. 7).
Karakterében azonban a szovegeknek megfeleléen a két mu eltérd: visszaemlékezd jellege miatt
az Eichendorff-megzenésités melankolikus hangulatu, a Die Feindlichen Briider megeleveniti a
,hési maltat”.
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A szovegben abrazolt kiizdelmet a zongora fels6 szolaméban megjelend staccato
akkordfelbontas-sorozat és a dallamsoraiban tilnyomorészt felfelé ivel6 vokalis me-
lédia zaklatottsagot kifejez hangulata jeleniti meg.

A lovagkor atmoszférajat a mu egyszertiségével is érzékelteti. A koltemény elsé
két versszakat 0sszefogo részt — a dallam ritmusat és iranyat tekintve — hasonlo, bar
hangulataban liraibb szakasz koveti a parhuzamos D-durban, majd a kezd6téma még
kétszer ismétlddik, alapvetdnek nem nevezhetd valtoztatasokkal.

Talan épp a statikussag miatt, a Die Feindlichen Briider sohasem lett igazan nép-
szerl. Friedrich Schnapp, aki Schumann Heine-megzenésitéseirdl az els6k kozt irt,
igy jellemzi a dalt: ,egy a kissé elhalvanyult romancok koziil” (METZNER 1991: 252),
ugyanakkor Walsh - a kevesek egyike - elismerden ir ,,elementaris harmdniai palet-
tajarol” és ,vad kegyetlenségér6l” (WALsH 1971: 22).

Az 6nallé Heine-kompoziciokban a miniatura-jelleg csak a harom részre tagolt
Der arme Peter és Tragodie esetében érezhetd. E mivek azonban egyetlen zenei egy-
ségként értelmezenddk (elbbiben Schumann ezt az attacca lejegyzéssel jelzi), és da-
laik sem a zenei matéria hasonldsaga, hanem a szoéveg folyamata alapjan tartoznak
egybe. Hangnemrendjiik tekintetében a Der arme Peter G-durbol e-mollba vezet,
a Tragodie ennél valtozatosabb: a kezdGdal E-durjat a kozéps6é minore tonalitdsa ko-
veti, a zardduett C-durban fejezi be a muvet.

A Der arme Peter jelenetsorabdl zenei és dramaturgi szempontbol a kozépsé dal emel-
kedik ki. Nyit6témdja hangulataban az op. 4-es Intermezzi szintén e-moll hangnem
masodik darabjara emlékeztet, ahol a zeneszerzé a ,,Meine Ruh ist hin” Goethe-sz6-
veget idézte (lasd a I1. kottapéldat).

Az ének zaklatott, kezdését (In meiner Brust da sitzt ein Weh / Das will die Brust
zersprengen) egyre lassuld, a reménytelenség érzetét tovabb fokozo zenei folyamat
koveti. A dallam a-mollban végzddik (Dann steh’ ich still und weine, 30. iitem), ezért
a vokdlis szélam, hasonldan az Im wunderschonen monat Mai A-dur — D-dur szub-
dominans iranydhoz, 6nmagaban befejezetlennek hat.”

A f6szereplé” végss szavait a dal elején felhangzé téma ismételt, zongoran tor-
téné megszolalasa némitja el, az utdjaték (33. litem) egyben az alaphangnembe is
visszavezet.

90 Ezterdsiti, hogy a verssorparonként tagolddo énekszdlam zdrlatai mindig az el6z6t6l eltérd hang-
nemet adnak, G-dar - h-moll - C-dur - a-moll - e-moll - a-moll irdnnyal ([zer]sprengen, dringen,
heilen, eilen, [al]leine, weine, 6., 10., 14., 18., 25., 33. {item). Ily modon az alaptonalitds érzete egé-
szen a dal végéig bizonytalan, ,,nyugalmat vesztett” marad.
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11. kottapélda.
A ,Meine Ruh ist hin” hangulatabrazolasa az Intermezzi masodik darabjaban

A Tragodie trilégia érdekessége harmadik dalanak szopran-tenor duettje, valamint
az 1841-'42-es Tagebuch (Ehetagebuch II) bejegyzésében emlitett zenekari valtozat
— amely kiadatlan maradt, kézirata ugyanis elveszett. Napldjaban Schumann egy
korabbi jegyzetre hivatkozik, ami azt jelzi, hogy a mii fontos lehetett a zeneszerzé
szamara, talan éppen a hangszerelés miatt.

Aus meinen kleinen Notizen finde ich zu den vorigen Wochen noch folgende:
27 October »Tragodie« v. Heine componirt fiir versch. Stimen mit Orchester (mein
erster Versuch von Gesangcomposition mit Orchester).”! (NAuHAUS 1987: 192).

A nyitodal jellegzetessége a masodik formarész harmoniasora. Kiilonosen éles
a hangszeres kozjatékot zaré H-dar és az 1j szakaszt indit6 d-moll akkord kozotti
kontraszt, fisz'-f' hangszeres dallammal (12. item), de a kdzéprész kétiitemes egysé-
gekre tagolhatd lezaratlan, a-moll, h-moll, G-dur és e-moll felé vivé harméniamenetei
Osszességében is bizonytalannd teszik a metrikdjaban, majd dallamaban is az addi-
giakhoz hasonlit6 énekszélam tonalitasérzetét (Entflieh’n wir nicht, 12-20. item)®.

A Tragédie, Schumann utolsé Heine-dala [GB3.1]az egyetlen, amely nem a Buch der
Lieder nyoman keletkezett.
Kiilonallasaval jelképesen lezar egy alkotdi korszakot.

91 Kisjegyzeteimben az alabbiakat taldlom az elmult hetekbél: Oktéber 27. a ,,Heine-Tragddie” kom-
ponilasa, kiil. hangfajokra és zenekarra (els6 ének-zenekari kompozicié6 kisérletem)

92 Heine szovege itt: ,,Gehst du nicht mit” - Schumann, valdszinileg véletleniil, a kezdéversszak
szovegét alkalmazta ebben a részben is.
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Schumann, bar fiatal koratol érdeklédott Heine versei és személyisége irant, és vers-
sorait gyakran idézte, kolteményeinek megzenésitésére csak élete meglehetdsen rovid
szakaszaban vallalkozott. Mindez magyarazhato alkotdi érdeklédésének periodici-
tasaval, de valoszintibb, hogy sajat sorsabdl fakadd, meghatarozo érzelmei ekkor
talalkozhattak 6ssze a versek érzés- és hangulatvilagaval.

Az 1840-es év a koztudatban a Claraval kotott hazassag és a szerelem beteljesii-
lésének ideje, ez azonban csak a masodik felére igaz. A Heine-dalok donté tobbsége
februar és majus kozott, a Claratdl vald tavollét és az érte folytatott harc egyik legne-
hezebb id6szakaban keletkezett, szorongas, bizonytalansag, elszakitottsag érzésének
légkorében, egyben vagyakozas és reménykedés jegyében.

A versek szentimentalizmusbdl és ginybol, illetve gyengédségbdl és fajdalombdl
fakado belsé ellentéte idealisnak bizonyulhatott a szélsdséges érzelmi helyzet kifeje-
zésére, valamint Schumann kettds személyiségének abrazolasara.

A zeneszerz$ egyszerre azonosulhatott Heine vagyaival és szenvedélyeivel,
csalddottsagaval és veszteségérzetével, mig egyes koltemények érzelmi folyamatanak
negativrdl pozitivra forditasaval hangot adhatott sajat reményeinek.
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