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ELOSZO

2019. december 14-én a Vajdasigi Magyar Doktoranduszok és Ku-
tatok Szervezete és a Doktoranduszok Orszigos Szoévetségének
Irodalomtudomanyi Osztalya ismét megrendezte a mar sokéves ha-
gyomdnynak 6rvendd kozos irodalomtudomanyos tandcskozasat, a
Nyom-kivetés névre keresztelt vindorkonferencidt. A kényv, melyet
a kezében tart az olvas6, a magyarkanizsai talilkozdsnak az el6add-
saibdl készitett tanulmanyok szerkesztett és szakmai lektordldson
atesett véltozatait adja kozre. Bizunk benne, hogy ezzel a kétettel
és a kordbbiakkal is sikertilt reprezentdlni azt a szellemiséget, amely
szerint lehetséges tudomdnyos parbeszédet folytatni szigortan meg-
hatirozott tematikai kotottség vagy lehatdrolt torténeti korszakhoz
val6 ragaszkodas nélkil is. Valamint azt, hogy intézményi kereteken
és orszaghatirokon dtivelve is meg lehet valdsitani a doktorandusz-
hallgaték kozotti, Gjabb kutatéi munkéra sarkallé szakmai vitat.

Az irdsok sordt Branczeiz Anna munkaja nyitja, mely egy Magyar-
orszagon kevéssé ismert huszadik szdzadi kolts, John Berryman kol-
tészetét tirgyalja vilagirodalmi 6sszehasonlité elemzések segitségével.
Az irds a Sylvia Plath és Anne Sexton kortarsaként ismert lirikus élet-
mivének egy méltatlanul kevés figyelmet kapott szegmensére, a korai
The Nervous Songs cim ciklusra fokuszal, amelyet megprébal kiemelni
az életmiivet értelmezdk altal poziciondlt alarendelt szerepbdl.

Broscautanu-Kiss Mityds az erdélyi magyar irodalom torténetében
kulcsszerepet betoltd Forrds-nemzedék pélyakezdését vizsgilja. Lasz-
l6fty Aladar és Szilagyi Domokos verseit értelmezve bemutatja, ho-
gyan probiltik az 6tvenes években indulé fiatal kolt8k Gsszehangolni
sajat irodalmi térekvéseiket a szocialista realizmus elvarasrendszerével.

A korai utépidkat vizsgilé kutatdsok sordt gazdagitja Erdsdi
Alexandra Anita tanulmanya, amely a kezdetektSl 1800-ig papir-
ra vetett holdutazdsokat s elképzelt holdbéli tarsadalmakat helyezi
koézéppontba. Az irodalmi mivekben megjelend holdbéli kalandok
utaldsrendszerét megrajzolva drnyaltabb képet kapunk a kiilénboz8
korok 4llamformadirdl, tirsadalmi berendezkedésérél és a tudoma-
nyokrodl sz616 elképzeléseirdl is.



A Tandori-életmi belsd szervezddéseit igyekszik felfejteni Fiizi
Péter irasa, mely a Koppar kéldiis cimii kotetben megjelend nyelv el6z-
ményeit kutatja a kolté folydirat-publikdciéiban, ugyanis a periodi-
kikban megbujé szovegek segithetnek abban, hogy megismerjik a
nyelvteremtés, nyelvtalalas folyamatit.

Egy teljesen mds vildgba kalauzol benniinket Jancsovics Klaudia
Réka, akinek dttekintd tanulmdnya a vide6jatékok torténetelbeszélési
technikdit jarja koril, osszevetve azokat a filmes és az irodalmi nar-
raciéval.

Rideg Béla a finn-észt szirmazasu ir6nd, Sofi Oksanen 7iszzo-
gatds cimi regényét elemzi, amely a generacidkon keresztiil atoré-
kithetd trauma jelenségének kiemelkedd irodalmi példdja. A szoveg
az er6szak nyelvi megjelenitését vizsgilva a Tisztogatdst parhuzamba
allitja Polcz Alaine Asszony a fronton cimi 6néletrajzi miivével.

Seres Lili Hanna dolgozata Tar Sindor életmivét egy djszerd,
szdandéka szerint a korabbi recepciét meghaladd, de annak ered-
ményeit a kutatisiba beépité szempontbdl kisérli meg feldolgozni.
A tanulmény a szerzd életmivét nagyrészt az ir6 életét és szocidlis
kértilményeit szem el6tt tarté olvasatok irdnyultsdga helyett sokkal
nagyobb hangsulyt kivin fektetni a szovegek prézapoétikai megal-
kotottsdgara.

Vorosmarty Mihdly korai koltészetének hatastorténetével fog-
lalkozik Vimos Violetta irdsa, amely a kolt6 epikus poétikdjanak
néalakjait a bukolikus és a vaddszidill koltészeti eszkoztirinak s
egyben hagyomanydnak tiikrében vizsgilja. A részletes feltérképezés
sordn a tanulmdny szerzdje arra a kérdésre keresi a vélaszt, hogy az
ovidiusi Daphné-torténet Vorosmarty-féle alkalmazdsit mennyiben
befolyasolja a bukolikus kelléktdr, valamint arra is, hogy vajon meny-
nyiben valaszthaté szét a két motivumkincs egymastol.

E rovid tartalmi 6sszefoglalok is mutatjdk, hogy a nyomok igen
szertedgazok. Izgalmas nyomkeresést, nyomolvasast kivainunk!

A szerkesztok



Branczeiz Anna

Pécsi Tudoményegyetem, Bolcsészettudomanyi Kar
Irodalomtudomaényi Doktori Iskola, Pécs
anna.branczeiz@gmail.com

HANGADO!

John Berryman The Nervous Songs cimii ciklusdrdl

John Berryman (1914-1972) amerikai koltS olyan, talin a magyar
olvasé szdmadra is ismert szerz6k kortdrsa, mint Sylvia Plath vagy
Anne Sexton. Ismertségét és népszertiségét jelzi, hogy Amerikiban
szamtalan kritikai életrajz, tanulmadny, esszé és egy, sziiletésének cen-
tendriumdra Gsszedllitott homage-kotet (Coleman 2014) is gazda-
gitja befogadastorténetét. Legismertebb munkdja a Zhe Dream Songs
(Alomdalok) cimd, 385 darabbél 4ll6 ciklus (Berryman 1969/2014),
amely Ferencz Gy6z6 és Janosy Istvin forditdsiban részletekben ma-
gyar nyelven is olvashat6 a Henry sorsa (Berryman 1998) cimi vilo-
gatdskotetben. Ferencz atfogé irdst is kozolt lirdjardl Hol a kiltészet
mostandban? cimd konyvében (Ferencz 1999). Az amerikai recepci-
6ban az Alomdalok mellett az egyik legtobbet emlitett, azonban alig
elemzett mive az 1940-es évekre datilt The Nervous Songs (Psziché-
dalok)?* cimi ciklus (Berryman 1948/1989, 49-54), amelyben kiilon-
b6z8, szimbolikus (a fiatal né, a kapitiny, a bintalmazott liny, a pro-
tesszor stb.), de nyelvileg karakteres, j6l kidolgozott figurak szélalnak

1 A tanulmény része egy John Berryman koltészetének recepciétorténetére és ér-
telmezésére osszpontosité munkdnak. A 2019 édprilisitol szeptemberéig — a dub-
lini Trinity College-ban, Philip Coleman mentoraldsa mellett — folytatott rész-
kutatist a Tempus Kézalapitviny Magyar Allami Eétvos Osztondija timogatta.
A tanulmény a Nyom-Kévetés 5. cimi irodalomtudomdnyi méhely-konferenci-
dn elhangzott azonos cimi el6adds szerkesztett valtozata. Az el6adds elhangzott:
Nyom-Kovetés 5., Magyarkanizsa, Art Garni Hotel (F§ tér 9.), 2019. december
14. (szombat).

2 A ciklusnak tudomdsom szerint nincs magyar nyelvii forditisa. A részletesen
elemzett verseket f8szévegben kézlom, nyersforditdsaikat libjegyzetben adom
meg. A magyar cimvilasztis kérdésére késébb még visszatérek.



meg. Tanulmdnyomban azt szemléltetem, hogyan, milyen retorikai
és poétikai eszkozokkel konstruilja meg Berryman a Zhe Nervous
Songs kolteményeinek szubjektumait. A kiilénbségek és hasonlésa-
gok akkor lathaték, ha egyiitt és kilon-kiilon is vizsgdljuk a szévege-
ket. Megkozelitésemben a ciklusbdl a Young Woman's Song (A fiatal né
dala) és a The Song of the Tortured Girl (A megkinzott lany dala) cim@
verseket elemzem részletesen.

A Berryman-életmi befogaddsit hosszi idén 4t meghatirozta,
s6t, glzsba kototte az ugy- nevezett ,amerikai vallomasos koltészet”
(American Confessional Poetry) sokat vitatott diskurzusa. A kifejezést
ilyen vonatkozdsban el6szér M. L. Rosenthal haszndlta Robert Lo-
well Life Studies (E/ez‘tanu/ma’nyoé, 1959) cimi kotetérdl irott kriti-
kijiban (Rosenthal 1959). ,A vallomdsos koltészet terminusa ter-
mészetszertileg jutott az eszembe amikor 1959-ben recenzeiltam
Robert Lowell Life Studies cimG kotetét és talin mdsnak is ilyen ter-
mészetességgel jutott az eszébe” — irja késébb (Rosenthal 1967, 26).
Egy ilyen laza meghatdrozassal — mint arra Philip Coleman rdamutat
- nagyon nehéz megmondani, vajon mely alkotdsok értelmezhetSk e
kategéridn belil (Coleman 2014, 11-12). Nem okozhat meglepetést
ezek utin Middlebrook felvetése, miszerint: ,a vallomds a tartalomra
nem pedig a technikdra utal” (Middlebrook 1993, 633). Mis szavak-
kal: Berryman szovegét azért olvashatjuk ilyen keretek kozott, mert
telfedezheték benne életrajzi utaldsok; sét, egyszertien azért, mert a
kolt6rél tudjuk, hogy voltak pszichés gondjai, kezelték pszichidtridn,
és 1972-ben 6ngyilkossigot kovetett el.?

Berryman korai, 1940-es évekbeli verseit kevéssé tartjak jol si-
kertiltnek, jellemz6, hogy a kései irdsok formai-stilisztikai el6képe-
ként tekintenek ezekre a mivekre. A kévetkezSkben elemzett Zhe
Nervous Songs cim( ciklusra sem forditanak kiilon figyelmet: a jéval
késdbbi, 1969-es Alomdalok cimi monumentalis szekvencia formai
el6zményeként kezelik, amit egyfel6l a cimvalasztis hasonlsiga-
val, mésfeldl a stréfék felépitése kozotti egyezéssel indokolnak (vo.

3 E téma részletezése szétfeszitené e dolgozat kereteit. A vallomasos koltészet dis-
kurzuséval, illetve ennek korldtaival a versek megkozelitésében bévebben fog-
lalkozom mds tanulmdnyaimban Petri Gydrgy és John Berryman koltészetével
osszefliggésben (Branczeiz 2018; Branczeiz 2020).
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Denman, 89; Coleman 2014, 44). Ennek okét részben abban litom,
hogy az Alomdalok értelmezheté a leginkibb a ,vallomasos kolté-
szet” adta szempontok szerint — pszichologizald, 6néletrajzi keretek
ko6zott, Berryman pszichés zavarainak, ongyilkossigdnak tikrében.
Az Alomdalok kézéppontjaban egy Henry nevii figura ll: a versek
az 6 gondolatairdl, érzelmeirdl, életének eseményeirdl adnak képet,
mikozben folyton valtogatjak a megszélalds poziciéjit. A perspek-
tiva egyes szam elsé személyrdl egyes szdim masodik vagy harmadik
személybe vilt, akir egy Alomdalon belill is. Berryman sokat merit
sajat életének torténéseibdl, ezért konnyd megfeleltetni egymassal
a kolté és Henry figurdjit. Ezt tekintik tehdt az ceuvre mértékado
mivének, a ,vallomdsos lira” egyik mintadarabjdnak: a tobbi kétet
ehhez képest torvényszerten csak alirendelt szerepet jatszhat. Ezért
is lehet, hogy a The Nervous Songs-rél csak elvétve talalunk néhiany
rovid értelmezést, amelyek val6jdban sokkal inkdbb nevezhet8k em-
litéseknek, semmint részletes, szévegkozpontu elemzéseknek (Arpin
1978, 28-29; Bryan 1993, 144-145; Jepson 1998, 117-119; Matter-
son 1988, 40-42).

Kétet- és cikluspoétika

A kilenc darabbdl allé6 The Nervous Songs cimi ciklus aprélékos, jel-
z6kben gazdag leirdsokkal,* helyzetképekkel, portrékolteményekkel
jelent meg egy kotetben. A szévegeket érzékeny, a mésikra, a kornye-
zetre irdnyuld, reflektilé figyelem szervezi. Ennek egyik szemléletes
példdja a The Ball Poemn cim( vers,’ amelynek utolsé sorai metapoéti-

4 Néhiny szemléletes példa (kiemelések télem, B. A.): ,/The statue, tolerant through
years of weather, / Spares the untidy Sunday throng its look, / [...] Under their
evening colour [...]” (The Statue); ,We saw him with a delicate length of string /
Hide coins and bring a paper through a flame” (7%e Disciple); ,Motions of waking
trouble winter air / [...] and his face as it were forms / Soleman, canorous, under the
howled alarms [...]” (Fare Well); ,No man unpopular, lonely, or beset,/ Where half
a yellow moon hangs from a cloud” (75e Spinning Heart).

5 What is the boy now, who has lost his ball. / What, what is he to do? I saw it
go / Merrily bouncing, down the street, and then / Merrily over—there it is
in the water! / No use to say ,O there are other balls: / An ultimate shaking
grief fixes the boy / As he stands rigid, trembling, staring down / All his young
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kus szempontbdl is olvashatdk: ,[...] I am everywhere, / I suffer and
move, my mind and my heart move / With all that move me, under
the water / Or whistling, I am not a little boy.” A Labda-vers egy
kisfiardl szol, aki elvesztette a labdajat, és ezért végtelenil szomo-
ra. Jelentéses a kolt6vel azonosithaté beszéls és a kisfia szétvilasz-
tisa. Az én a zdrlatban Ugy tlnik fel, mint aki rdlat mindenre, képes
uralni az 6t koriilvevd vildgot, egyszerre részese az eseményeknek, de
ugyanakkor kiviil is helyezkedik rajtuk — ,t(ir8 és mozgatd” (,I suffer
and move”). Az ismétlédésnek (,what, what is he to do”) és a sz6-
halmozésnak (,rigid, trembling, staring down”) hangulatfestd szerepe
van; ez az erSteljes érzelemkifejezés arra enged kévetkeztetni, hogy a
lirai beszélé empatikus megfigyeldként felveszi a kisfia perspektiva-
jat. A The Nervous Songs ciklus is értelmezheté ebbdl a szempontbdl,
azzal a kilonbséggel, hogy e versekben a megfigyels dtadja a szét a
megfigyelteknek.

Berryman korai, 7he Dispossessed cim( kétete Yeats hatdsat tiikrozi
(Berryman 1948/1989). Amellett, hogy a szakirodalom is emliti ezt a
kapcsolatot,” egy esszéjében maga a koltd is kitér arra, hogyan alaki-
totta poétikai szemléletét Yeats a kezdetekben. ,Az ir kolts, William
Butler Yeats egyszerd, lelkes tanitvinyként kezdtem bele a verscsind-
lasba [...]. Yeats valahogy megmentett Ezra Pound és T. S. Eliot ak-

days into the harbour where / His ball went. I would not intrude on him, / A
dime, another ball, is worthless. Now / He senses first responsibility / In a wor-
1d of possessions. People will take balls, / Balls will be lost always, little boy, /
And no one buys a ball back. Money is external. / He is learning, well behind
his desperate eyes, / The epistemology of loss, how to stand up / Knowing what
every man must one day know / And most know many days, how to stand up
/ And gradually light returns to the street, / A whistle blows, the ball is out of
sight./ Soon part of me will explore the deep and dark / Floor of the harbour...1
am everywhere, / I suffer and move, my mind and my heart move / With all that
move me, under the water / Or whistling, I am not a little boy.

6 ,[MlJindenhol ott vagyok, / Tiré és mozgatd, elmém és szivem egyiitt / Mozog
mindazzal, mi mozgat, vizek, / Fiittyok alatt, én nem vagyok kisfia.”

7 A Yeats-hatis részletes szemléltetése meghaladnd a tanulmdny kereteit, és e kér-
déssel részletesen foglalkozik monografidjaban J. M. Linebarger, aki a formai je-
gyek, a versek meditativ hangvétele és a metaforahasznélat kozott allit parhuza-
mokat; 8sszehasonlitdsit konkrét példak kiemelésével is szemlélteti (Linebarger
1974,30-32).
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kor megsemmisité hatdsitdl — szerencsére, most igy érzem. De nem
volt képes megtanitani, hogy a magam médjin hangozzak [...], vagy
megmondani, mirdl irjak” (Berryman 1976, 323-324).2 A The Ner-
vous Songs szovegei leginkabb Yeats 1932-es, hasonlé koncepcidval
épitkezd Words for Music Perhaps (Yeats 1932/2008) cimi ciklusira
emlékeztetnek. A szekvencia huszonot révid, dalszerd, egyes szam
els6 személyi lirai versbél dll. A véagy, csalédds, vagy az driilet érzel-
mi dllapotait kifejez6 tragikus szerelmi vallomdsokat, monolégokat
kilonb6z6 alakok szélaltatjak meg. Dacédra annak, hogy Berryman
ugy vélekedik, Yeats hatdsa alatt nem tudta megtaldlni a sajat hangjat,
ha nem is markinsan, de kilonb6znek egymadst6l mester és tanit-
vany muvei. Ha 6sszevetjiik Yeats e kolteményeit Berryman dalaival,
szembet(ing, hogy az ir kolt6 kevesebb figyelmet szentel a megszolalé
figurdk 1élektani kidolgozdsdnak; mindent alirendel a hangzésignak,
vagyis az olyan formai jegyeknek, mint a ritmus és a rim. Berryman
és Yeats versei kozott azt is 1ényeges kiilonbségnek tartom, hogy a
rim- és ritmuskényszer miatt Yeats dalaiban a nyelv nem kéveti olyan
radikélis formatoréssel a lirai besz€l6 hangulatit, mint amit Berry-
man darabjaiban megfigyelhetiink. J6] mutatja ezt a Her anxiety cimd
vers. A szabdlyos, jambikus liktetésd sorok, az ugyancsak szabdlyos
rimképlet (ABCABC), illetve az utolsé, kurzivéldssal is kiemelt sor
(Prove that I lie.) visszatérése a strofak végén arra késztet, hogy éne-
kelve olvassuk a széveget:

Earth in beauty dressed
Awaits returning spring.
All true love must die,
Alter at the best

Into some lesser thing.
Prove that 1 lie.

8 I began work in verse-making as a burning, trivial disciple of the great Irish
poet William Butler Yeats, and I hope I have moved off form there. [...] Yeats
somehow saved me from the then-crushing influences of Ezra Pound and T. S.
Eliot —luckily, as I now feel — but he could not teach me to sound like myselfT...]
or tell me what to write about.”
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Such body lovers have,
Such exacting breath,
'That they touch or sigh.
Every touch they give,
Love is nearer death.
Prove that 1 lie.

A The Nervous Songs kozvetlen elSképe ugyanakkor nem Yeats
munkdja, hanem Rilke kotetben el6szor 1902-ben k6zolt Die Stim-
men (Hangok) cimi ciklusa (Rilke 1902/2004). ,A The Nervous Songs
(akdrcsak szonett-kisérleteim) Rilke Die Stimmen cim( miive irint
érzett csodalatombol nétte ki magit [...].”” Rilke versei valoban koze-
lebb édllnak Berryman kolteményeihez. A német kolté hangjai mogott
is kilonb6z6, szimbolikus figurak (a vak ember, az 6zvegy, az irva, az
iszdkos, a leprés stb.) dllnak, ugyanakkor nem annyira karakteresek,
jol megformiltak, mint Berryman alakjai. (Erre késébb, Berryman
Young Woman’s Song és Rilke Das Lied des Selbstmaorders [ Az ongyilkos
dala] cimi verseinek Gsszevetése kapesin még visszatérek.) Minde-
mellett Berryman dalai torténeti Gjrairdsai is Rilke kélteményeinek: a
nemi erészakhoz vagy a depressziéhoz ugyanis kordbban nem viszo-
nyultak olyan reflektaltan, mint a XX. szizadtél kezdddden.

A The Nervous Songs sz6vegeit toredezett szintaxis, elliptikus nyelv-
hasznalat jellemzi; zeneiségiiket az Osszecsengd szévégek és alliterd-
ci6k,' tovdbba az ismétlésre épiils, illetve mellérendeld szerkezetek'!
teremtik meg. Ugyanakkor — Yeats verseivel vagy a mar idézett Alom-
dalokkal ellentétben — sem rimképletiik, sem verselésiik nem kovetke-
zetes. Ezért valik jelentésessé, hogy az Egy professzor dala (A Profes-

9, The Nervous Songs grew out of (as well as sonnet experimentation) my admira-
tion for Die Stimmen of Rilke, though it was an accident that by the time I came
to assemble the final ms., there were nine” (Berrymant idézi Mariani 1996, 210).

10 Példdul: I did / I wanted T. to think »How interesting«” [Young Woman’s Song];
Slifted lost in the flood” [Ub.]; ,[llicking my long lips” [ Zhe Song of the Demented
Priest], ,;swaying sun” [ Zhe Song of the Young Hawaiian), ,stiffly softly” [Ub.] stb.

11 Példdul: ,A little work, a little vague chat.” [Young Woman’s Songl; ,[hliss and
crack, the blues & greens of the world” [7he Song of the Demented Priest]; ,Be-
cause if I am desolate I have — / Have emanations” [ Zhe Song of the Bridegrooml;
»comes and stares” [Song of the Man Forsaken and Obsessed) stb.
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sor’s Song) kozel végig tartja a jambikus liktetést, és sorai is szabdlyos
rimhelyzeteket (AABBCC) alkotnak. A ,But I am then a poet, am I
not?” reflexiv sora felveti a metapoétikus olvasat lehet6ségét is: kijeloli
a kolt6 helyét és szerepét, a szabdlyos szerkezettel nyelvi megalko-
tottsdgat jelzi. A hangsilyos, Dante Pokldra utalé zérékép (,Until I
meet you, then, in Upper Hell / Convulsed, foaming immortal blood:
farewell.”) a ciklusban feldolgozott torténeteket, témdkat is keretezi:
a dalok énekl/i valamilyen fdjdalmas, er6szakos eseményt, veszteséget
idéznek fel. A nyelv toredezettsége, a verselés kovetkezetlenségei, a
strités technikdja, a kihagydsos szerkesztésmdd a traumatikus emlé-
kezés mechanizmusat idézi, egyuttal az elbeszélhetéség problémdjira
is reflektal, vagyis arra, hogy — miként Menyhért Anna fogalmaz — a
nyelv alkalmatlan a trauma elmonddsdra. ,[N]em elfedi a traumat,
nem hallgat réla, hanem szinre viszi a torést, [...] s ugyanakkor azt
is megmutatja, hogy a szakaddsnak az Gj nyelvben litszania kell”
(Menyhért 2008, 6). Kikertilhetetlen legalabb jeleznem, milyen érte-
lemben utalok a trauma kifejezésre, mar csak azért is, mert — miként
arra Léndrd Kata is rdimutat — ,,szemantikailag tdlterhelt” fogalomrdl
van sz6, amelynek jelentéskore nagyon tig (Léndrd 2008, 166-167).
A traumat Freud a hisztéridhoz, a gyermekkorban atélt abizushoz
és a neurézishoz koti, és a pszichoanalitikus megkozelitések szerint
olyan lelki t6résre utal, amely rendkiviili mértékben felforgatja az én
belsé vildgat, aki ezzel a helyzettel nem képes adekvitan szembenézni
és megktizdeni. A retorikai-képi megformalds elemzéséhez tovibbi
szempontokat ad, hogy az ilyen tapasztalatok kontrollalhatatlanul
stornek be” az emlékekbe, ezért rendezetlenek, fragmentdlatlanok
(Laplanche és Jean-Bertrand Pontails 1994; Mitchell 1999, 61).

A The Nervous Songs nem csak Yeats és Rilke verseit idézheti. Ehe-
lyiitt csak néhany tovibbi analégidt villantanék fel, ezek részletezé-
se meghaladnd e tanulmany kereteit. Sharon Bryan a lirai hangadais,
hangteremtés kapcsan T. S. Eliot kdlteményeivel is parhuzamba 4l-
litja Berryman elsé kotetének poétikajat: esszéjében Eliot 7he Love
Song of J. Alfred Prufrock cimi mivét emeli ki (Bryan 1993, 142).
Magyar vonatkozdsban Rakovszky Zsuzsa — rilkei hatdst tikro-
28 — Hangok cimi szekvencidja (Rakovszky 2006) juthat esziinkbe.
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Berryman ciklusinak cimében a nervous az idegekre, az idegességre
és a szorongdsra utal, a versekben j6l érezhetd az erGteljes lélekta-
ni ihletettség, ezért forditandm Pszichédalokként a cimet. A magyar
olvasokat ez Wedres Psychéjére is emlékeztetheti — ez legaldbb az
alakformalas, karakterteremtés szempontjibdl tnik gyiimoéles6z6
asszocidcionak. Mindemellett a 7he Nervous Songs értelmezéséhez
a cimbdl kévetkezéen hozzitartozik a megszodlaltatis kérdése is: ha
a dalokat hangosan olvassuk, ,énekeljik’, az lehet a benyomasunk,
hogy Berryman a csend, a hallgaté fél szélamara is figyelmet fordi-
tott. A fiatal né példaul inkabb magiban gondolkodik; a demencids
papot nehéz lenne masképp elképzelniink, mint aki hangosan mono-
logizil; a bantalmazott liny vallomdsa mintha terdpids szituiciéban
hangozna el; a professzor egyértelmten egy passziv, unott osztdlynak
ad el6 stb. — az ilyen médon megteremtett beszédhelyzetek arnyal-
jak a beszél6k pszicholégiai jellemrajzit, illetve az egyes koltemények
befogadisit is. Berryman nemcsak szévegei targyaként kezeli a kii-
16nb6z6 élettorténeteket, meg is alkotja a figurdkat: arcot és hangot
ad nekik — olyan értelemben, ahogyan Paul de Man kérilirja a proso-
popeia retorikai alakzatit. De Man mutat rd, hogy a prosopopeiiban
megbuvik a ,litens veszély”, miszerint ,[...] a holtak megszolaltatd-
saval — a trépus szimmetrikus struktdrajanak koszénhetéen — az élék
ugyanazon oknal fogva egy csapasra némava vélnak, beledermedve
sajat haldlukba” (Man 1997, 105). A The Nervous Songs ciklus versei-
ben a prosopopeia ,szimmetrikus struktdrajaban” Berryman eltiinik a
megszdlaltatott alakok mogil.

Ahogy mar emlitettem, az egyes darabok kozotti eltérések és ha-
sonlésagok akkor mutatkoznak meg igazdn, ha egyiitt és kiilon-kilon
is vizsgéljuk azokat. A kévetkezkben ennek szemléltetésére két néi
hangot emelek ki: a Young Woman'’s Song és a The Song of the Tortured
Girl cimi kolteményeket elemzem részletesen. A két széveg azért is
allithaté parhuzamba, mert Ggy tnik, mindkett$ valamilyen szexu-
alis élményt kérvonalaz, csak mds-mas médon prezentilja azt, és ez
nem csak a narrativa szintjén ragadhaté meg. 4 fiatal né daliban az
én-bizonytalansig, az én-vesztés, az én-keresés mozzanata hangsa-
lyos, A megkinzott liny daldban annak kérdése keriil a kozéppontba,
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vajon el lehet-e, el szabad-e beszélni egyaltalin a bantalmazist. 4
Jratal né dala pedig, ahogy kordbban utaltam rd, 6sszevethet Rilke
Az ongyilkos dala cim( versével is.

Ongyilkosok dalai

Young Woman’s Song

'The round and smooth, my body in my bath,
If someone else would like it too. — I did,

I wanted T. to think ‘How interesting’
Although I hate his voice and face, hate both.
I hate this something like a bobbing cork
Not going. I want something to hang to. -

A fierce wind roaring high up in the bare

Branches of trees, — I suppose it was lust

But it was holy and awful. All day I thought

I'am a bobbing cork, irresponsible child

Loose on the waters. — What have you done at last?
A little work, a little vague chat.

I want that £3.10 hat terribly. —

What I am looking for (I am) may be
Happening in the gaps of what I know.
'The full moon does go with you as yéu go.
Where am I going? I am not afraid . .
Only I would be lifted lost in the flood."

12 A fiatal né dala (nyersforditas) Kerek és sima, testem a fiirdSben, / mintha mas is
szeretné. — En igen, / azt akartam, hogy T. azt gondolja, “milyen érdekes”, / bar
utltam a hangjit és az arcdt is, mindkettSt utdltam. / Utdltam ezt a valamit, mint
vizen lebeg6 / béjat. Ra akarok akaszkodni valamire — // Adaz szél iivolt a fak
csupasz dgai kozt — / azt hiszem, ez vagy volt, / de szent volt és rettenetes. Gyakran
ugy gondoltam, / vizen lebegd béja vagyok, felelstlen / gyerek. — Mit tettél végul? /
Egy kis munka, egy tétova kis csevej. // Sz6rnyen akarom azt a 3.10 fontos kalapot.
—/ Amit keresek (¢ vagyok) talin / hidnyokban, amikrd] tudok. / A telihold veled
megy, ahogy indulsz. / Hova tartok? Nem félek .. / Csak ar-vitte elttint volnék.
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A fratal né dalanak zérlata (,Only I would be lifted lost in the flood.”)
keretet alkot a kdltemény elejével (, The round and smooth, my body
in my bath, [...]"), illetve felidézi a versbeszél$ onjellemzését (,I am a
bobbing cork, [...] loose on the waters.”) is. E sorokban a né kiviilrél
szemléli sajit testét, targyként tekint magdra: a Josz (eltiint, elveszett)
ténév az 6nmagitdl eltivolodott én metaforajaként is felfoghaté. Ha
az utolsé sorok feldl olvassuk jra az elsd sort, hangstlyossa és jelenté-
sessé vilnak a birtokos névmasok (,72y body in 7y bath”): mintha azt
tejeznék ki, hogy az én ura sajit maganak, testének és az 6t koriilvevs
dolgoknak. A fird6viz a vers végére arvizzé duzzad, magaval sodor,
eltintet mindent: a sz6veg ennek fokozatos szinreviteleként olvashatd.

A feliités finoman erotikus: a meztelen néi test litvinya és érzete
intimitdst teremtenek; a hangsilyos birtokos névmasok 6ntudatos be-
sz€l6t korvonalaznak, egyittal a bensGségesség érzését is hangsulyoz-
z4k. Ezzel szemben a médsodik sor feltételes modalitisa (,,[i]f someone
else would like it too”), a mult idejd reflexié (,I did”), valamint az
utalat, az undor — a ,hate” ige ismétlésén keresztiil — nyomatékositott
(,Although I Aate his voice and face, hate both. / I hate this something
[...]") kifejezése bizonytalansigot, negativ viszonyulast sejtetnek; mig
a mdsik megjelenése megbontja a nyitékép alkotta bensséges 1égkort.
Berryman nem teszi explicitté az er8szaktétel, a baintalmazas tapaszta-
latét, de beleirja azt a vers retorikai képletébe. Az els stréfaban — a ki-
hagyasos jellegbdl fakadéan — a lirai én masik irdnt érzett ellenszenve
és sajat testérdl alkotott képe Osszecsuszik: az ,I hate this something
like a bobbing cork” sordban a ,this” mutaté névmads egyszerre vonat-
koztathat6 az el6z8 sorokra , I.” hangjira és arcdra, és ugyanakkor a
nd testére is. A masodik versszakban a vigy metaforikus megjelenitése
utal er8szakos, fdjdalmas szexualis élményekre (,A fierce wind roaring
high up in the bare / Branches of trees,—I suppose it was lust / But it
was holy and awful.”). Ezt erdsiti a ,fierce” (vad, heves, ddéz, tiizes) a
,bare” (csupasz, kietlen) jelzék, a ,roar” (ordit, ivolt) ige, illetve a ,holy
and awful” (kegyes, szent és szornyt / rettenetes) szavak dsszekapcso-
lasabol fakado fesziiltség. Ertelmezésem szerint a holy sz6 jelentéstar-
tomanyai az erészak élményével szemben az én artatlansdgit, szexualis
éretlenségét hangsulyozzak.
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Az 6nmeghatirozdsban (,I am a bobbing cork, irresponsible
child”) a tdrgyiasitds mozzanata mellett hangsulyos az infantilizalds
gesztusa is. Az ,[a] little work, a little vague chat” sorban a hidnyos
mondatforma és kicsinyitd jelz6 szintén gyermeki poziciot sejtetnek
(a kérdés — ,[w]hat have you done at last?” — Ggy hangzik, mintha egy
telnétt intézné azt egy gyerekhez). E rész hangvétele ellentétben 4ll
az els sor finom erotikajaval; és ezzel a beszél6 megfosztja magat
azoktdl az attribtumoktdl is, amelyek 6t felnétt individuumként és
néként meghatirozzak. Ezt fokozza, hogy a né kiviilrdl tekint ma-
gdra: az én osztottsigit, az eltivoloddst az 6nmegszolitds jeloli. Az
utolsé stréfa is a megszolalé bizonytalansdgat tikrozi. Ez egyfeldl
az elliptikus mondatfizésben érhet§ tetten, masfeldl a direkt rdutalé
formuldkban. A ,[w]hat I am looking for (I am) may be” (kiemelés
az eredetiben, B. A.) szintagmdjaban a keresés szandéka és a felté-
teles moéd mellett a zdrdjeles kozbeékelés erdsiti ezt a benyomist; a
»lwlhere am I going? I am not afraid” sorban a pragmatikai szinten
a kijelentés lezaratlansdgit jelz6 két pont utal a bizonytalansig érzé-
sére. A vers zdrdsa nemcsak metaforikusan érthets: Berryman verse
olvashaté Rilke Das Lied des Selbstmérders (Az ongyilkos dala, 1906)
cimd kolteményének tikrében is — szemléltetésként az elsé strofat
idézem:

Also noch einen Augenblick.

Daf3 sie mir immer wieder den Strick
zerschneiden.

Neulich war ich so gut bereit,

und es war schon ein wenig Ewigkeit
in meinen Eingeweiden.™

A fratal né daldbol nem vilik egyértelmivé, hogy meg akar halni,
csak az olvasén mulik, hogy kétértelmiként olvassa-e az utols6 soro-
kat, és hogy az 6nutélat és a bizonytalansdg érzését az ongyilkossig
el8tti beszikilt tudatéllapot gondolataihoz kéti, vagy mindennek nem

13 Az ongyilkos dala (nyersforditis) Nos, még egy pillapat. / Hogy 6k engem mindig
levigtak / a kotélrsl. / Multkor jél felkésziiltem, / Es volt mér egy kevés orokké-
val6sdg / zsigereimben.
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ad ilyen tobbletjelentést. Ha Rilke és Berryman verseit Gsszevetjik,
szembetding az is, hogy Rilke kolteményeit ugyanigy meghatirozza a
rim- és ritmuskényszer, mint Yeats szévegeit. A The Nervous Songs da-
rabjaiban viszont, ahogy arra mar kordbban is utaltam, a torténésekhez
iz6d6 érzelmi viszonyulas alakitja a versbeszédet, ami nemcsak a nar-
rativa szintjén, hanem a toredezett, kihagyasos nyelvben is megjelenik.

A megkinzott liny szégyene
The Song of the Tortured Girl

After a little I could not have told—

But no one asked me this—why I was there.

I asked. The ceiling of that place was high

And there were sudden noises, which I made.

I must have stayed there a long time today:

My cup of soup was gone when they brought me back.

Often ‘Nothing worse now can come to us’

I thought, the winter the young men stayed away,
My uncle died, and mother broke her crutch.

And then the strange room where the brightest light
Does not shine on the strange men: shines on me.

I feel them stretch my youth and throw a switch.

‘Through leafless branches the sweet wind blows
Making a mild sound, softer than a moan;
High in a pass once where we put our tent,
Minutes I lay awake to hear my joy.

—1I no longer remember what they want.—
Minutes I lay awake to hear my joy."*

14 A meghkinzott liny dala (nyersforditis) / Egy kicsivel utina nem mondhattam — /
De ezt senki nem kérdezte t6lem — miért voltam ott. / En kérdeztem. A helyiség
mennyezete magasan volt / Es vératlan zajokat hallottam, amiket én csindltam. /
Ma hosszt idét kellett ott toltenem: / Elillant az 6romom, amikor visszahoztak. //
»2oemmi rosszabb nem torténhet veliink”, gondoltam / Sokszor, télen a fiatal férfiak
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Meglitisom szerint a szoveg nehézkedési pontja az utolsé hirom
sor: Minutes I lay awake to hear my joy. / — I no longer remember
what they want. — / Minutes I lay awake to hear my joy. A megis-
mételt sorban a lagy, laterdlis hangzdk a szexudlis kielégiilés hangjait
(,to hear my joy”) idézik, ami viszont szemantikai fesziiltségben 4ll a
versbdl kirajzol6dé cselekménysorral. A repetitiv jelleg sokkal inkabb
valamilyen traumatikus élménybél fakadé idegesség, kényszeresség
érzetét kelti. Az I lay awake to hear my joy” sor az els6 versszak
»la]lnd there were sudden noises, which I made” sordnak 4tirataként
is olvashatd, ami tovdbb arnyalja ezt a zarlatban érzékelhetd feszilt-
séget: ha az érzéki 6rom hangjait zajokként (noises) halljuk, az inkabb
mechanikussigot idéz, semmint élvezetet. A ,lay awake” (,,éberen fe-
kidtem”) szintagma szintén fesziiltséget hordoz: a testi 6r6mokhoz
leginkabb az ellazultsig, a felszabadultsdg érzése kapcsolhatd, az éber
allapot azonban azt feltételezi, hogy a személy magdnal van, figyel az
6t korilvevs ingerekre. A bantalmazott lany éberségét jelzi a reflek-
tal6 hang: egy pillanatra sajit szubjektuman kiviilre keriil, eltavolodik
onmagitdl, bintalmaz6itdl és a torténésektdl is. A ,[n]othing worse
now can come to us” 6nnyugtaté gondolata fel8l ez és a repetitiv jel-
leg értelmezhetd az 6nnyugtatis gesztusaként is.

A megkinzott liny daldnak inditasa (,After a little I could not have
told [...]”) a megszolals bizonytalansagit sejteti: nemcsak arra utal-
hat, hogy nem engedték beszélni a linyt, hanem arra is, hogy nem
tudta szavakba onteni az élményeit. Az utolsé stréfiban jelzett arti-
kuldlatlan hangok (,the sweet wind blows”, ,a mild sound, softer than
a moan’, ,hear my joy”) mintha azt fejeznék ki, hogy nem is lehet
értelmes szavakban elbeszélni mindezt. A traumaelbeszélés kérdés-
korével osszefiiggésben szembetiindk a szoveg retorikai egyenletlen-
ségei, igeidévaltdsai, valamint toredezett, elliptikus szervezddése is. A
kihagyasos narrativibdl kovetkezden felting, ahogyan egybecstszik

tavol voltak, / A nagybatyam meghalt, az anyim eltérte a mankojit. / Es akkor
az idegen szobaban a legélesebb fény / Nem az idegen férfiakra: rim ragyogott. /
Erzem, megerészakoljak ifjisagomat, és egy suhintas. // Lombtalan dgak kézt az
édes szél lagy hangon / Fajdogdl, laigyabban, mint egy séhaj; / Magasan a satrunk
felett, / Percekig fekszem éberen, hallgatni, hogy élvezem. / — Tobbé mdr nem
emlékszem, mit akarnak. — / Percekig fekszem éberen, hallgatni, hogy élvezem.
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mult és jelen: ,[t]he ceiling of that place was high / And there were
sudden noises, which I made” sorok multbéli emlékképet idéznek fel,
és ugy tiinik, az aktualis események (,I must have stayed there a long
time today / [...] when they brought me back”) katalizatorként hiv-
jak elé a bantalmazis élményét. Eldonthetetlen, hogy mindez mar
megtortént, vagy még mindig torténik: a mdsodik versszak mdso-
dik felétsl az igeid6 a multbdl a jelenbe valt, és minden djra izz és
most zajlik, amire rderésit az utolsé stréfa romantizdléan érzékletes,
jelen idejt hangulatteremtése (,[t]hrough leafless branches the sweet
wind blows / Making a mild sound, softer than a moan”) is. 4 meg-
kinzott lany dala a bintalmazok személyének és a bantalmazds ak-
tusdnak leirdsa helyett a beszélé érzelmeire helyezi a hangsulyt. Ha
metaforikusan értjik, a ,the brightest light / Does not shine on the
strange men: shines on me” sor a szégyen érzésének fiziologiai meg-
mutatkozdsit idézi. Emellett gyakoriak az érzetekre (litdsra, halldsra)
hato kifejezések (,sudden noises”, ,strange room”, ,the brightest light
[...] shines on me”, ,throw a switch”, ,hear my joy”); a konkrétumo-
kat helyettesité mutaté névmasok (there, this, that). Ez a tett helyett
szintén az érzelmekre, a torténtek megélésére irdnyitja a figyelmet.”

Figurdk Berryman dalaiban

Mint arra Stephen Matterson rimutat, Henry alakja a 7he Dream
Songs darabjaiban poétikai megformaltsig tekintetében alig kiilon-
bézik a The Nervous Songs figurditél. Az egyetlen kilénbség, hogy a
The Nervous Songs nem feltételez olyan szoros kapcsolatot Berryman
és az egyes dalok énekl6i kozott, mint a Zhe Dream Songs Berryman
és Henry kozott (Matterson 1988, 41). Berryman az Alomdalokban
ugy alkot, mint egy regény- vagy novellair6: jeleneteket konstrual,
karaktereket alkot. ,De én egy valédi ember vagyok: 6 [Henry] sem-
mi mis, csak a dontések — az én dontéseim — sorozatinak eredmé-

nye. [...] Csak azt teszi, amire én kotelezem™® — nyilatkozza a Paris

15 A szégyen érzésérdl, annak megmutatkozdsirdl ilyen szempontbél lasd pl.: Pabis
2017,7-9.

16 ,ButIam an actual human being: he [Henry] is nothing but a series of concep-
tions—my conceptions. [...] He only does what I make him do.”
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Review szdmara készitett interjuban (Berryman 1988, 31). A Pszi-
chédalok figurii, nyelvi kimunkaldsuk is ilyen rilkei és yeatsi hatdso-
kat tikr6z6 dontések sorozata. Ha parhuzamba allitjuk a két ciklust,
egyfeldl érzékelhetd a The Nervous Songs helye az életmitben, masfelsl
az Alomdalok is kimozdithaté a pszichologizilé, 6néletrajzi olvasatok
diskurzusabdl, amit a vallomasos koltészet terminusa rakényszeritett.
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Hangadé

John Berryman The Nervous Songs cimii ciklusdrsl

John Berryman 7he Dispossessed (1948) cimd elsé kotetének versei lirai portrék és
leirdsok. A kotet The Nervous Songs cimi ciklusa azt szemlélteti, hogyan dbrazol
Berryman kiilonb6z4 személyiségeket és érzelmeket. A szimbolikus figurdk (,the
Young Women” [a fiatal né], ,the Demented Priest” [a demencids pap], ,the Pro-
fessor” [a professzor], ,the Captain” [a kapitdny], ,the Tortured Girl” [a megkinzott
lany] stb.), nyelvileg karakteres, jl kidolgozott alakok. S8t, ha a ,dalokat” hangosan
olvassuk, az lehet a benyomdsunk, hogy Berryman a csend szélamadra is figyelmet
forditott. A kiilonbségek és hasonlésigok akkor mutatkoznak meg igazdn, ha egytitt
és kiilon-kiilon is vizsgaljuk a szovegeket. A ciklusbdl a Young Woman’s Song (A fiatal
n6 dala) és a The Song of the Tortured Girl (A megkinzott liny dala) cimi kolteménye-
ket elemzem részletesen.

Kulcsszavak: John Berryman, The Nervous Songs, portrévers, a lirai hang problémidja

Giving Voices

On The Nervous Songs of John Berryman

'The poems of Berryman’s first volume titled 7%e Dispossessed (1948) are lyrical por-

traits and depictions. One of the sequences of this collection titled 7be Nervous Songs

reveals how Berryman portrays various personalities and emotions. The symbolical
” » o«

figures (“the Young Women”, “the Demented Priest”, “the Young Hawaiian”, “the
Professor”, “the Tortured Girl” etc.) are characteristically depicted by different lin-
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guistic styles and, as a result, their voices do not sound schematic at all. Furthermore,
if we read aloud the poems, it is striking that Berryman elaborates on not only the
speakers but also the listeners meticulously. Differences and similarities may come
to our notice if we read the poems both together and separately, therefore this paper
aims to analyse the poems titled Young Womans Song and The Song of the Tortured
Girl in detail.

Keywords: John Berryman, The Nervous Songs, portrait poems, the problem of the
lyrical voice
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SZOCIALISTA REALIZMUS ES AVANTGARD!
La’szloﬁj/ Aladdr és a Forvds-nemzedeék pd/yakezdése

Bevezetés

Dolgozatomban az erdélyi magyar irodalom toérténetében kulcs-
szerepet betolté Forrias-nemzedék pélyakezdését vizsgalom. Kér-
désfeltevésem arra irdnyul, hogy milyen akaddlyokkal kellett szem-
benézniiik az 1950-es években indulé fiatal kolt6knek, és hogyan
probaltak 6sszehangolni sajat irodalmi torekvéseiket a szocialista
realizmus elvirdsrendszerével. Dolgozatomban réviden dttekintem
a romdniai magyar értelmiség lehetséges szerepstratégidit, ezutin
attérek a szocialista realizmus irodalomtérténeti hatterére. Dolgo-
zatom kovetkez§ szakaszdban a romaniai magyar irodalmi élet belsd
hatalmi viszonyaira helyezem dt a hangsulyt, majd réviden bemuta-
tok egy-egy olyan verset Laszl6fty Aladdr és Szildgyi Domokos elsé
kotetébdl, melyeket a szocredl kritika elvarasainak valé megfelelés
céljabol irtak.

A romidniai magyar értelmiség helyzete az 1950-es években
A romdniai magyar értelmiség szaimos prominens képvisel6je, koztik

Szabédi Liszlé, Balogh Edgar és Méliusz Jézsef 1944 utin 6nként
csatlakozott a kommunistikhoz, abban a reményben, hogy a Pirt a

1 A tanulmdny a Nyom-Kévetés 5. cim irodalomtudomdnyi mihely-konferenci-
an elhangzott Szocialista realizmus é (neo)avantgdrd — Ldszlgffy Aladdr és a For-
rds-nemzedék induldsa cimd eléadds szerkesztett valtozata. Az eldadds elhangzott:
Nyom-Kévetés 5., Magyarkanizsa, Art Garni Hotel (F6 tér 9.),2019. december 14.
(szombat).
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magyarok és romdnok kozotti megbékélést mozditja el6, és ezzel a
magyarsdg intézményeinek megmaraddsit szolgalhatjik.? Mar 1944
sordn ldthatéva valt, hogy a tobbségi nemzet kommunista pértjaval
val6 egylittmiikodés elkeriilhetetlen szikségszertség: ,A kisebbségi
magyarok vagy megprébaltak egylittmikodni a tobbségi nemzetek
kommunista pértjaival, vagy pillanatokon belil nem volt semmi le-
hetéségiik a sorsukrél sz616 dontések meghozataldban valé részvétel
kivivasira, és egyszerien kimaradtak volna az Gj tdrsadalom létre-
hozédsinak radikalis és gyors folyamatabdl” (Gyorgy 2014, 209-210).

Noha a Roménidban kiépiil6 sztidlinista rendszer mar a kezdetek-
t6l nagyobb sullyal nehezedett a nemzeti kisebbségekre, az is meg-
allapithat6, hogy az anyanyelvi oktatis, sajté és konyvkiadds intéz-
ményrendszerében 1944 és 1956 kozott szamottevs fejlédés ment
végbe, kiilondsen az 1952-ben 1étrejott Magyar Autoném Tartomany
(MAT) teriiletén (Bottoni 2008). A Sztilin halildt kovetd ,olvadds”
éveiben a Magyarorszdg és Romania k6z6tti diplomdciai kapcesolatok
is felélénkiiltek. Az enyhiilés politikdjdnak a forradalom vetett véget.
A Romédn Munkdspért paranoid reakciéja nemcsak Magyarorsziggal
egyltt a teljes magyar kisebbséget potencidlis ellenségként kezelte.
Noha Erdélyben csak kisebb megmozduladsokra keriilt sor, a hatalom
éveken at tarté megtorldssorozatot inditott. Ez a folyamat tobb mint
27 ezer ember letartéztatdsdval jart. A Securitate tomeges beszer-
vezést hajtott végre, a belsd elharitis tobb mint ezer Gj informdtort
— koztik szimos értelmiségit — szervezett be (Bottoni 2006, 39; 44).
Az 1956-ot kovets idészakban az anyanyelvi kultira intézmény-
rendszerét is visszavagtdk, eldszor a Bolyai Egyetem 6ndllésagit sza-
moltdk fel, majd a MAT-ot szervezték at Maros-Magyar Autoném
Tartomannyd, ezzel is csokkentve a magyar lakossdg ardnyit (Bottoni
2008, 420).

A magyar értelmiségnek, ha meg akarta 6rizni az anyanyelvi kul-
tira nehezen kivivott, felbecsiilhetetlen értékd intézményrendsze-
rét, valamilyen formdban muszdj volt (legalabb szimbolikus médon)

2 Noha az egylittm(ik6ds értelmiségiek rovid tavon értek el sikereket, reményeik
hosszu tévon illuzérikusnak bizonyultak. Balogh Edgir és Méliusz Jézsef mér
1949-ben bortonbe keriilt. Szabédi Laszlé 1959-ben, a Bolyai Egyetem felszd-
moldsa utdn 6ngyilkossdgot kovetett el.
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egyuttmikodnie az allamparttal. Az egytittmiikodési kényszer az iro-
dalmi életre is kiterjedt: a negyvenes évek legvégére Romanidban is
egyeduralkodéva valt a szocialista realizmus.

A szocialista realizmus fogalma

A szocialista realizmus fogalma ma is sok félreértésre ad okot, ezért
érdemes roviden 6sszefoglalni elméleti és torténeti hétterét. A szoc-
redl csak 1932-ben vilt dllamilag timogatott mévészi médszerré, de
csak a Szovjet Irészovetség 1. kongresszusdn, 1934-ben rogzitették
hivatalos definiciéjat.* A hivatalos meghatdrozds szerint a szocredl
nemcsak a szépirodalom, hanem a kritika médszere is, mely a val6sdg
torradalmi fejlédésben val6 dbrizolasat és a dolgozdk szocialista szel-
lemiségi nevelését koveteli meg. A definicié szerint a szocredl nem
stilus, hanem olyan mdédszer, amely ,kivételes” szabadsagot biztosit a
formidk és stilusok megvalasztisiban.* A nyilvinos meghatdrozdst a
szovjet Troszovetség 1954-ben megrendezett I1. kongresszusin meg-
reformaltdk, Am ez mindossze annyit jelentett, hogy kihuztdk belsle a
dolgozdk nevelésére vonatkozé mondatot (Képeczi 1970, 171; 347).
Bir a meghatirozds a formik, stilusok és miifajok megvilasztisiban
litszélag ,kivételes” szabadsdgot enged meg, a konkrétumok teljesen
hidnyoznak bel6le. Mint Scheibner Tamds rdmutatott, a szocialista
realizmus a valésdgban nem egy kodifikélt, viligos és jol kortilirha-
t6 szabdlyrendszert jelentett: a hivatalos meghatirozasok egy ,kel-
16képpen homalyos feltételrendszert” dllitottak fel, melynek helyes

3 A szocialista realizmus, amely a szovjet szépirodalom és irodalmi kritika alap-
vetd médszere, a miivésztdl a valésig igaz, torténelmileg konkrét, forradalmi fej-
16désben valé dbrazolasit koveteli meg. A valdsdg torténelmi dbrizoldsinak igaz
voltdt és konkrétsagdt dssze kell kapcsolni a dolgozok szocialista szellemii nevelésének
feladatdval. // A szocialista realizmus a mivészi alkotdsnak kivételes lehetSsége-
ket biztosit az alkoté kezdeményezés megnyilvanuldsaiban, a kilonféle formak,
stilusok és miifajok megvilasztdsaban” (Kopeczi 1970, 171, sajit kiemelés).

4 A kivételes miivészi szabadsdg a valésigban épp az ellenkezgjét jelentette: szigora
cenzurit, a dolgozok elvirdsi horizontjahoz valé alkalmazkodast, és egy alapvets-
en konvencionilis, a tizenkilencedik szdzadi realizmus normadit kovets {rdsmaéd-
hoz valé ragaszkoddst. Roland Barthes ezért joggal jelenthette ki, hogy a szocredl
Jforradalmi” miivészete stilusaban mélységesen konzervativ (Barthes 1996, 39).
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értelmezésében senki sem lehetett biztos, s igy a hatalom szdmdra is
nagyobb mozgisteret adott (Scheibner 2014, 44). Nem csoda, hogy a
szocredl fogalma ma is félreértésekre ad okot, hiszen mar az 6tvenes
évek iréi sem lehettek tisztdban jelentésével. Kolozsvari Grandpierre
Emil 1956-ban igy fogalmazott: ,A szocialista realizmust [...] egyet-
len ember értette csak: Zsddnov. O azonban magaval vitte a titkot a
sirba” (idézi: Kantor 2006, 115-116). Hasonlé tapasztalatrél szdmol
be Aczél Tamds és Méray Tibor, akik szerint a magyar irék kivilrél
tudtik Zsdanov és Fagyejev tanulmanyait, épp csak az nem volt vi-
lagos eléttik, hogy tulajdonképpen ,mi is az a szocialista realizmus”™
(Aczél-Méray 2006, 149).

Scheibner Tamds javaslata szerint a szocialista realizmust nem
koherens miivészetelméletként vagy esztétikaként érdemes vizsgal-
ni, hanem olyan nyelvként, melynek orszagonként eltéré valtozatai
alakultak ki (Scheibner 2014 27; 37). A helyzetet tovibb bonyo-
litja, hogy mig Magyarorszdgon mér 1956-tal véget ért a szocredl
egyeduralma, Romanidban 1965-ig érvényben maradt (Tanta 2017,
129). A magyarorszagi és erdélyi szerzéknek mér az 6tvenes évek-
ben is eltéré irodalompolitikai elvirdsok kozott kellett lavirozniuk
- j6l mutatja ezt, hogy a romaniai magyar iréknak milyen gyakran
kellett hangsulyozniuk Romadnia irdnt valé ,hazafias” elkételezett-
ségtiket.

A romdniai szocialista realizmusra a szakirodalomban gyak-
ran hivatkoznak a proletkult korszakaként (Szilveszter 2016; Esch
2016), ez a fogalomhasznilat azonban félrevezets. A proletkult
ugyanis egy olyan szovjet mozgalom volt, amely szdmottevé hatdst
csak 1917 és 1920 kozott tudott kifejteni, célkitizései és esztétikai
alapjai pedig a futurizmussal mutattak parhuzamokat. A mozgalom
azért nem lehetett hosszu élet(, mert sem Lenin, sem Trockij nem
értett egyet a semmibdl teremtendd, hagyomdnyokra nem timasz-
kodé, teljesen 4j proletirkultira eszméjével (Dobrenko-Tihanov
2011, 9; Bergyajev 2003, 115). A proletkult kifejezés ezért Romé-

nidban mdr nem a valddi irdnyzatra utalt, hanem egyfajta vidpont-

5 A szerzk ugyanitt idézik Solohov 1958-as nyilatkozatét arrél, hogy mit vila-
szolt neki Fagyejev ugyanerre a kérdésre: ,Ha valaki megkérdezné télem, azt
kellene valaszolnom a legészintébben: az 6rdog tudja, mi az.”
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ként funkciondlt (Verdery 1991, 147). 1965 utdn a szocredlt helyet-
tesitették a proletkult kifejezéssel, azért, hogy ne a korabban vallott
iranyelvektdl kelljen elhatirolédni — igy latszélag olyasvalamit bi-
ralhattak, amit mdr maga Lenin is elvetett. Ezért kényszerilt Kan-
tor Lajos és Lang Gusztav arra, hogy kozos irodalomtorténetiikben
a szocredl helyett a proletkult kifejezést hasznaljdk az 6tvenes évek
leirdsakor, mely aztin a koznyelvben is meghonosodott (Kéntor—
Lang 1973, 30-33).

Indokoltnak litom, hogy dolgozatomban ne egyszertien szocia-
lista realizmusrdl, hanem annak romdniai magyar véltozatirél (pon-
tosabban viltozatairdl) beszéljek. Fontos kiemelni, hogy a negyvenes
évek végétsl kezdve minden erdélyi magyar szerzének, amennyiben
publikdlni kivinta miveit, ezen a nyelven kellett megszélalnia. Az
ir6ktdl és kolt6ktsl nemesak a Romania melletti hazafias kidllast és a
szocialista épités vagy a TSZ-esités témdinak feldolgozasit vartak el,
de a Part melletti elkotelezettség megvalldsat is.®

A Forrds-nemzedék jelentkezése

A sztilinizmus évei alatt a Romdnidban eluralkodé ,biirokratikus”
liranyelv lebomldsa Baldzs Imre Jézsef szerint az Ggynevezett elsé
Forras-nemzedék jelentkezésével kezd6dott meg, melynek tagjai egy
Ujfajta irodalmi értékrenddel és formavilaggal szembesitették az ol-
vasékat (a nemzedéket az Irodalmi Koényvkiadé elsékotetes szerzdk
bemutatkozdsit segité konyvsorozatirél nevezték el). A nemzedék
alkotdi Uj utakat kerestek az Gtvenes évek népies (petéfis) szocredl
liranyelvéhez képest. A klasszikus avantgird felé valé tdjékozédasuk
is ezt segitette el6, melyet Baldzs Imre Jézsef taldléan ,hagyomény-
keresésként” jellemzett (Baldzs 2001, 12). A generdcié tagjai mdr az

6 A roméniai magyar szocredl lira alaptémadinak vazlatos felsoroldsaban az 1953-as
megjelenést, Hazank magyar kolti cim( reprezentativ antol6gia anyagit veszem
alapul, melyet Baldzs Imre J6zsef joggal jellemzett a romdniai koltészet sztali-
nista korszakdnak osszefoglalasaként (Baldzs 2007, 30). Megallapithaté ugyan-
akkor, hogy a Forrds-nemzedék jelentkezésének idejére a sztdlini korszakhoz
képest részben enyhiilt az irokra és koltSkre nehezedd ideoldgiai nyomas.
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otvenes évek mésodik felében jelen voltak az irodalmi kézéletben,’
poétikai gjitasuk viszont a hatvanas évek kozepére (a szocredl végle-
ges leomldsdval) teljesedett ki igazan (Balazs 2007, 9; 58; 66). Noha
az 1950-es években jelentkezé fiatal szerz6ket a mar kortdrs kritika
is nemzedéki alapon kezelte, Baldzs Imre J6zsef arra hivta fel figyel-
met, hogy a Forris-nemzedék megnevezés utdlagos irodalomtorté-
neti konstrukcié, mert az 6tvenes évek masodik felében indulé fiatal
szerz8knek egyrészt nem volt nemzedéktudatuk, nem irtak kidltva-
nyokat, mésrészt elsé folydiratbeli kozléseikkor még nem létezett a
névadé konyvsorozat (Baldzs 2001, 7-8). Noha Kantor Lajos és Lang
Gusztav kozos kotete 6ta konszenzus alakult ki abban, hogy a For-
ras-nemzedék poétikai Gjitdst hozott az erdélyi magyar irodalomba,
az mar kevésbé egyértelmi, hogy pontosan melyik szerzék sorolhatok
ehhez a generdcichoz.® Az elsé Forrds-nemzedékhez tartozé liriku-
sok kozott elsGsorban Szilagyi Domokos, Hervay Gizella, Laszlofty
Aladir és Jancsik Pal nevét tartja szimon az irodalomtorténet, mig
a prézairék kozott elsésorban Bélint Tibor, Szilagyi Istvin és Bodor
Adém nevét szokds emliteni.

7 A Forris-nemzedék helyzete nagyban kiilonbozott az id8sebb {rékétdl: 6k voltak
az els6 olyan generici6, melynek midr iskolai oktatdsa is az j rendszer idejére
esett. E nemzedék mdr nem részesiilt Szabédi Laszlé és tdrsai dilemmadibél: a
Romidnidhoz valé tartozis és az dllamszocialista berendezkedés szdmukra mar
stabil, megviltoztathatatlan adottsigként tdnt fel. A masodik vilighaborut
gyerekfejjel élték at, nemzedékik mésik nagy torténelmi traumdjit az 1956-
os forradalom leverése jelenti. Laszlofly és Szilagyi (ahogy Hervay is) fiatalon
szimpatizaltak a szocialista eszmevildggal. A forradalommal valé azonosulds és a
szocialista eszmeiség azonban nem zdrta ki egymadst — a budapesti irék jelent8s
része éppen a marxizmus eszményeinek teljesebb, igazabb megvalésuldsit remél-
te 1956 sordn (Fejts 2010, 218).

8 Piskandi Géza pilyija a Forras-nemzedék elétt indul, de életkorban csak né-
hiny év vilasztotta el a nemzedéktsl. A nemzedéki besorolds bizonytalansigit
jol érzékelteti, hogy Lang Gusztdv csupin egy évvel volt idésebb Kantor Lajos-
ndl, el6bbi mégis a kordbbi genericidhoz, ,az erkélesi ellenzék nemzedékéhez”
érezte magit kozelebb, mig Kdntor Lajos inkabb a Forrds-nemzedékhez sorolta
magit (Baldzs 2001, 20; 129-131). Laszl6ffy Csaba esetében nem egyértelmi az
elsé vagy mésodik nemzedékhez valé sorolhatésdg, mig a masodik nemzedékhez
sorolt Palocsay Zsigmond életkora alapjdn az els6 nemzedékhez kellene tartoz-
zon, de viszonylag kései koltsi induldsa a masodik nemzedékkel esett egybe, s a
misodik nemzedék bemutatkozé antoldgidjiban is szerepelt.
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A Forris-nemzedékhez sorolhaté lirikusok tébbsége (igy Lasz-
l6fly és Szilagyi is) 1956 utdn kezdett publikalni.” A forradalom uti-
ni megtorldssorozat azonban szamukra is sulyos kévetkezményekkel
jart. A néhany évvel ezelStt nyilvinossdgra keriilt informacick szerint
mindkettjiket (nagy valészintséggel pressziés alapon) beszervezték
a Securitate halézatdba. A rendelkezésre dll6 adatok alapjan elmond-
hatd, hogy Laszlofty a lehetségekhez mérten igyekezett szabadulni
az igynoki tevékenységtdl (terheld vallomds nem ismert téle).” Jelen-
téseinek Gszintétlenségét a Securitate is érzékelte, s 1964-re kivezették
a hilézatbol (Kdntor 2014, 21; Kénczei 2008). Sziligyi Domokoshoz
azonban stlyosabb jelentések kothetSk, melyek hozzajirulhattak a
megfigyeltek bortonbintetéséhez (Bottoni-Nagy—Szildgyi 2006).

A fiatal koltsk fogadtatdsa sem volt mentes az ellentmondasoktél.
Noha elsé publikdciéikat a sajtéban némi biztats kovette, folydira-
tokban publikalt verseik kapcsin kezdetben megjelent néhany dicsé-
16 cikk, a kedvezd hangulat nagyon gyorsan a visszdjara fordult (F61-
des 1956). A fiatal kolt6k 1958 dprilisitdl kezdve stlyos tdmaddsokat
kaptak, els6sorban a marosvasarhelyi Igaz Sz hasdbjai. (Széles 2007a,
103). A szigoru birdlatok — természetesen — a szocialista realizmus
(homalyos) elvirdsait kérik szamon rajtuk, mikézben a szovjet kri-
tikdbdl ismert vadpontokat soroljik fel Laszlofty, Hervay, Szilagyi és
Jancsik Pal verseit birdlva. E f6bb vadpontok: korszerttlenség, apoli-
tizmus, egzisztencializmus, nihilizmus, haldl-hangulat, dekadencia és
érthetetlenség (Janoshdzy 1958; Farkas 1959a-b; Foldes 1958a-b).
Feltételezésem szerint az egzisztencializmus-vidban Lukacs Gyorgy
hatdsa is tetten érhet6 —a vad magyarorszagi torténetét Szollith Di-
vid (2002) elemezte. Kemény cikket k6zolt az fészerkesztdje, Hajdu
Gy6z6 is (Hajdu 1958), akit a kortdrsak tobbsége a korszak legag-
resszivebb kddereként tartott szamon, s aki sajit magit is egyértel-
mien a hatalom embereként igyekezett poziciondlni (Bottoni 2005).
Hajdu a Forrds-nemzedék elleni kritikai hadjdratban is kulcsszerepet

9 Ezaldl Hervay Gizella jelent kivételt, akinek el6szor 1953-ban jelent meg verse,
6nallé Forrds-kotete viszont csak 1963-ban jott ki.

10 Kdntor Lajos szerint — aki elolvashatta Laszl6ffy Aladar réla késziilt jelentéseit —,
Liaszl6fly kifejezetten igyekezett 6t j6 szinben feltiintetni a szekusok el6tt (Kan-
tor 2011, 67; Us. 2012, 72).

33



toltott be, és a kovetkezd években is gyakran Iépett fel rendteremtd
igénnyel. 1960-ban, a fiatal iréknak szint Gtmutatdsként Hajdu igy
jelolte ki a feladatot: ,Az ihlet forrdsa szimunkra [...] egyet jelent
korunk teremt8 akaratdval: a part vezette munkasosztily, az egész
dolgozé nép alkoté energidjaval, az élet Gj formdit megteremtd szo-
cialista munka »széles és szilaj« dradatdval” (Hajdu 1960, 318). Ez az
Utmutatis, természetesen, nemcsak a fiatalok szimdra volt érvényes.
A megfogalmazott elvirdsok kozil leginkabb a politikai dllasfoglalds
szlikségessége konkretizalhatd: azt varta t6lik, hogy tegyenek hitet
a Part és a munkdsosztily mellett. Ez egyuttal azt is jelentette, hogy
nekik is meg kellett énekelniiik a szocialista realizmus alaptémait, az
6 koltészetitknek is alkalmazkodnia kellett a hatalom nyelvéhez.

A birdlék feladatuknak tekintették a fiatal szerzék nevelését. A
kritika expliciten is megfogalmazott nevel6 funkciéja a Part veze-
tészerepébdl szarmaztathatd: a kritikus 4gy neveli a szerzdt, ahogy a
Pirt a népet (és magit a kritikust is!). Ez a gondolkoddsméd a mi-
vészetnek is nevelS funkciét tulajdonit — s épp ezért ennyire fon-
tos a teljes irodalmi mez§ ellenérzése. Innen szarmaztathaté a For-
ras-nemzedék elleni kritikai hadjdrat rendteremtd igénye — Méliusz
Jozset jogosan jellemezte ,esztétika-rendéri” kritikaként ezt a gya-
korlatot (IMéliusz 1969, 125).

A megtimadott fiatal k6lt6k szamdra 1958 utdn nem maradt mds
lehet6ség, mint az elkotelezettség bizonyitdsa: a szocialista realizmus
nyelvén kellett megszélalniuk, és meg kellett irniuk a maguk partos
verseit. Laszl6ffy sok évvel késébb ugy emlékezett vissza, hogy 1965-
ig meg sem jelenhetett anélkiil egy elsé kotet, hogy lényeges része
ne a Partrél széljon (Baldzs 2001, 40). Laszlofty, Szildgyi és Hervay
verseiben azonban egy olyan térekvés is tetten érhets, melynek célja
a szocialista realista témak (és eszmeiség) uj eszkozokkel valé meg-
fogalmazisa (ez Laszlffy Uj dddjiban is érzékelhets). Fontos tisz-
tazni, hogy Hervay, Laszlofty és Szilagyi pélydja elején valéban hitt
benne, hogy az emberiség technikai moderniziciéja és a tirsadalom
tejlédése parhuzamosan halad elére, s e torténelemszemlélet termé-
szetes modon kapcsolédott Gssze a szocialista eszmeiséggel, illetve a

kor ideolégidjaval (Cs. Gyimesi 1990, 12-15; Baldzs 2003, 28; Széles
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2007b, 82; Borbély 2017,115; 129). Nemcsak a technikai fejlédésben
és az orszdg ujjaépitésében hittek, hanem a torténelem dialektikus
materialista felfogdsat is komolyan vették. A teleologikus torténe-
lemszemlélet, vagyis a kommunizmus felé haladé emberiség gondo-
lata mindharmuk korai koltészetében jelen volt — és nemcsak a meg-
rendelt partédikban. Az irodalom propagandafunkciéjaval azonban
szocialista eszmeiségiik ellenére sem tudtak egyetérteni. LaszIofy és
Szildgyi dltaldban penzumként élte meg a szerkesztGségek altal kért
tnnepi versek gyartasat, a Part és a haza tdlhangsulyozott dicsérete
ezért olykor parédidba fordul 4t irdsaikban — j6 példa erre a Tizen-
nyolc milli zarlata, melyben az ,okos agy” egyszerre olvashaté a Part
dicséreteként és annak ironikus kiforditdsaként.

A Forrds-nemzedék szamdra azonban a kritikai legitimitast is meg
kellett szerezni: egyrészt sziikséges volt bizonyitani, hogy ez a kolté-
szet Osszeegyeztethets a szocialista eszmeiséggel, masrészt a konzer-
vativ izlésd olvasékat is meg kellett gy6zni arrdl, hogy a szabadvers
is vers. Igy példaul a Laszloffy els6 kotetének elészavit jegyzé Maj-
tényi Eriknek még a szabad forma létjogosultsiga mellett is érvel-
nie kellett: ,[...] a torvényeket csak litszélag nélkiil6z8 szabadverset
épp olyan nehéz, vagy néha talin nehezebb megirni, mint a kotottet.
Egy bizonyos, hogy olvasni nehezebb” (Laszl6fty 1962, 7-8). Kéantor
Lajos egy kordbbi irdsiban szintén megprébalta bizonyitani, hogy a
fiatalok klasszikus avantgardbdl merité hangvétele 6sszeegyeztethe-
t6 a szocialista eszmeiséggel, Neruda és Eluard példéjara hivatkozva
(Kéntor 1959, 300). Kdntor Lajos azt igyekezett bizonyitani, hogy a
szocialista realizmus mdédszere ténylegesen biztositja a ,kivételes” al-
kotéi szabadsigot, s igy nem uniformizilja a tehetségeket. Ez a tipusu
érvelés beliilr8l probalta kitdgitani a szocreal kritika hatdrait, hogy igy
togadtassa el a Forrds-nemzedéket.

Két 6da
A kortérsak, a rendszer tulélsi érthetd averziéval viszonyulnak az

olyan elismert kélt6k, mint Szilagyi, Hervay és Laszlofly partverse-
ihez. Méliusz J6zsef mar 1966-ban — vagyis a szocredl romaniai bu-
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kdsa utin — gy fogalmazott: a Tizennyole millid ellentmond Szilagyi
szellemének, s egy ,lejart szerkeszt6i szinvaksdg” eredményének tudta
be — vagyis 6 is kikényszeritettként, vagy legalabbis megrendeltként
értékelte a verset (Méliusz 1969, 124). Domokos Géza visszaemlé-
kezése szerint Szildgyi Domokos elsé kotete mindaddig nem kapta
meg a cenzori engedélyt, amig meg nem irta Tizennyolc millid cimd
partversét (Pécsi 2005, 39). A kovetkez6kben Laszlofty Aladar és
Szildgyi Domokos két versét szeretném réviden bemutatni.

Laszlofty Aladar Uj dda cimd kélteménye egy olyan kollektiv be-
szédmodot képvisel, amely er8sen koveti Kassik Mesteremberek cimd
versének mintajat:

»2Minket nem kot se gyokér, se hegylab, se forras
az eredetiinkhoz.

A lények kozott mégis legosszetartébbak vagyunk.
Gyokeret 6nként vilaszté novények,

helytkre 6nként tapadé hegyek,

onként medret keres6 vizek.

Sorsaink hilézata szivmagassigban fesziilve
beboritja, megkéti a fold feliletét.

/11177

Tizenhét milli6 szivvel ver ez az orszdg!

A dobogis kérusa engedett engem

toborzé utra.

Mint tengerek hangjit egyetlen kicsi kagyld,

Itt hozom én is az & ttemét” (Lészlofty 1962, 14-15.)

Mir a verscim mindségjelzje is politikai konnotacidkat hordoz,
hiszen a paratextus révén a széveg nemcsak a klasszikus hagyomdny-
hoz képest, hanem az 6tvenes évek szocialista realista 6dairodalma-
hoz képest is ujdonsdgként jelenti be magét. A vers elsd szakasza a
hagyomidnyos transzilvin toposzokat elutasité antiédaként is értel-
mezhetd (Szilveszter 2016, 34). Az itt kibontakoz6 kozosségi beszéd-
és latdsmédban nincs és nem is lehetséges ellentmondds az egyén és
kozosség érdeket, sziikségletei, igényei kozott. Az egyéni szabadsig
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igy sziikségszertien csak a kozosség szabadsiganak figgvényében ér-
telmezhetd. A szoveg a kozosségi identitast is valasztottként, és nem
orokoltként tételezi. A vers elsd szakasza alapjdn még nem zarhaté ki
az a lehet8ség, hogy a transzszilvanizmus hagyomanyabdl szirmazé
identitdsjel6l6 eszkozok helyére valami Gjabb, hitelesebb 6nmeghata-
rozis léphet — a zdrlat azonban megsemmisiti ezt a lehetséges olvaséi
elvarast. Laszlofly, egészen a zarlatig, tigyesen lavirozik a politikai el-
véardsok kozott: mikozben az imagindrius kozosséget hangsulyozza,
és a kozosség felszabaduldsdrdl beszél, nem nevez meg semmilyen
konkrét politikai vezet6t, de még a Partot sem emliti.

A vers utolsé szakaszdban a beszélsi én kivalik az addig torés
nélkiliként, egységesként lattatott kozosségbdl. A versbeszéd ezzel
a gesztussal elszakad az dltalinos emberi egyetemesség horizontjatdl
és egy jol kortilhatdrolt hatalmi és politikai térben helyezi el 6nma-
git. A, Tizenhét milli6 szivvel ver ez az orszdg!” sor testi szinten,
szinekdochikus médon jeleniti meg az dllam egységét (a sziv moti-
vuma, mely a vers egészében a kozosségi Osszetartozds képzeteihez
kotsdik). Noha a ramutatds gesztusdval a szoveg visszairja magét a
Romin Népkoéztirsasig nagyon is konkrét hatalmi terébe, a széveg
vezetGt, Partot, kommunistdkat most sem nevez meg."' Ezzel egyiitt
allithaté, hogy a ramutaté-afhirmdlé beszédcselekvés a meglévd ha-
talmi struktira legitimdciéjit is magaban foglalja. Szembetting, hogy
a versnek ezen a pontjdn sincs hely egy vezér kijel6lése szdmdra: a
kolts2 sem léphet fel vateszi szerepben. O maga sem emelkedhet a
ko6zosség folébe, nem dllithatja azt, hogy utat mutat ,a nép” szima-
ra, de azt igen, hogy felhatalmazdst kapott a k6zosségtdl (,engedett
engem”). A kolt6i beszéd dltal hordozott esztétikum (,litem”) igy szi-

11 Ahogy Léng Zsolt folhivta ra a figyelmet, a haza dicsérete a Part megéneklésé-
hez hasonld, de annal — értékelése szerint — enyhébb gesztus volt (Lang 2008,
129). Az ez az orszdg” megfogalmazis tehat kifejezetten ravasz médon kertili
ki azt a kisebbségi koltsk felé timasztott elvardst, hogy Romanidt ,hazaként”
énekeljék meg. LiszI6fly e versében ugy teljesitette ezt, hogy kozben igyekezett
partallam éltal elvart és kikényszeritett patriotizmust a lehetséges minimumra
szoritani.

12 Ezen a ponton nem a lirai beszéld és életrajzi szerz8 személyét azonositom, ha-
nem abbdl a feltételezésbsl indulok ki, hogy a kézosségbdl kivald lirai szubjek-
tum onmagdra mivészi alkotéként hivatkozik.
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nekdochikus viszonyban dll a tirsadalmi élet és a termelés ritmusaval,
s igy a vers a tarsadalmi rend esztétikumdt mutatja fel. Innen valik
értelmezhet6vé az utolsé két sor egy szinekdochét egy masik szi-
nekdochéhoz hasonlité figuralis szerkezete. Az utolsé verssorban, az
titem megnevezésével parhuzamosan kibontakozé daktilikus liktetés
Aprily hires versének (Mrcius) feliitéséhez vélik hasonléva. Az Uj
dda zéirlata nem pusztin a tdrsadalmi struktdra a priorijaként mutat
rd az esztétikai szervezGelv miikdésére, s nem pusztin elfedi azt a
tényt, hogy e struktira egyuttal hatalmi struktdra is, hanem mozgas
kézben mutatja meg azt, s ezzel a tarsadalmi munkamegosztist is a
testek €16 ritmusdnak koreografidjaként littatja.

Az Uj dda utolsé szakasza olyan kiilon logikai egységet képez,
amely nem illeszthet6 6ssze problémamentesen a vers kordbbi ré-
szeivel. A — feloldatlanul maradé — belsé fesziiltséget az okozza,
hogy a zarlat egy nagyon is konkrét, megragadhaté politikai térbe
irja vissza a szoveget, mikozben a koltészet retorikai-agitativ funk-
cidjit is jraértelmezi, aldakndzva az addigi retorikai és logikai ivet.
A térbeli ramutatds gesztusival ugyanakkor Ldszléfty sem tudja
elkertilni a propagandisztikus koltészet’® didaktikussd véldsinak
csapddjat (még akkor is, ha ez a verse a lehetéségekhez képest a
legkevésbé az).

Szilagyi Domokos Tizennyolc millid cimi verse nagyon erésen ko-
veti Laszl6ffy Aladar Uj dddjanak mintdjit, mindkét szoveg a tirsa-
dalmi élet és a munka ritmusédnak esztétizacijat hajtja végre, s mind-
két sz6veg egy sajatos, megvalosult utépiaként, torés és ellentmondas
nélkiili egységként mutatja meg az orszdg életét. Szilagyi versében
Majakovszkij hatdsa is tetten érheté:

13 Az agitici6 fogalmilag nem azonos a propagandéval, a két fogalom kozotti diffe-
rencidt azonban jelen dolgozatban nem dll médomban részletesebben targyalni.
Ertelmezésem szerint az agitici6 elsésorban a nyelvi-retorikai meggy6zésre, mig
a propaganda inkdbb az érzelmi befolydsoldsra alapul, ezért a két fogalom nem
kezelhets egymds szinonimajaként. Az agiticié és propaganda fogalmai kozotti
kilonbséget késziils disszerticiomban részletesebben tirgyalom (vo. Ellul 1973,
x—xii).
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Szilagyi Domokos: Tizennyolc millié
(részlet)

»Lizennyolemillié kéz

rakja egymadsra serényen

a holnapok téglait.

Tizennyolc milli6 kéz

huz Gj s 4j emeleteket

a mdra —

fol egészen a csillagkddokig —

s mert egy a cél,

a kérges kezek munkdjinak egy a célja,
tizennyolc millié kéz tevékenységét
hangolja egybe

az okos agy:

a part.”

(Szilagyi 1962, 9-10)

Majakovszkij: Vlagyimir Iljics!

(részlet)

»2Agy nélkil mit sem ér a lab,

Agy nélkil

a kéz tehetetlen,

hol erre, hol arra

dobdlta magit

a vildg teste fejetlen.

Minket

eladtak, hogy ledljenek,

zord harci zaj harsant az égre fel —

de ime,

kinétt mar a vilag felett

Lenin,

mint 6ridsi fej.”

(Majakovszkij 1996, 58)

A Pirtot (és vele Lenint) az orszdg agyaként leképezé metonimi-
kus szerkezet Majakovszkij egy masik, majdnem azonos cimi (Viagy-
imir Iljics) poémdjaban is megjelenik: ,Osztéily agya, / osztily tgye, /
osztélynyerd / osztilyerd — / hit ez a part” (Majakovszkij 1982, 339).
Majakovszkij mindkét versében a groteszkbe hajlé képekkel operal:
Lenin (és a Part) a viligot iranyit6 agyként jelenik meg, mely a kollek-
tiv test mozgasit 6sszehangolja. Menyhért Anna hivta 6l a figyelmet
arra, hogy a magyar szocialista realista koltészetben a test kiilonb6z6
trépusokon keresztil milyen gyakran vilik a Part testévé (Menyhért
2008, 195; Balazs 2008, 55). Ez a poétikai eljirds érvényesil Szild-
gyindl is, a Majakovszkijhoz hasonld, groteszkbe hajléan felnagyitott
képhasznalat révén. Majakovszkij versbeszédének konnyed, gyakran
jatékos és ironikus hangvételével, a feltdrdelt verssorok szabadon ara-
dé liktetésével azonban Gsszefér a groteszkségig mend felnagyitis,
mig Szildgyi szovegének emelkedett, innepélyes dikcidjaval nehezen
egyeztethets Ossze ez az esztétikai minGség. Ez a feloldatlan fesziiltség
a parodisztikus olvasat lehetGségét is nyitva hagyja. Pécsi Gyorgyi sze-
rint a verset mér egyes kortdrsak is parédiaként olvastik (Pécsi 2008,
194). Méliusz J6zsef (1966-ban befejezett) tanulmanyéban a m sike-
riletlenségét hangsilyozza, hidnyérzetet kelt, deklarativ szovegként
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értékelve azt (Méliusz 1969, 124). Méliusz azonban, még ha parédia-
ként is olvasta volna a szoveget, ezt nyilvinosan nem irhatta le, hiszen
ennck kifejezése egyenértéki lett volna a feljelent6 kritikaval.

Osszegzés

A t6bb fronton timadott fiatal koltSk elfogadtatisit célzé stratégia
két fontos részbdl allt. Egyrészt a szerzknek is le kellett gyartaniuk
néhiny partverset és meg kellett énekelniiik a szocialista realizmus
alaptémait, mdsrészt kritikai legitimaciot is kellett szerezniiik: a ve-
lik szovetséges (fiatal és id8s) irodalmédroknak kritikakban és el8sza-
vakban kellett bebizonyitaniuk, hogy a Forrds-nemzedék kéltészete
valdban szocialista szellem(. Megallapithaté, hogy mind Laszl6fly,
mind Szildgyi igyekezett a szocredl liranyelvet a lehetéségekhez ké-
pest egyéni médon mivelni. Még ,megrendelt”, sziikségbdl irt part-
6daikat is igyekeztek Gjszerd médon, 6néllé nyelvi és képi megolda-
sokkal elkésziteni. Ez a stratégia mindkét bemutatott versben tetten
érheté — ennek ellenére elemzésemben azt is igyekeztem megmu-
tatni, hogy a retorikus, tropikus és logikai szerkezet egyik esetben
sem képes fesziiltségmentes egységgé sszedllni. A Partrél sz616 6dik
— ha nem is tekintheték esztétikai szempontbdl kifogastalannak —,
mindenképpen érdekes szovegek, melyek sokban hozzdjirulhatnak
az ideoldgia és a propaganda miikédésének alaposabb megértéséhez.
Bir az utékor érthet averziéval tekint ezekre a publikdcidkra, nem
hagyhaté figyelmen kiviil, hogy sziikségesek voltak ahhoz, hogy a fia-
tal kolték ne legyenek kirekesztve az irodalmi kozegbdl, s a késébb —
mir egy fokkal szabadabb légkorben — kiteljesithessék a Forrds-nem-
zedék poétikai djitasait.
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Szocialista realizmus és avantgdrd
Lszldffy Aladar és a Forrds-nemzedék pdlyakezdése

Dolgozatomban az erdélyi magyar irodalomban 4j hangot meghonosit6 For-
ras-nemzedék induldsit vizsgdlom. Az els§ Forrds-nemzedéket az irodalomtorténet
ugy tartja szdmon, mint akik az 1950-es évek népies szocialista realizmusa utin az
Ujdonsdg erejével hatd, a neoavantgdrd felé utat nyité liranyelvet honositottak meg
az erdélyi magyar irodalomban. Kutatisom egyik célkitiizése, hogy megvizsgilja a
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szocialista realizmus kritikai nyelvének miikodését. Kérdésfeltevésem arra irdnyul,
hogy milyen lehet&ségei voltak a fiatal szerz8knek arra, hogy az 6ndll6 kifejezésmaéd
keresése és az esztétikai-politikai elvirdsoknak valé megfelelés kozott egyenstlyozva
ne veszitsék el publikaciés lehetSségeiket.

Dolgozatom els§ részében az 1950-es évek politikai és irodalompolitikai hatterét
mutatom be, médsodik részében LaszI6fly Aladdr és Szilagyi Domokos palyakezdési
kérilményeit vizsgalom.

Kulesszavak: szocialista realizmus, LaszIoffy Aladar, Szildgyi Domokos, Forrds-nem-
zedék, erdélyi magyar irodalom

Socialist realism and avantgarde

Aladdr LiszIdffy and the debut of the Forrds-generation

This essay examines the debut of the so-called Forras-generation poets (these gen-
eration was named after a book series). These young poets brought a radically new
voice to the Hungarian literature of Romania. Literary history remarks the poetic
innovation of the Forrds-generation as a shift from the socialist realism of the 1950s
to a new neoavantgarde poetry. The viewpoint of my interpretation is focusing on
the problems of the language of socialist realist poetry and criticism. One important
purpose of my research is to show: how could these debutant poets assert themselves
during the socialist realist period, how they tried to meet the requierments of social-
ist realist criticism, and yet, how they could still manage to estabilish novel ways of
lyric expression.

The first part of my essay examines politics and literary policy in Romania, during
the 1950s, and the second part examines the debut of two poets, Liszl6ffy Aladar
and Szilagyi Domokos.

Keywords: socialist realism, Laszlofty Aladar, Sziligyi Domokos, Forrds-generation,
Hungarian literature of Transylvania
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HOLDUTAZASOK A HOLDUTAZASOK
ELOTT!

Dolgozatomban az irodalmi mivekben megjelené holdutazdsokat
veszem sorra a kezdetektSl egészen 1800-ig. A tirgy és az id8szak
kivilasztasiban a késziil6 doktori disszertacidm szabta meg a hatiro-
kat. Johann Friedrich Ernst Albrecht 1795-ben irta meg a Fuirstbiir-
ger Phosphorus... cimG 500 versszakos komikus torténetét, melynek
keretét egy, a Holdon €18 tirsadalom, kiralysig bemutatdsa adja. Igy
a munka sordn egyre fontosabba vilt, hogy a kordbbi korok idekapcso-
16d6 miveit is megvizsgdljam az irodalomtorténeti bedgyazottsigot
szem el6tt tartva. Vagyis egy, a 18. szazad végi szoveg irodalmi elz-
ményeit és azok esetleges egymadsra hatdsat tirgyalom (jelen dolgozat
terjedelmi korlétait is figyelembe véve, néhany helyen csak réviden
kitérve az egyes szovegek kozotti kapesolatra).

A holdbéli kalandozédsok el6tt fontosnak tartom néhany csillaga-
szati mérfoldké megemlitését, hogy a muvekben felmeriilé utaldsok,
illetve a szovegek megirdsakor érvényben 1évé viligképek még drnyal-
tabba tegyék azt, hogy sok esetben nemcsak a szérakoztatds — bar lesz
erre is példa — hanem a tudomanyos ismeretterjesztés is a kittzott célok
kozott szerepel. Ezen kiemelked6 szempontok mellett még ott van az
is, hogy a holdbéli utazas soran megismert 6j tirsadalmi, gazdasagi szo-
kisok az adott korok kritikajaként, ellenpélddjaként is szolgilnak. Igy
pedig nem elhanyagolhaté médon az utdpiak sordba is becsatlakoznak.

1 A tanulmény a Nyom-Kévetés 5. cimi irodalomtudomanyi mihely-konferenci-
dn elhangzott azonos cimd elSadds szerkesztett viltozata. Az el6adds elhangzott:
Nyom-Kovetés 5., Magyarkanizsa, Art Garni Hotel (F8 tér 9.),2019. december
14. (szombat).
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A tudomadnyos hdttér

»L...] a17. szdzad kézepén Kepler, Galilei és Descartes a ma-
tematika és a kisérlet kettSs bazisin megteremtik a modern
tudomdny alapelveit. [...] Kepler matematikai térvényekben
tejezi ki a bolygdék Nap korili palydjat. Galilei az inga moz-
gasat és a testek esését vizsgdlva pontos szamitdsokat végez;
csillagdszati tavesove segitségével fedezi fel a Jupiter holdjait
és a Vénusz fazisait, s igy gyakorlati bizonyossagit adja Koper-
nikusz feltevésének. Descartes fizikaja végiil egyetlen roppant
matematikai épitmény” (Bergerac 2002, 139).

Vagyis az 1600-as években egyre tobb és tobb tudomanyos meg-
figyelés és kisérlet segiti a matematika, a fizika és nem utolsé sorban
a csillagdszat fejlédését. Ezek az eredmények tetten érhet8k majd
a korban irédott irodalmi mivekben is. De vajon mikortél lehet az
égbolt tanulményozdsardl beszélni? Mikor kezdett el az ember a
feje folott eltertls végtelen térrel foglalkozni? A vilaszhoz a tor-
ténelem el6tti id6kig kell visszamenni, hiszen két csoport szdmdra
is nélkilozhetetlen volt gyakorlati szempontbdl az égbolton valé
megfeleld tdjékozddds: a hajésoknak és a foldmivelSknek (Hoskin
2004, 10). Ezek tudatéban pedig nem meglepd, hogy ,a modern
csillagdszat eredete a Kr. e. III. és II. évezred homilyédba vész, 1éte-
zésének elsé jelei az egyre sokrétlibb kultiraval rendelkezé Egyip-
tomban és Babilénidban mutatkoztak” (Hoskin 2004, 16). Az 6kori
gorogok mar tudtdk, hogy a Fold gomb alakd, Eratoszthenésznek
(Kr. e. 267 k. — 195 k.) koszonhetSen a Fold méretét is pontosan
meg tudtik becstilni (Hoskin 2004, 16). Az arisztotelészi kozmo-
l6gia? kétezer éven keresztil volt meghatdrozé a gorég, az iszlam
és a latin gondolkodédsban (Hoskin 2004, 20). Majd Kopernikusz
(1473-1543) javasolja a heliocentrikus vildgkép alternativéjit, mely
szerint a F6ld évente megkeriili a Napot, a Hold pedig nem bolygé,

2 ,[...] egyrészt a kozponti vagy szublundris, azaz a Hold szférdja dltal bezért és al-
landéan véltozé t6ldi vilagbdl, mésrészt az allécsillagok és bolygdk ciklikus moz-
gasai dltal meghatdrozott szférik szupralundris (Hold folotti) kiilss, égi vilagbol
allt [...]” (Hoskin 2004, 20).
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hanem a Fold koril kering, vagyis egy bolygé holdja. Tycho Brahe?
(1546-1601) ugy vélte, hogy pontos megfigyelések alapjan lehet
csak helyénvalé elméleteket feldllitani, illetve & volt az, aki 1576
és 1580 kozott felépitette Uraniborgnak elnevezett obszervatéri-
umit, mely az djkor elsé tudomdnyos kutatdintézete volt. Galileo
Galilei* (1564-1642) pedig megalkotja az elsé tavesovet® (Hoskin
2004, 52-57). Mindezek mellett azonban, még sok tanulnivalé és
megfigyelnivalé vart a késébbi tudésokra, hiszen bar Isaac Newton
(1643-1727) volt az egyetlen, aki helyesen meg tudta becsiilni a
csillagkozi tavolsagok nagysagrendjét, mégsem jott rd, hogy a csil-
lagok annyira messze vannak, hogy mozgasuk lényegében észreve-
hetetlen (Hoskin 2004, 106).

A tudominyos megfigyelések, felfedezések nem érnek itt véget,
s6t, a fent emlitettek csak a legfontosabbak, de jelen dolgozat tar-
gya nem a csillagdszati események felmondasa és rendszerezése. Ez
az Osszefoglalds azokat a fontos mozzanatokat tartalmazza, melyek
majd a holdutazdsok kapcsdn is visszakdszonnek. Ezért volt Iénye-
ges kiemelni az els8 tdvesé megalkotdsit, hiszen évszazadokon ke-
resztil mindenkinek ugyanolyan lehetéségei voltak, hogy a Holdat
tanulményozza és torténeteket taldljon ki, hogy a Hold foltjai vajon
mi médon keletkeztek. A geocentrikus, majd a heliocentrikus vildg-
képek is befolydsoltak a gondolkodast, legyen az akdr dogmatikai
vita, vagy éppen egy irodalmi célkitGzés annak érdekében, hogy a
nék is batran kapcsolédjanak be a tudomanyos parbeszédbe (lasd

3 Fontos megjegyezni, hogy Tycho Brahe utolsé tanitvinya Johannes Kepler
(1571-1630; azt tanulmanyozta, hogy milyen er6k hatdsira mozognak a boly-
gok.) volt, aki ezt a kapcsolatot megidézi Somnium cimd mivében is, melynek
f6hése, Duracotus is Brahe-tanitviny.

4, Galilei els§ tavesoves holdészlelései utin nyomban megkezdédott a Hold tér-
képezése, a 17. szizad kozepére mar tobb holdtérképet is elkészitettek.” (Rikl
2012, 17) Az els tivesS utdn pedig egyre jobbak késziiltek, igy a 17. szdzadtdl
még részletesebben megfigyelhették a csillagiszok a Holdon 1év6 hegyeket és
kratereket (Riikl 2012, 12).

5 A tavesovet Hollandidban és Itdlidban nagyjibol egyidejtleg talltdk fel 1608-
1609-ben” (Fontenelle 1979, 218).

6 ,René Descartes-t (1596-1650) a Le Fléche-i kollégiumban jezsuita tandrai
megismertették Galilei tivesoves felfedezéseivel — alig néhany hénappal a beje-
lentésiik utin” (Hoskin 2004, 71).
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majd Fontenelle). Az midr tehat vilagos, hogy az égbolt sziikségsze-
rl ismerete nagyon régre nyulik vissza, de nemcsak a tudomanyos
haszna volt mér ilyen kordn is meghatirozé. A Holdhoz tartozé hi-
edelmek, babonik, mesék és mondak gyokerei is ugyanilyen mesz-
szire nyulnak vissza.

A hiedelmek, mesék, monddk

Szinte barmely nép torténetei kozott kutatva taldlhatunk legalabb
egy olyat, mely azt meséli el, hogyan kerilt a Nap és a Hold az
égre, miként lett az egyik fényesebb a masiknal, vagy a Hold foltjai
mit is dbrdzolnak. A teljesség igénye nélkiil csak néhdnyat sorolok
tel, hiszen egész enciklopédidkat,” lexikonokat lehetne megtdlteni
ezekkel. ,Holdmitoszok (lundris mitoszok) a vildig népeinél (va-
l6szintileg mar a paleolitikum elejétdl) elterjedt mitoszok, ame-
lyeknek egyik f6 szerepldje a Hold, s az valamilyen kapcsolatban,
viszonyban van a Nappal; tdgabb értelemben a Hold és a szoldris
mitoszok az asztrilis vagy csillagmitoszok kozé tartoznak” (Hoppal
1988, 92). A Nap és a Hold gyakran alkotnak hdzaspirt, ez a balti
és a mezo-amerikai mitoszokban nagyon elterjedt motivum. A vildg
legtobb népe pedig biztos, hogy ismer olyan mitoszt, amely a Hold
felszinén lathaté foltok keletkezését magyarizza, nagyon gyakran
azzal, hogy ember van a Holdban (Hoppal 1988, 94). Emellett egy
masik motivum is gyakran felbukkan, mégpedig az, hogy a Holdat
vagy széval, vagy tettekkel, de bantjak az emberek, és ezért binte-
tésbdl felkertilnek a Holdra mintdzatként.

7 llyen példaul a Mitolggia: Mitoszok, mondik és legendik cimG 2009-es kiadvany.
Csak ebben az egy kotetben kilenc kiilonb6z6 népesoport holdmitoszait veszik
sorra, mint példaul az afrikai, az ausztrdl bennszilétt, a dél-amerikai, az egyip-
tomi, az észak-amerikai, a gordg, a japan, a kézép-amerikai és a maori mitoszok

(Mills 2009, 519).
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Ponori Thewrewk Aurél Az Eg kirdlynsje — A Hold kultirtrténe-
te cim( konyvében szdmos nép Holdhoz kothet torténetét gytjti
ossze Eurépit,® Azsiat,® Afrikat!® és Amerikat!! is érintve. Illetve
magyardzatot ad arra is, hogy miért lehet ennyiféle térténet ugyan-
azokra a holdfoltokra. ,A Foldrél barhonnan nézve ugyanaz a Hold
képe. Csak a d6lése mds, és igy ugyanaz a foltcsoport mdsnak latszik
példaul 90 vagy 180 fokkal elforditott holdhelyzetben — dél felé ha-
ladva. Ezért is olyan véltozatos az északi, illetve a déli féltekén €16
népek legenda— és mesekincse a holdfoltok magyarazatira” (Ponori
2009, 148).

Kezdetben tehat nem a holdbéli élet volt a torténetek és a gon-
dolkodis kozéppontjiban, hanem az, hogy a Hold kinézete, dbrd-
zata miként alakult ki. De a fentiek alapjin abban is fontos szerep

8 Eurdpdban a kilénb6zd bibliai térténetek és személyek Holdra vetitése a gya-
kori és legtobbszor valamilyen tabusérts cselekedetre vezethetd vissza (lopds,
munkavégzés vasarnap) (Ponori 2009, 148). Igy Erdélyben a kapcajit éjszaka
szarité és a Holdat szid6 juhdsz torténete ismert, Németorszdgban a fatolvaj
és a vasdrnap is dolgozé paraszt esete, ez az utébbi véltozat Franciaorszdgban
is elterjedt, Bulgaridban pedig Kain keriil a Holdba, miutin megolte a testvérét
(Ponori 2009, 148-155).

9 Irdnban egy bosszadllé 6zvegy torténetével magyarazzak a holdfoltokat: régen a
Nap és a Hold ugyanigy ragyogtak, egy anya nem tett drnyékvetst a kint alvé
gyerekére, aki ezért meghalt. A gydszolé anya mérgében a rizsboros edényt a
Holdhoz dobta, aki ett6] elhalvanyult (Ponori 2009, 156). Uj-Guinedban pedig
a Holdra elszoké hat asszony torténete ismert, 6k ugyanis bantalmazé férjeik
elél mentek fel egy létra segitségével a Holdra, a férjeiket 6rok maganyra itélve
(Ponori 2009, 160).

10 Algéridban a kénnyek és a Hold foltjainak kapcsolatit mesélik el Az d@rva konnyei
cimd mesében. A torténet szerint egy nagyon szomoru drva gyerek vindorolt,
de nem tudott sirni, mert még nem volt sirds a Foldén. Mire a Hold azt mondja
neki, hogy sirjon, a konnyei rd hulljanak, ne a Foldre. Az drva aztin boldog lett,
a Hold pedig ma is viseli a kénnyei nyomét (Ponori 2009, 161).

11 Egy alaszkai torténet szerint: ,Egyszer a Hold meglatott egy férfit, amint a pa-
takbdl vizet akart meriteni a vodrével. Kinyujtotta a kezeit, vagyis a sugarait,
hogy megfogja. Az azonban egy bokorba bujt elSle. De a Hold erdsebb 1évén
kihuzta 6t és a vodrét. Ha tiszta az id6, latni lehet a Holdban a férfit a vodrével.”
(Ponori 2009, 162) Egy perui torténet alapjdn a réka beleszeretett a Holdholgy-
be, és kitaldlta, hogyan juthat fel hozza. Amikor feljutott, akkora hévvel dlelte t
a Holdat, hogy ma is lithat6 zazédésos foltok maradtak a Holdon (Ponori 2009,
163-164).
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jutott neki, hogy egyes népek természeti jelenségeket is meg tudtak
vele magyarazni, hozza tudtak kapcsolni. Szimos hiedelem kothet6 a
Holdhoz; a bioldgiai ritmust, a vetést és aratdst, az innepek idépont-
jat is a Hold fézisaihoz szokds igazitani (Hoppal et al. 2010, 128).

Egy atmenetet képez Plutarkhosz (Kr. e. I-1I. szdzad forduléja)
A Hold arca cimd munkéja, melyben a daimonbhittel? és a 1élekvin-
dorlissal is foglalkozik. Emellett részletezi, hogy a lélek a Holdat
korilvevs éterben kering és az itteni kig6zo6lgésbdl taplilkozik, és
a Holdra a jok lelke juthat fel (Plutarkhosz 1985, 54). A Hold un.
arcanak bemutatdsakor leirja, hogy az azon lithaté mélyedések és
iregek ugyanolyanok, mint amilyenek a F6ldon 1év6 mély és nagy
oblok.

Még nincs meg a holdbéli élet tényleges lehetdsége és leirdsa,
hanem tovabbra is a Holdon 1év6 foltokrél beszél, de mar egy sajat
elmélethez is felhaszndlja ezeket. Viszont a Holdhoz kapcsolédé
magyardzatok mellett egy madsik fontos dolog is 6sszekapcsolja a
késébbi holdutazasokkal. A kézos motivum a lelkeknek a kigézol-
gésekkel val6 tiplalkozdsa. A motivum még vissza fog kdszonni a
késébbi torténetek némelyikében.

Holdutazdsok a holdutazdsok el6tt

A tudomidnyos hattér, az el6zmények és a hiedelmek utin a konk-
rét holdutazasokra ritérve el6sz6r Lukianosz Igaz torténetek cimd
mivével kell foglalkozni. Majd a Ludovico Ariosto Az eszeveszett
Orlando (1516), Johannes Kepler Somnium (1608/1634), Francis
Godwin Ember a Holdon (1638), Cyrano de Bergerac Holdbéli uta-
zds (1657), Bernard le Bovier de Fontenelle Beszélgetések a vildgok
sokasdgdrdl (1686) és Johann Friedrich Ernst Albrecht Firstbirger

12 ,Az erényesen €16 ember lelke tisztuldsi folyamatok utdn jésdgos daiménna val-
hat, mig a gonoszok lelke akdr allati testbe is koltozhet. A daiménhit és a lélekrdl
sz616 tanitds szorosan Osszefiiggnek. Ehhez a kérdéshez kapcsolédik 4 Hold arca
(teljes cimén: A holdtinyérban megjelend arcrél — De facie quae in orbe lunae appa-
ref) cimd — egyébként természettudomanyos kérdéseket tirgyalé — munkdjénak
a 26. fejezettel kezd6d6 része, amely a 1élekvindorldssal és a daimdnbhittel foglal-
kozik” (Plutarkhosz 1985, 162).
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Phosphorus (1795) ciml munkédjiban megjelend holdbéli viligot,
tarsadalmat vizsgalom. A holdutazasok egymds mell¢ illitdsa sordn
a kovetkez8 szempontok alapjin fogok haladni: miként jut/jutnak
el a szerepl6/k a Holdra, milyen tdrsadalmi és gazdasagi berendez-
kedés jellemz§ ott, mi a viszonyuk a hdborthoz, mi lehetett a szerzé
célja a holdutazis leirasival, mely pontokon lehet 6sszekapcsolni a
kiulonbo6zé szovegeket. ™

Az Igaz torténetek A Holdban cim fejezetében a Holdra jutist egy
torg6szél biztositja, mely felkapja a Lukianosz (Kr. u. 120 — Kr. u.
180) és tarsai hajéjat, és addig ropteti Sket, hogy csak hét nap utin
pillantanak meg egy fényes, gomb alaki szigetet a levegében. Ep-
pen egy hiboriba cséppennek, ugyanis a Holdkirdly és a Napkiraly
kizdenek egymadssal: Lukianoszék is részt vesznek a holdlakék olda-
lin a harcban, de végiil vereséget szenvednek és a Napkiraly foglyai
lesznek, illetve a holdlakék is komoly biintetésben részestilnek: falat
(kettSs felh6fal) emelnek a Hold kéré, hogy a Nap sugarai ne jussa-
nak el oda, igy teljes holdfogyatkozis lesz. Végiil békét kér a holdla-
kok kirdlya, de adét fizet a Napnak, kozosen a tobbi néppel egyiitt
létesitenek telepet, haboriban segitik egymast, a holdlakék elismerik
a tobbi csillag 6nkormanyzatat. A foglyokat valtsigdij fejében vissza-
kapjak. Itt tehat a hdbort még teljesen mas megyvildgitisban van, de a
késébbi korokra megviltozik az ahhoz valé viszony.

Lukianosz Holdjin nincsenek nék, és szavuk sincs az asszonyra,
25 éves korukig mindenki feleség, aztin szabadon hazasodhatnak.
A magzatot a ldbikrdjukban tartjik, ,bizonyos idé mulva felvigjdk,

13 Az sszevetés szempontjai nem esetlegesek. Maczelka Csaba vildgitott rd Godwin
szovegét elemezve, hogy a holdbéli tirsadalom leirdsinal, bar idénként hajme-
reszté feliiletességgel teszi, a narrator legaldbb néhdnyat igyekszik érinteni, azon
teriiletek koziil, amelyekre mar Morus is kitért. Igy beszél a gazdasagrol (réviden:
dolgozni nem kell, mivel minden magétél megterem), a férfi-né viszonyrél (nem
érti hogy, de akit a férfi egyszer megismer, amellett 6szténésen le is horgonyoz,
midst nem kivin meg), fejlett gyégydszatukrdl (hirom holdhénapon beliil még a
lefejezést is tudjdk gyogyitani), az igazsdgszolgaltatisrol (melyre val6jaban a hold-
lakok j6 természete miatt egyaltaldn nincs sziikség) és igy tovabb. Taldn e rovid
lista is j6l mutatja, hogy az ir6 fejében van egy kovetelménylista, hogy milyen te-
rileteket illik érintenie az ismertetés sordn, 4m az is nyilvinvald, hogy sz6vegének
Osszességében valami mds a motorja” (Maczelka 2010, 93).
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kiveszik beléle az élettelen kis testet, kiteszik a szélbe, tdgra nyitjdk
a szdjat, s igy élesztik fel” (Lukianosz 1974, 627). Ha valaki meg-
oregszik, akkor fiistként szétoszlik a levegében. A haldl egydltalin
nem rossz és tragikus a szimukra, egyszerten elfogadjik azt. A tip-
lilkozdsuk ismerés lehet Plutarkhosztél, mert itt tiizet gydjtanak,
szénpardzson megsitik a békit (ebbdl sok ropkod a levegdben), a
stlé békdkat korulilik és a felszallo fustot 1élegzik be, ,italuk ser-
legbe stritett levegs” (Lukianosz 1974, 627). Kinézetre a kopasz és
sima feji embereket tartjik szépnek, nem vizelnek, nem iritenek,
»nincs is erre megfeleld nyilasuk, a fidk sem a fenekitket nyujtjak
oda szeretkezésre, hanem a térdiik hatsé hajlatat, mert ott van egy
nyilds rajtuk” (Lukianosz 1974, 628). A tirsadalmi kilonbségek az
oltozkodésben is megjelennek, mert mig a gazdagok ruhija puha
tvegbdl van, addig a szegényeké ércbsl. Ami mar ebben a korai hol-
dutazdsban is lathatd, hogy a tirsadalmi berendezkedést mindenfé-
leképpen egy kicsit masként képzelték el a Holdon, mint a F6ldon.
Az dllamforma kirdlysdg, ami a foldi és holdbéli berendezkedések
esetében hasonld, de a nék hidnya mindenképpen figyelemre mél-
t6 jelenség a Holdon, mindenféle anakronisztikus feminista értel-
mezés nélkil. Lukianosz célja az volt, hogy a szellemi foglalkozast
z6knek is legyen valami, amivel ki tudnak kapcsolédni, ezért sziik-
ségesek az olyan olvasminyok, melyek mivészi elmélyedésre is le-
het8séget adnak. Nyiltan azt is elismeri, hogy bir a mtvének az
Igaz tirténetek cimet adta, olyan eseményeket mesél, amelyek nem
igazak, nem latta ezeket a dolgokat, nem hallotta masoktdl, s6t sze-
rinte nem is lehetségesek. A tanitéi, tudomdnyos ismeretek dtaddsa
még nincs jelen.

Ludovico Ariosto Az eszeveszett Orlanddjaban (1516) csak egy
kitér6 a holdutazds, bar anndl lényegesebb a torténet egészét nézve.
Az utazis okit az adja, hogy Orlando megériil, mert Angelica nem
viszonozza a szerelmét, s6t egy mdsik férfit szeret. Astolfo, Orlando
baritja hipogriffen lovagolva feljut egy nagyon magas hegy tetejére,
ahol egy gy6nyord palotdban fogadjak Janos evangelista és a tobbi
szentek (XXXIV, 58). Elmondjik neki, hogy Isten biintette meg

Orlandét az 6riiltséggel, mert nem harcolt a nevében és poginy
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nébe szeretett bele, igy hirom hénap 6riilettel sdjtja — akarcsak Na-
bukodonozort —, de van rd méd, hogy Orlando elméje megtisztul-
jon, visszakeriljon hozza.

A Holdra ugy jutnak fel, hogy Illés szekerébe négy lovat (ttzvo-
réset) fogattak be, mely a levegébe emelkedett Astolféval és Janos-
sal. E16bbi a Holdra érve nagyon ricsoddlkozott annak nagysdgéra.
Két hegy dltal kozrezdrt szoroshoz vezeti a gréfot az apostol, ahol
mindenféle kacat van, amit elveszitenek az emberek odalent: legyen
az kézzel foghat6 dolog vagy éppen valami elvont (példdul: hirnév,
kérelmek, fogadalmak, elvesztegetett id6, vagy, korondk, félresikertlt
szerelmek, rangok, ész). Megtaldljdk Orlando eszét is. A kilénb6z6
elméket egy-egy, erre a célra gyirtott tégelybe/ampullaba/tivegcsébe
toltik és felirjak rd, hogy kié volt régen. Ami kiilon érdekes, hogy As-
tolfo a sajat eszét is megtalalja, de olyan emberek elméjét is, akikrdl
azt hitte, hogy nem hidnyzik az nekik, most pedig azt litja, hogy az
tvegeséjiikben ott van az esziik nagy része (XXXIV, 84). Janos hagyja,
hogy Astolfo visszavegye sajat eszét, és Orlandéét elvigye. Majd egy
toly6 melletti palotdba mentek, ahol a parkdk vilogattik a fonalakat.
Astolfo végtl visszaér a Foldre és Orlando visszanyeri jézan eszét,
lényegében orron dt ,belélegezve” azt (XXXIX, 57).

Ebben a mtben bibliai alakok és egy szekér segitette a Holdra
jutdst. A holdbéli tirsadalomrdl nincs kiilonosebb leirds, de az biz-
tos, hogy a Hold egyfajta lerakataként szolgil a Foldon elhagyott
dolgoknak, valamint a mitolégiai alakoknak nyujt szallist. Viszont
a kiemelendd motivum itt is megtalalhaté. Az elveszett elmék kis
tvegesékben a Holdon elérhetdek motivuma (mely a reneszansz ide-
jén megszokott elképzelés volt) még tovabbi mivekben is meg fog
jelenni, vagy mint egy konkrét utalds erre a szévegre, vagy mint be-
épitett és felhaszndlt holdbéli jellemza.

Egy djabb nagy ugréssal Johannes Kepler Somniuma (1608/1634)
kévetkezik a holdutazasok sordban. Ez a szoveg azért is kiilonleges,
mert itt mar tudomanyos epizédok is vannak, eredetileg egy iskolai
disszerticionak késziilt, részben ezért is szerepel a két évszdam a cim
utdn. Az 1608-as jeloli a konkrét keletkezés idejét, az 1634-es pedig

azt,amikor Kepler fia, Ludwig megjelentette azt ajinlast és el6sz6t irt
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hozza (Kepler 2003). 1608-ban jitszédik a térténet, mely egy dlom-
képként jelenik meg; a f6hés Duracotus, aki Izlandrél szirmazik.
Eletrajzi parhuzamok vannak a szévegben: Duracotus édesanyja is
gyogynovényekkel, f6zetekkel foglalkozik, ahogy Kepleré is, és a fia
is Tycho Brahe tanitvdny, ahogy a szerzé maga is.

Duracotus anyja mesél a kilonb6z6 lelkekrél és démonokrdl, az
egyiket a kilenc f6szellem koziil nagyon jol ismeri, és Levanidrdl is
sz6 esik, a démon segitségével el is tudnak oda utazni. Az utazds na-
gyon veszélyes az ember szdmadra, de csak négy dra hosszu az egész
ut. Elrugaszkodnak a Foldt6l, mintha agyubdl 16tték volna ki Gket,
altatot és kabitoszereket kapnak az induldskor, de a megérkezés és
ébredés utdn az ember kibirhatatlan fiaradtsigot érez a végtagjaiban.
Levania egy sziget 50 ezer német mérféldnyire a Foldt6l. Duraco-
tus minél tobb dolgot meg akar tudni Levaniardl, ahol az éjszakdk
és nappalok egyforma hossziak, mindennek hatalmas a mérete. Az
érkezés utin tudomdnyos igényt leirds kovetkezik Levania termé-
szetérdl, t6ldrajzardl, csillagaszati jellemz8irdl. Két féltekére oszlik a
sziget: Subvolvira (mindig gyonyérkddhet volvdjaban) és Prevolvira
(egyszer s mindenkorra nélkiil6zi a volva latvanyat').

Levania kertilete 1400 német mérfold (negyede a F6ldének), ma-
gas hegyek, mély és széles volgyek jellemzik a domborzatat, felszine
lyukacsos, mert tiregek és barlangok vannak mindenhol, igy van olta-
lom a lakossagnak. Itt minden él6lény hatalmas, de rovid élett, a pre-
volvaiak csapatostul vindorolnak, legtobbjiik buvir, lassan lélegeznek,
és sokat idéznek a viz alatt, mert ott nappal is megmarad a hideg, ami
viszont a felszinen van, az megfé a napon.

A tarsadalomra ennél részletesebben nem tér ki Kepler, itt nem az
a hangslyos, hanem a zermészettudomdanyos ismeretterjesztés, a koper-
nikuszi vildgkép rejtett bemutatisa, terjesztése. A vizsgilt szvegek
koziil ez az egyik legtudoményosabb a maga nemében, nem a széra-
koztatds vagy éppen az adott kor tirsadalmanak és politikai beren-
dezkedésének a kritikdja, hanem szinte tisztin tudomdnyos értekezés,
egy képzeletbeli vilagot felhasznalva.

14 A Volva szerepe megegyezik a mi Holdunkéval.
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Francis Godwin Ember a Holdon (1638) cim( munkdja mar egy
komplett holdbéli vildgot vizol fel, melyet Domingo Gonzélez (a ne-
vet mindig a vizsgilt szévegben el6fordulé alakjiban hasznalom) tol-
madcsoldsdban ismerlink meg. Kalandos tton tesz szert olyan mada-
rakra, melyek nagy sullyal is képesek hosszu tivon repilni, kinézetik
figyelemremélto: egyik libuk sashoz hasonld, a masik hattyuldbhoz,
és hust esznek. A madarak vindorutra kelnek, és egyre magasabbra
repiilnek, annyira, hogy Gonzilez a sdlytalansag allapotat is megta-
pasztalja:

»-.. végil, 6, hihetetlen dolog, megalltak és nem mozdultak
tobbet! Es br egy izmuk se rebbent, tigy leiiltek, mintha nem
is az égben lennénk; a kotelek is ellazultak, de mégsem moz-
dultam sem én, sem a szerkezet: mintha a stlyunk nem is sza-
mitott volna semmit” (Godwin 2015, 35).

A madarak tovébbra is a Hold felé repiilnek, kozben Gonzalez ha-
rom dolgot is megfigyel: minél tivolabb keriilnek a F6ldtél, az annal
kisebbnek tiinik, a Fold ragyog, kiilonb6z6 ,foltok” latszédnak rajta, de
ezek nem allandéak, mint a Hold foltjai. Ezzel magyarazza azt, hogy
a Fold 24 éraban forog a sajit tengelye koriil, itt is utal Kopernikuszra.
A dolgok a Holdon sokkal nagyobbak; vannak fik, névények, mada-
rak (fecske, fillemiile, kakukk, szalonka, denevér, néhany vadmadar, és
Gonzilez madarai), dllatok, de a tobbi él6lény nagyon nem hasonlitott
semmiféle a F6ldon is megtalilhaté teremtményhez. Kiilonos alakok
togadjik, akik kétszer olyan magasak, mint az emberek, mind ugyan-
olyan szini 6ltézetben vannak, de nem lehet megnevezni ezt a szint,
mert az ismeretlen a f6ldi viligban. Az allamforma itt is kiralysdg, 29
tejedelem 4ll a kirdly szolgélatdban, és mind6jiikhoz tartozik még 24
vezér. A tudist megbecsiilik, de a hazugsdgot és a hamissigot nagyon
megbiintetik a Holdon, és akar 1000 évig is elélnek a lakosai, akik min-
denhol ugyanazt a nyelvet beszélik, amit nagyon nehéz megtanulni,
dallamokbdl és nyers hangokbdl dll, melyeket bettivel nem lehet leirni.
Oltozkodésbl, lakhatasbol, minden szitkségesbél az eldljarok parancsa
szerint részestlnek, konnyedén és 6rommel dolgoznak, a nék egyfor-
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mdn szépek, nincs megcsalds/hiitlenség, nem hallottak a gyilkossdg-
r6l, minden sebet meg tudnak gydgyitani, a haldlt pedig nem élik meg
rossz dologként, nem szomoruak, hanem jékedviien, elfogadéan veszik,
ha lejart az idejik. Nincs sziikség tigyvédre, mert nincsenek pereskedé-
sek, ha mégis viszaly timad, az el6ljaré bolcsen igazsigot tesz. Nincs
tarsadalmi egyenl6ség, de mindenki elfogadja a helyét, hiszen a b8ség
és az elosztasok miatt senki sem szenved hidnyt semmibd6l.

A kordbbiakhoz képest ez mar egy sokkal dtgondoltabb és részle-
tesebb tirsadalmat mutat be, de még mindig nem 4rul el mindent, ezt
az esetleges masodik — de soha el nem késziilé — kétet megemlitése
is aldtdmasztja. Ami biztos, hogy nem az egyenlGség, ami ebben a
kozosségben meghatirozé, hanem egy idealizdlt monarchizmus, ahol
mindenki elégedett a helyzetével, igy az emlitett md az utépiak sora-
ba is bekapcsolhaté. De a tudomanyos vonalat sem melldzve a helio-
centrikus vilagkép mellett is sz6t emel Godwin. Igy Kepler miivével
is Osszefiiggésbe hozhatd, hiszen egyfajta tudoményos dllasfoglalas is
megtorténik.

A kapcsolat pedig Cyrano de Bergerac Holdbéli utazds (1657)
cimi szovegével is fenndll, ahogy majd alabb kitérek erre. A holduta-
zds tOobbszori prébalkozds utin sikeril Cyranénak egy dltala épitett
gép segitségével, mely hatalmas szdrnyakkal volt felszerelve, illetve
rakétik is tartoztak hozzd. A felszdllis utin a gép visszazuhan, de
Cyrano tovabb repiil a Holdhoz. Majd zuhanni kezd a Hold felé —
,Cyrano mar fél szizaddal a newtoni torvény megfogalmazasa el6tt
telismeri az altaldnos tdmegvonzas lényegét, vagyis a tomeg és a td-
volsdg Osszefliggését” (Bergerac 2002, 158). El6szor a Paradicsomban
az Elet Faja alatt tér magahoz, egy darabig Illéssel beszélgetnek, de
Ilést feldihiti Cyrano, aki egy ismeretlen vidéken ébred, ahol ér-
dekes ,dllatemberekkel” taldlkozik, akik négykézlib jirnak, de em-
berekre hasonlitanak és sokkal magasabbak, mint Cyrano. Kiil6nos
allatnak nézik Cyrandt, de akad egy segitéje, akivel gorogil tudnak
beszélni, mert ez a holdlaké jart a Foldon. Kidertil, hogy 6 valéjaban
a Naprél szarmazik (egyfajta démon, halottak testébe koltozik, ha
midr nagyon legyengiil a masik test), de eljétt onnan, mert néha sokan
vannak a Nap felszinén, ahol a lakosok dtlagos életkora 3-4000 év.
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Két nyelvjaras van az orszigban: az egyiken a fels osztilyba
tartozok (a nyelvik kilénb6zé tagolatlan hangmagassigokbél dll6
»zene”—nem kapcsolnak széveget a dallamhoz), a médsikon a kéznép
érintkezik (tagok mozgatdsdbél épil fol a nyelviik). Illatot esznek
ezen a vidéken. A Holdon az orszdg pénzneme a koltemény. Cyrano
és a segitéje eljutnak a kirdlyi pér elé, ahol Cyrano taldlkozott egy
hozza hasonlé kis emberrel, a kirdlyné dllatai kozott. A kis ember
eurépai, madarai erejével jutott a Holdra, a kirdlyné megszerezte
magénak. Ez az ember Domingo Gonzilez, Godwin f6hése. Lassan
rajonnek a holdlakék, hogy 6k nem majmok, hanem ,vademberek”.
A papok evvel nem értenek egyet. Cyrano elsajatitja a nyelviiket, és
két part alakul ki: akik nem hisznek abban, hogy 6 tényleg értel-
mes, 6nallé 1ény, és akik szerint az. Ezért tlést hivnak 6ssze, hogy
eldontsék, mi az igazsig. Ko6zben a habordzas szabdlyait is megis-
meri Cyrano. Birdk szabilyoznak mindent, a két sereg egyenld fel-
tételekkel indul, nincsenek szokevények. Veszteségeket szdmolnak
a dontéshez, ha dontetlen, akkor sorshuzassal dontik el, hogy ki a
gydztes. Ebben a viligban a tudésok kozétti vitdban nyerni nagyobb
dicséségnek szamit. Ujabb vita alakul ki, mert Cyrano a Foldet tartja
az igazi vilagnak. A démon szénokol, szerinte ravehetik Cyranét,
hogy mondja azt, hogy a Hold az igazi vildg, de attél még nem fogja
ezt hinni. Végiil embernek minésitik Cyranét, de el kell mondania,
hogy a Hold nem hold, hanem vilag.

A Holdon a fiatalok irdnyitjak a csalddot. A démon arrdl beszél,
hogy a gyerecknek nem kell hélit éreznie az apja irdnt, mert az apa
6t nemzette, hiszen a gyermek csak a testét kapta az apjatdl, a lelkét
viszont a mennybdl. A Holdon buntetésnek szamit, ha valakit elte-
metnek a halala utin, hogy a férgek egyék meg. A biinosoket kivéve
mindenkit elégetnek. Ez szamit tisztességes szokdsnak, mert a tdz
elvalasztja a tisztat és a tisztatalant.

Godwinhoz hasonléan Cyrano holdbéli vildga is részletes bemu-
tatdst kap, ironikusan és hosszan kitérve a hdboru lebonyolitdsira.
A beékelt vita a papokkal pedig Galileo Galilei perére jitszik ré,
jelezve, hogy kényszerithetik az embert olyan dolgok kimonddsa-
ra, melyek a hatalomnak tetsz6ek, de az illet6 attél még nem fogja
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jobban elhinni azokat. A fent emlitett kapcsolat a két széveg kozott
nemcsak a szoveg tirgyiban, hanem a szoveg szerepl8i kozott is
hasonlésigot jelez. Ugyanis Cyrano beemelte Godwin f6hését is a
sajit szovegébe.

Bernard le Bovier de Fontenelle Beszélgetések a vildgok sokasdgardl
(1686) ciml munkija nem konkrét holdutazasrél szol, hanem azzal
a gondolattal jitszik el, hogy lehet-e élet mds bolygdkon is, ezért a
holdbéli életre is kitér. Az alaphelyzetet az esti beszélgetések adjik
egy markindvel, a mésodik és a harmadik este témaja a Hold.

Fontenelle tiszteletben tartja azok véleményét, akik szerint nem
lakik senki a Holdon, de amig nem keriilnek tobbségbe, addig 6
fenntartja azt a nézetét, hogy léteznek holdlakék. Leirja a Hold
egy hoénapos korutjat, illetve beszamol arrél, hogy az 6 idejében a
holdbéli tajakat elnevezték mdr. Majd Az eszeveszett Orlandobél
osszefoglalja azt a részt, melyben Astolfo megjarja a Holdat, ahol a
Foldon elveszett eszeket 6rzik. Nem ir részletesen a tirsadalomrdl,
csak a holdlakékrél, akik ember formaju dllatok és az emberi érte-
lemnek nyoma sincs benniik. Fontenelle felveti, hogy eljon majd az
id6, amikor fel lehet venni a kapcsolatot a Holddal, hiszen a repiilés
sziletében van, a jovében majd tokéletesedni fog, és akkor el lehet
majd jutni a Holdra.

Ez a sz6veg inkabb a tudoményos vonalba tartozik, az el6sz6bél
is kideril, hogy nem filozéfus médjara akart irni a filozéfidrél. De az
sem véletlen, hogy beszélgetSpartnere egy marking, az a célja ezzel,
hogy a holgyek is batran érdeklédjenek a tudomdnyok irdnt. Az Ari-
osto miivével val6 kapcsolat tagadhatatlan, a tudoményos ismeretek
mellett igy az irodalmi holdutazidsokhoz tartozé epizéd is megjelent,
ami nem véletlen, ugyanis Ariosto lovagi eposza a 17. sziazadban nép-
szer( volt Franciaorszdgban (Fontenelle 1979, 213).

A vizsgalt korszakbél az utolsé szoveg Johann Friedrich Ernst
Albrecht Fiirstbiirger Phosphorusa (1795). Itt egy teoldgiai traktétus
kereteként szolgal a holdbéli allam bemutatdsa. Viszont az eddigiek-
hez képest ez a legrészletesebb, bar a szatirikus vonalat kovetve sok-
szor inkabb arrél olvashatunk, hogy mi hidnyzik a Holdon a Féldhoz
képest. Phosphorus polgirfejedelem egy holdbéli uralkods, aki a t6-
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kéletes tarsadalmi berendezkedés miatt unatkozik, és a f6ldi bolon-
dokat, vagyis a papokat hivjak el hozzd. A papok Bédldm szamarin,
Pegazuson, Jakob lajtorjdjan jutnak fel a fejedelemhez, s6t vannak
olyanok, akik gyalog, bir ezt nehezményezik, hidba mondjak a hold-
béliek, hogy mivel 6k szerzetesek és szegénységi fogadalmat tettek,
nem kellene, hogy gondot okozzon a gyaloglas.

A holdbéli fejedelemség torténelme sordn az orszdgban min-
denki szabadon haldszhatott és vaddszhatott, mert a hatirok nem
kototték. Az udvarban nem tdrték a talpnyalékat. Phosphorus
tisztességes volt minden helyzetben, a feleségéhez is hi maradt.
A koltdket, dramairékat nem fogta vissza semmilyen térvény vagy
szabdly, a helytelen dolgokat batran kritizdlhattik. Az orszdgban
nem voltak zsoldosok, nem volt rdjuk sziikség, mert az allamban
mindenki katona volt, és ha kellett, 6nként vonult hadba. A har-
cot nem kereste a fejedelem, mert a héditasokat lopasnak gondolta,
viszont, ha megtimadtik 6ket, minden tovdbbi nélkil megvédték
magukat. A sziiletési el6jog sem szdmitott sokat, a tehetség min-
dennél tobbet ért. Az adékat sem ismerték. Nem kellettek orvosok,
tgyvédek. Nagyon kevés, de anndl vildgosabb térvénnyel mikodott
ez az orszdg. A pdpa nem szélhatott bele abba, hogy ki legyen a
fejedelem, nem ismerték a colibatus, a kolostori nevelés és a vallasi
intolerancia fogalmat sem. A fejedelemnek évente el kell szimolnia
azzal a pénzzel, amit a népe rabizott.

A Fiirstbiirger Phosphorus a korabban mar emlitett sz6vegek ko-
ziil egyhez, illetve tdgabb értelemben nézve kett6hoz kapcsolédik.
Fontenelle és Ariosto mivével lehet 6sszekotni, hiszen itt is megje-
lennek a foldi emberek eszét tartalmazé kis tvegesék. Phosphorus
engedi a foldi papoknak, hogy ki-ki a sajatjabdl igyon. Egy idedlis
vilag leirdsa ez, de sokat elmond, hogy a fejedelem végil is ebbe az
unalomba fordulé tokéletességbe betegszik bele.

A fent jellemzett holdutazsok utaldsrendszere hol nyilvinvald,
hol kifinomult, de mindenképpen kapcsolatba hozhatéak egymassal,
s6t az is biztos, hogy a szerz8ik tudtak egymads miiveirsl, Plutarkhosz
és Lukianosz mivei ismertek voltak, de a francia szévegeknek is
gyorsan elkészilt az angol forditdsa, vagy éppen forditva. Ahogy egy
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képzeletbeli id6vonalon elrehaladva egymas mellé allitjuk ezeket a
miuveket, kidertil, hogy két jelentSs okot lehet taldlni a megirdsukra:
egyrészt a tudomanyossdg el6térbe helyezését, a csillagiszat fejlédé-
sével az Gj ismeretek terjesztését, mdsrészt szinte mindegyikben ott
van az idedlis dllam képe, a sajit koruk néhol erGteljes kritikdja. Ezzel
a vonissal az utépiak sordba is becsatlakoznak, ez pedig lehetdséget
kinal a tovabbiakban egy tdgabb kontextus vizsgalatihoz is.

Bir jelen dolgozat nem tartalmaz hatalmas invencidkat, mégis
fontosnak tartom, hogy legaldbb egyszer szerepeljenck egy szévegen
beliil az 1800-ig irédott holdutazésok, igy adva a szimomra fontos
1795-6s sz6vegnek megfelel$ irodalmi hatteret, kontextust.
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Holdutazésok a holdutazdsok elétt

Elsaddsomban a kezdetekt6l, Plutarkhosztél egészen az 1800-as évig vizsgilom azo-
kat az irodalmi miiveket, melyekben a holdutazis megjelenik. fgy elékertl a fent em-
litett szerzé mellett Lukianosz, Johannes Kepler, Francis Godwin, Cyrano de Ber-
gerac, Fontenelle, Johann Friedrich Ernst Albrecht egy-egy holdra torténd utazédsrdl
52616 mive. Bir a szovegek témdja azonos, az utazds mikéntje, a holdbéli tirsadalmak
gazdasigi és tirsadalmi berendezkedése mdr teljesen mds, szinte nincs két egyforma
leirds. E kilonbségek kiemelése eldaddsom egyik f8 vonala. A masik, hogy a kii-
16nb6z8ségek mellett a kapesolddasi pontokat is bemutassam a mivek kozott, mert
nem egy esetben dll fent, hogy a szerzék az intertextualitds eszkozével élve nyiltan
vagy egészen 6vatos médon egy korabbi holdutazéssal is pairhuzamba dllitjak sajat
miviiket. A nyilvinval¢ utalds egyik legszembetinébb példdja Cyranénal taldlhato,
aki Godwin f6hését beemeli sajit mivébe és éles kritikdt fogalmaz meg a kordbbi
holdutazasrél. Jelen el6adis tirgya doktori témdm egyik fontos, késziils fejezetéhez
kapcsolédik, oly médon, hogy Johann Friedrich Ernst Albrecht holdutazdsrél sz6l6
mivének magyar forditisaval foglalkozom, és fontosnak tartom, hogy ha csak r6-
viden is, de sz6 essék a kordbbi, illetve korabeli holdutazdsokrdl igy adva tematikus
keretet az eredeti szovegnek és a forditdsnak is.

Kulesszavak: holdutazis, forditds, tematikus keret, Plutarkhosz, Lukianosz, Kepler,
Godwin, Cyrano, J. F. E. Albrecht

Moon trips before the moon trips
In my essay I deal with the moon trips in the literature from the beginning to 1800.

So I compare the texts from Plutark, Lukian, Johannes Kepler, Francis Godwin,
Cyrano de Bergerac, Fontenelle, Johann Friedrich Ernst Albrecht. These texts have
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the same topic but have a lot of differences. And these points have a lot of opportuni-
ties to me for to disquisition. The main text is from Johann Friedrich Ernst Albrecht
because he is an important person in my dissertation. Janos Kérmoéczi translated
Albrecht’s work (Fiirstbiirger Phosphorus). In this work there is a moon trip and I
would like to search the history of the moon trips in the literature and that is why I
wrote this essay.

Keywords: moon trip, translation, thematic frame, Plutark, Lukian, Johannes Kepler,

Francis Godwin, Cyrano de Bergerac, J. F. E. Albrecht
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A FIGYELEM SZUNETEI
A Koppar koldiis és elszményei

Egy életm lezirulta szinte kotelezGen hozza el a rendszerezésének
és ezzel egyiitt a korszakokra val6 bontdsdnak igényét, nincs ez mds-
ként Tandori Dezs6 tetemesre duzzadt életmiivével sem, ennek a stir-
getd hidnya pedig mér a kolté haldldra reagilé tanulmdnyokban is
megjelent (Fried 2019, 18). Az adott korpuszon belil a korszakok és
egymadssal szorosabb kapcsolatban 4ll6 rendszerek kijelélése ugyan-
akkor nemcsak torvényszerd folyamat, hanem a tovibbi kutatds ir-
nyait és hangsulyait is megszabja.

Az 1968-ban, a Toredék Hamletnek* cimi kotettel megnyitott
életmi azéta még a kutaték szamadra is nehezen attekinthet6 méretd-
re dagadt, még akkor is, amennyiben a kélté bibliografiairéinak min-
tajat kovetve csak a kotetben megjelent miveket vessziik szemiigyre,?
és a kizdrdlag folyéiratban publikalt irdsokat — még ha csak dtmeneti-
leg is — félreallitjuk, melyek egyébként az életmiikotetekben publikalt
részéhez hasonlé gazdagsigot mutatnak fel, mind tematikdjukban,
mind pedig a felvonultatott mifajok tekintetében. Az életmi korsza-
koldsinak és rendszerezésének fontossagit pedig kittinéen jelzi, hogy

1 A tanulmény a Nyom-Kévetés 5. cimi irodalomtudomdnyi mihely-konferenci-
dn elhangzott azonos cimi el6adds szerkesztett valtozata. Az el6adds elhangzott:
Nyom-Kovetés 5., Magyarkanizsa, Art Garni Hotel (F§ tér 9.), 2019. december
14. (szombat).

2 Mikézben az életmi voltaképpen 1959-ben indult, legaldbbis ekkor irta meg
yels6 vallalhaté versét”, amely a késébbiekben bekerilt a Vigydzz magadra, ne
torédj velem cim( valogataskotetébe (Ferencz 1994, 503.).

3 Tandori eddigi egyetlen bibliogrifidja, amelynek ugyan hdrom kilonboz8 ki-
addsa is van, valéban nem merészkedik tul a kotetek teriiletén (Gergely—Kovics
1998; 2003; 2008).
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az életmi kutat6i — példdul Babarczy Eszter, Ferencz Gy6z6, Tarjin
Tamis és Toth Akos —* mar az életm kibontakozésa kdzben is t5bb
javaslatot tettek annak esetleges megoldasaira. Mindegyik kittintetett
helyen kezeli az els6 két kotetet, igaz, abban mar megoszlanak a véle-
mények, hogy a két kétet egytitt alkotnd a palyakezdés korszakat (Ba-
barczy 1996, 75), vagy pedig a két, egymidstdl igen eltéré hangnem
kotet rogton két kiilon korszakot képviselne (Doboss 1988, 40-41) az
elkésett pilyakezdést (Ferencz 1994, 505) ellensilyozando.

Mindegyik modellnek k6z6s vondsa ugyanakkor, hogy a palyakez-
dé kotetek utani kovetkezd, hasonléképpen hangsilyos korszakhatart
az 1991-es Koppar Kildiis cimi kotettel jelolik ki, mdr rogton annak
recepciéjidban megjelenik az a vonal, amely odakéti éppen az els6 két
kotet koré felrajzolt teljes némasag—mindent megirds ellentétparon
tul fesziil6 nyelvteremtés, a lehetséges nyelv megkeresésének proble-
matikdjahoz (Bedecs 2006, 145).

A nyelvteremtés, nyelvkeresés ebben a kétetben nemcsak a recep-
ciéban élesen artikuldlt, az irégépbdl fakadé technikai jellegi problé-
ma, hanem szorosan kotédik a masik meghatdrozé szalhoz, az utazas
motivumahoz is. Mar magdnak az Aachenben vett ir6gépnek az is-
meretlensége is részben abbdl a nyelvi idegenségérzetbdl fakad, hogy
a magyar nyelv karakterei nem taldlhatéak meg teljes mértékben a
klaviatarajan, s a hidnyzé karakterek sem illeszkednek egy kovetke-
zetes logikai rendszerbe, hiszen nem minden ékezetes karakter, csak
a német nyelvben nem szereplé ékezetes karakterek nem talalhatéak
meg a billentytizeten: ,ha nem lenne — »lene« — 6 6s 4, irhatnam, /
hogy »kerulok« stb., a maximalizalo hajlamom gyézhetne” (Tandori
1991, 10).

Mikézben — részben a megszokott publikicids gyakorlatoknak
készonhetSen — az egyes életmiiveket alapvetéen kotetkdzpontian,
a kotetek csomépontjain keresztil vizsgéljuk, a Tandori-életm vi-
szonylatdban ezzel a hozzdilldssal szimos mivet kizarunk a vizs-

4 A Tandori-kutaték hatirozott korvonalazdsa mér csak azért is lehetséges, mert
az egyre tetemesebb életmi egyre kevesebbeket batorit arra, hogy foglalkozza-
nak vele. Ennek a folyamatnak az elismeréseként Bedecs Liszlé egészen odiig
meg, hogy egyetlen mondatban felsorol mindenkit, akit Tandori-kutaténak lehet
nevezni (Bedecs, 2006, 199).
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galat korébsl. Bér ahhoz vagyunk hozzdszokva, hogy egy koltsi
életmd darabjai el6szor folyéiratokban, periodikdkban jelennek meg,
melyeket aztin Osszerendeznek kotetté, melyek ebben a formdban
szolgilnak az életm f6 tdjékozéddsi pontjaiként, Tandori folyéira-
tos publikdciéi — bar kétségteleniil folyamatosan és aktivan jelen volt
tobb meghatdrozé orginumban — az életmi elérehaladtaval egyre
kevésbé kertltek be a kotetekbe, igy az életmd két része, mikozben
tovabbra is szerves egészet alkottak, fokozatosan elkiiloniilt, és ez el-
s6sorban az életmivel foglalkozé szakirodalom kétetkézpontisdgan
érhetd tetten.

Ez mar csak azért is tobb egy vizsgdlatra érdemes anomdlia-
nal, mivel a Koppar kildiis elézményei tisztin kirajzolédnak a kétet
megjelenését megel6z8 évek publikicisibol (Téth 2001, 25-26), és
amelyek egyébként tematikusan illeszkednek is a kotet vilagaba, 4m
nem annak narrdcidjiba. A Koppenhdgai hdarmas, a Diisseldorfi trilo-
gia, a pdsseldofﬁ Négyes, A Bécsi Kettés® cimi ciklusok emlitédnek
Téth Akos a téméval foglalkozé tanulmanydban mint a Koppar kéldiis
kozvetlen el6zményei, 4m ugyanakkor e korszakot vizsgilva Tandori
tobbi, Gjsdgokban vagy folydiratokban megjelent irdsa is a Koppar kol-
diis el6készitésének tlinik (Tandori 1990a,b,c, 1991b). Azt is meg kell
jegyezni, hogy itt tényleg csak el6készitésrdl beszélhetiink, hiszen a
telsoroltak koziil egyik sem kapott helyett magaban a kotetben,® s6t
a kotetben megjelentek koziil csupan egy, a Londoni Mindenszentek
jelent meg a kotetet megeléz8en.” Ugyanakkor feltding, hogy ezen
el6zményszovegek is mar ciklusokba szervezédve jelentek meg, nem
csak a folyédiratokra jellemz§ ,verscsokrokként” lettek kozreadva, bar

5 Ezen kiviil még szdmos tovibbi vers idesorolhatd, 4m ezek jelentek meg mdr
tudatosan 6sszeszerkesztett ciklusokként. A tovdbbiakban csak a cimek feltiinte-
tésével és oldalszamokkal hivatkozom az itt megjel6lt versekre.

6 Valaminek a hidnyit mindig nehezebb bizonyitani, mint tényleges meglétét, épp
ezért csak az jelenthetd ki biztosan, hogy a fentebb felsorolt szovegeket kozls
folydiratok, valamint az Alfold és a Forrds 1987-1992 kozti lapszamaiban nem
taldltam nyomadt a Koppar kdldiisben késébb megjelent szovegeknek. Ez ugyan
nem egyértelmd bizonyiték arra, hogy a kétet minden egyes szévege valdban ott
jelent meg el8sz6r, dm erdsen valészinGvé teszi.

7 Holmi, 1990, 83., illetve a késGbbiekben még egyszer, egy kiilon, a Londoni Min-
denszentek koré szervezett ciklusban: Jelenkor, 2008, 1038-39.
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azt is meg kell jegyezni, hogy némelyik esetben a ciklushoz nem tar-
toz6, am a kotet el6zményszovegének tliné verssel egyiitt jelentek
meg. A szerkesztettség ugyanakkor madr itt is a tudatos kompozicié
kialakitisinak igényére mutat.

Tandori a késdbbi szovegeiben is a kotet egységes mivoltit mél-
tatja, szimadra ezzel emelkedik ki az életmiivébdl: ,,...lesz egy kony-
vem, amelyik 6nmagiban telj. egyforma lesz, ua. / Egyre azt érzem,
nem lett. Holott a KoppARr kOLDUs-sel meglett” (Tandori 2018, 172).
A kotet egységességre torekvs koncepcidja ugyanakkor a szévegekrél
a szervez@elvre irdnyitja a figyelmiinket, ebben a konkrét esetben a
nyelvet alakitd, ,ronté” tényezdkre, és a mogottik felsejls elv lesz az
érdekes. Ebbdl a koncepciébdl mindenképpen kilég a Londoni Min-
denszentek, épp ezért a kotet értelmezésének egyik kuleskérdése lesz,
hogy hogyan tudjuk a kotet egésze és az utolsé vers kozti kapcesolatot
értelmezni.

Fontos megjegyezni, hogy a Koppar kildiis elézményei nemcsak
a kordbban emlitett folyéiratos kozlésekre korlatozédnak, hiszen a
kotet szamos eleme megjelenik mar kordbban is, példaul az itt er6-
teljesen tilhasznalt, im mindenképpen invenciézus ,jav.” mint moti-
vum és nyelvalakité eszkéz, 4m a kordbbi kétetekben, mint példaul a
Celsiusban, a ,jav.” utasitisa végrehajthatatlan, hiszen csak vele egyiitt,
a szovegbe a javitdst és a hibdt egyardnt beleolvasva jon ki a helyes
szOtagszam, a ritmus és az Utem (Bedecs 2006, 98). Ezzel szemben
a Koppar koldiis esetében a ,jav.” mér egy aktiv és kévetendd utasi-
tasként jelenik meg, amely felszdlitja az olvasét a kétet voltaképpe-
ni mikodtetésére, mikozben ennek a teljes lehetetlensége éppen a
»jav.”-val nem jel6lt hibakon keresztil nyilvinul meg.

Ez a kotet ugyanis rendkivill er6sen van szerkesztve, ahogy ar-
rél maguk a versek tobbszor is tantibizonysigot tesznek, am a ko-
tet vezérelveként szolgilé koncepcidt — az irégép tdilhaszndldsnak és
nyelvroncsolasinak javitatlan kozzétételét — egységesen és nem ki-
alakuldsdban jelenitik meg, hiszen ugyan a szévegek kialakuldsa és
megirdsa folyamatos tirgya a kotetnek, mdr ezek a sz6vegek is abban
a nyelvallapotban jelennek meg eléttiink, melynek létrejottét elvileg
bemutatjak nekiink.
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Ezzel szemben a kotet el6zményeként targyalt szovegek esetében
éppen a koncepci6 fejlédése az, ami tetten érhetd, igaz, éppen a fo-
lyéiratos kozlés jellegébdl fakadéan nem lehetséges ennek a pontos
és egy egyenes kronologikus rendbe illeszthetd visszafejtése, csupan
annak a nyelvnek a vélhetSen logikus fejlédését szemlélhetjik végig,
amely a késSbbiekben a Koppar kildiis tirgya lesz.

Az életut szovegekbdl kirajzolédé szakasza egyenes folytatisa az
életmii korabbi nagyobb szakaszdnak, a madaras verseknek, amelynek
ha lezarultit nem is hozza el a Koppar kildiis megjelenése, hiszen a
Tandori-életmi egyik csucsteljesitménye, — mind a k6lt6, mind a vele
toglalkozé kritikusok kérében egyetértés mutatkozik ebben a kérdés-
ben — a Londoni Mindenszentek egyértelmten ehhez a ,korszakhoz”
tartozik, nemcsak itt jelenik meg zaréversként, hanem a kévetkezd
kotet, a Vagy majdnem az nyitéverse is egyben.

Tandori madarai nemcsak az életm alakitéi voltak, hanem a mii-
vészetté formdlt maganéletének meghatirozdi tényez6i is. Kozilik a
legfontosabb, Szpéré élete és halila jelolte ki a madaras korszak hatd-
rait is, a Koppar kéldiisben megjelend utazist az tette lehet6vé, a poli-
tikai és tarsadalmi véltozasok mellett, hogy mar nem kellett a 11 évig
téltve 6rzott veréb mellett maradni folyamatosan. Ugyanakkor a Kop-
par kéldis mér egy olyan nyelven kertil elénk, amely ugyan megprobal-
ja felmutatni sajat kialakuldsat: ,zavar, hogy 6 es i / tenyleg van, de e es
iesaes 6 es U — nyilvanvaloan / az ekezet hianyzik ezekrdl is — nincs”
(Tandori 1991a, 10). Ennek a kijelentésnek az ironidjat épp az okozza,
hogy az irégépre szabott nyelven kiviil 1étez8 karakterek felmutatdsa
lehetetlenné vilik ugyanezen a nyelven keresztil. Ugyanakkor az is
egyértelmd, hogy egy kredlt nyelvvel van dolgunk, amely nem csak
a Koppar kildiis szovegeinek lejegyzése soran jott létre, hanem Tan-
dori a kotet megirdsakor ezt mar kidolgozta. A kidolgozas folyamata
ugyanakkor nem jelenik meg, nem jelenhetett meg az egységességre
torekvé kotetben, igy csak az elézményszovegen keresztil férhetiink
hozza ehhez a folyamathoz, melyeket ugyanakkor éppen a monolit-
ként megjelend kotet takar el — a recepciénak furcsa hidnyossiga, hogy
nem koti ossze ezeket a verseket a Koppar kéldiissel, bar ezzel éppen a
Tandori-életmivon belil betoltott egyedi helyzetét is hangsulyozzak.
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Mivel a folydiratos kozlések természete miatt a pontos keletkezési
sorrend nem allithat6 fel, igy csak magukra a szévegekre timaszkodha-
tunk. Amennyiben tartjuk magunkat ahhoz az illitishoz, miszerint a
Koppar koldiist alapvetéen meghatirozé vonasa az idegen médiumbdl és
nyelvi karakterekbdl épitkez8, a ,.koznapinak” feltting nyelvhasznalattdl
eltéré nyelvezet kialakitdsa, igy Banyai Jdnos recenzidjanak tanulsi-
gait figyelembe véve a Diisseldorfi trildgiabél tudunk kiindulni. Banyai
Janos a kritikdjaban kiemeli, hogy a ,,Koppar kéldiis nyelve nem biztos,
hogy olvashatd, de biztosan irhat6” (Banyai 1995, 123). Ez az idézet
pontosan megragadja azt a tapasztalatot, amellyel a Diisseldorfi trildgia
nyitéversében, a Déblingi Felsében (Tandori 1991b, 33) talilkozunk,
am nem a kotet olvaséjanak, hanem a ,narritor”-nak a szempontjabél.

A sz6vegben megjelent nyelveket egyébként érts, dm épp a nyelvi
kompetencidi miatt pont az idegen nyelvi tablikat végignézve zava-
rodik 6ssze a ,narritor”: a ,Moden, Trachten” tiblit ,Morden Trach-
ten’-nek olvassa, és meg is adja régton a magyar forditist, ,Gyilkolni
Igyekezni”,® még az el6tt, hogy magaval a tényleges német kifejezéssel
az olvasé elé tirnd. Két ehhez hasonl6 élményt mutat fel példaként,
mindkett6 londoni. Am mig az elsé az el6z6 példa bettbetoldasit is-
métli meg még egyszer, , To Let”-et , Toilet”nek olvasva, addig a ko-
vetkez6 mar tisztdn ,grafikus” félreértés, a ,vészkijaratjelz6 tiblicska”
jelenik meg, mint egy ,,Paul Kleet utinzé mivész méve”. Ebben a moz-
zanatban tobb van, mint a nyelvi 6sszezavarodis kiterjesztése a vizualis
sikra, 4m ugyanakkor felismerhetjik benne ugyanazt a mozdulatot,
amely a nyelvi hangzdssigot is bevonja a Koppar kdldiis irdsinak folya-
matdba (Téth 2001, 78). Am épp az, hogy az a nyelv még nincs kész,
s6t, még csak az alapjaival szembesiliink, teszi lehetévé a nyelvi hibak-
ravalé csoddlkozist és a reflektdlast, valamint a vers egyik legfontosabb
momentumit, annak a felismerését, hogy a nyelvi torzitis kidolgozasa
mir jéval régebbre nyulik vissza. ,Madaramat egyébként Szpérénak
hivtik, ez a sparrow hevenyészett valtozata” (Tandori 1991b, 33).

8 A ,Moden, Trachten” ,Divat, Népviselet’-et jelent, 4m félreolvasva a magyar
értelmezésként megadott ,Gyilkolni Igyekezni” nyelvtanilag helytelen német
megfelelsjét kapjuk. A nyelvtani értelmetlenség mir itt elSrevetiti a nyelvek és
médiumok kozti folyamatos forditdsokbol fakadé zavarokat. Kiilon készonet
Fritz Gergelynek a nyelvtani hibdra valé figyelmeztetésért.
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A Diisseldorfi trildgia kovetkezé darabja mér cimével is a kiilon-
b6z6 ciklusok idérendbe rendezhetdsége ellen tiintet, és arra vilagit
rd, hogy sokkal inkdbb egymasra épitkezd, de voltaképpen alternativ
kisérleteknek lehetiink tandi, amennyiben végig kévetjik a ciklu-
sokba rendezett eldzményeket, amelyek ugyanakkor nemcsak nyelvi
kisérletek, hanem a naplészerd, visszaemlékezésekre épitkez6 forma
folyamatos csiszoldsai is. A Diisseldorf: trildgia masodik darabja, a Sor
és gyertya: Severin hirtelen meghal (Tandori 1991b, 33) cimében oszto-
zik a Diisseldorfi Négyes méasodik darabjaval, (Tandori 1991c, 410) 4m
az utébbi alcim nélkil jelent meg. Nem ez az egyetlen kozos vondsa
a két irdsnak, a tartalmukat is nagyjabdl hasonléan lehet 6sszefog-
lalni: a pdrizsi Szent Severin templomban tett litogatds utini dlom
megjovendoli Szpéré érkezését, akinek a halala utin az elbeszéls
Kélnben ellitogat az ottani Severin templomba, ahonnét szembe-
siilve egy, szerinte az elhunyt madarit abrazolé freskéval, a kozeli
kocsméba menekiil. Annak ellenére, hogy egészen biztosan ugyanazt
a jelenetsort dolgozza fel a két vers, olyan aprélékos részletekig terje-
déen, mint az utcan elkanyarodé Jagudr, vannak nem elhanyagolhaté
eltérések is. A Trilggia-beli viltozat megrenditd leirdst k6z0l Szpéré
halaldrél, 4m a legfeltlinébb, hogy a Négyes nyelvezete mar kozelit a
késébbi kotetben hasznaltéhoz.

Am mig a kétet nyelve litszolag a semmibél, a koteten kiviilrél
érkezik, addig a Diisseldorfi Négyes esetében egy teljesen egyértel-
mi mozzanat vezeti be ezt a nyelvezetet. A ciklus nyitéversében, a
Liberdlis konzervativban az elbeszéld maga szamol be arrdl, ahogy
Jolteszem [...] rd az irégépet”, és innentdl elkezdve eldbb csak a
tentebb mar kifejtett ,jav.”-ok kezdenck el egyre gyakrabban el8ke-
riilni, majd az eliitések is megjelennek, melyeket kezdetben, igaz csak
egyszer-kétszer javit, dm a tovabbiakban csak az elitések maradnak.
Természetesen nem lehet feldllitani azt a modellt, hogy a hibdk pusz-
tan az ir6gépbdl és a szoveg az irdsra felhaszndlt technoldgia ltal valé
irdsjelenetbe torténd dgyazottsigabol fakadnanak. Mig a Négyes els6
darabjdhoz hasonléan a harmadikban is egy hagyomanyos, valamint
a Koppar kildiisre jellemz6 nyelvezet egyarint megjelenik, a mdso-
dik és a negyedik egyarint az utébbin szélal meg teljes mértékben.
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Epp ezért azok a momentumok tlinnek fel elsésorban érdekesnek,
amelyekben a viltds végbemegy. Ez, mint fentebb mar kifejtettem, a
legelsd esetben az irégépen valé irds elkezdése, amely a ,mechanizalt”
nyelvhasznalatot fenntartja egészen a masodik vers végéig. A mdso-
dik vers zdrlata és a harmadik vers nyitinya egyardnt magyardzat le-
het a nyelv ,szakadasara”, a hétkéznapi nyelvhasznalathoz valé dtme-
neti visszazokkenésre. Mig a masodik szovegben latszélag ugyanaz
a gondolat folytatédik, ami az els6 mi végén félbeszakad — ,Talin
tizenkét év is elfarasztott [...] az anyag, amibdl val6 vagyok, hibas
val6” (Tandori 1991c, 410) és erre kozvetleniil rimel a Sor és gyertya
nyitdnya: ,De Szpéréval, aki volt életem, mig éltem e foldon” — addig
a mésodik és a harmadik vers kozti sziinet nemcsak a szévegek téma-
jaban jelenik meg, hanem a két szoveg kozti nagyobb tavolsig idében
is megjelenitédik: ,Miért telt el csaknem négy nap ugy, hogy [...] az
elkésziilt két rész a kvartettbdl, asztalomon hevert” (Tandori 1991c,
411). Am a harmadik versben a nyelvezet ingadozdsa csak részben
magyardzhaté az irégép hasznélatival, az ebbdl fakadé bizonytalan-
sag csak par sorig marad fent, mig a vers zarlatdban visszatér, a vers
legvégéig ismeretlen okbol. Am éppiigy, mint a Dibling Felsé eseté-
ben, az értelmezhetdség csak utdélagosan jelenik meg, a félreértést épp
azzal valtja ki, hogy egy elhamarkodott felismerést erésit meg egy
téves kulccesal, mig a voltaképpeni helyes megértést csak utolséként
teszi kozé. ,Ez meg elehteltetelen leforditiras, felolvasras” — a zavart
ez alapjin az egymadsra halmozddé nevek, f6ldrajzi helyek és irék ne-
vei, és a velik jaré forditdsi problémdk okozzdk.

A Sor és gyertya-szovegek kozott azonban még egy nagyon fon-
tos, a nyelvhez is szorosan kot6dé kozos pont van. Az elbeszéls
mindkét helyen hallja Szpérét, a mozaikmadarat, és mig tartalmi-
lag ugyanazt mondja mindkét helyen, a pontos forma a fentiekkel
egybevigé lényeges eltéréseket mutat: ,Ne haragudj, egyel6re nem
tudok visszamenni, itt rengeteg olyan dolog van, amit elmesélni le-
hetetlen, de kérlek ...” (Tandori 1991b, 34) — igy szél a Triligiaban,
mig a Négyesben: ,Ne hardgugy, nem tudok még viszameni hozad,
még it meg Ugy Alatliban sok a dolog, olyan dolgok vanak, ahol

én vagyok, amiket nem egészen tudok elmondani, de nem rosz dol-
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gok, dolgok” (Tandori 1991¢, 411). A két kijelentés kozott az eltérd
nyelvezet a leglényegesebb kilonbség, am még ezt 6nmagiban meg
lehetne magyardzni az elbeszél6k kilonb6zd, eltérd nyelvhasznila-
taval. Ezzel szembemegy ugyanakkor az a tendencidja a szovegnek,
hogy azon kevés szamu helyen, ahol ,hétkoznapi” nyelvvel taldlko-
zunk, az hangsulyozottan a narritorhoz kapcsolédik, mig a tdlsaly-
ban 1év8 ,rontott” nyelv mindig a madarakra fékuszdlé szakaszokon
csicsosodik ki. Ehhez kapcsolédik, hogy a harmadik széveget nem
csak az iddbeli tavolsdg kiiloniti el a masodik résztdl, hanem Szpéré
hidnya is, ,aztanelment, ment.” Innen nézve a madarak, kilénosen
Szpéré jelenléte egy, a nyelvet megbontd, vagy épp a nyelv szabdlyait
atir6 kommunikéciéra birja rd az elbeszél6t. Ez ismételten a Londoni
Mindenszentekre és annak a Koppar kéldiissel valé viszonyit kérdGje-
lezi meg. ,Londoni Mindenszentek, Szpéréval mit Gizentek?”— olvas-
hatjuk a ,halandzsakétet” egyetlen ,hétkoznapi” versében,” amelynek
hétkoznapisiga igy Szpéré hidnyaban artikuldlédik.

Szpéré fentebbi kijelentésének egy harmadik verzidja is meg-
jelenik tovdbb torzulva a Koppar kildiis el6zményszovegeiben. Az
Immoralien development (Tandori 1990d) ugyan nincs ciklusba ren-
dezve, mint az eddigi példdk, am ennck ellenére is mindenképp a
kotet eldzménytorténetéhez tartozik, egyrészt a Diisseldorfi trildgia
mellett jelent meg, masrészt, ahogy mar emlitettem, itt is megjelenik
Szpéré folyamatosan mutdlodé kijelentése: ,nehrgugy, nemtud meg
viszamegy hozad, varj kicsit, leces, legy szives, varj, nem tudom, tud-e
viszamen hozad.” A kordbbi példikhoz képest a nyelv tovabb ,rom-
lott”, elttinnek az ékezetes karakterek, tovabbi 1épést téve ezzel a ké-
s6bbiekben a Koppar kildiisb6l visszakészond nyelvezet felé. Fontos
mozzanat ugyanakkor, hogy mar itt sem tiinik el minden ékezetes
karakter, csupan azok, amelyek a német abc-nek nem alkotjdk részét,
igaz, ennek jatékjellege nem artikuldlédik még magiban a szovegben,
ahogy az a Koppar kildiisben megtorténik: ,valami mas terbe keriilok
at,/ jo lenne, ha nem lenne — »lene« — 6 6s U, irhatnam, / hogy »keru-
lok«” stb., a maximalizalo hajlamom gydzhetne” (Tandori 1990a, 10).

9 A Londoni Mindenszentek versjellege kiilonsképpen hangsuilyozva van a Koppar
koldiis burjanzé és kotetlen szabadverseihez képest a hihetetlenil kimunkalt leo-
ninussal.
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A madarak megszélaldsdra ugyanakkor tovabbi példdkat is tala-
lunk: A4 Bécsi Kettésben ismét a kordbban mar sokat tdrgyalt jelenet,
Szpéré mozaikmadirként valé megszdlaldsinak Gsjelenete jelenik
meg, ezittal is egy fokkal tomérebben, mint a korabbi példikban.™
»2Nehragugy, nehragugy [...] nemhtek hozdvisz” (Tandori 1991b,
34), olvashatjuk ebben a véltozatban Szpéré monoldgjit, amely igy
mar roégton az 6sszehasonlitast is felkinalja. Bar a ,nehrgugy” és a
»2Nehragugy” feltliné hasonlésdgot mutat, ez az egyetlen szdvaridns,
amely viszonylagos egyez8ségrél tesz tantibizonysigot, mikozben
ebben az esetben a tényleges alapszoveg, a Diisseldorfi trildgia vil-
tozata éppugy ott van, mint a Koppar kéldiis mottéi. A varidcidk
eltérései éppugy az alternativ valtozatok egyenléségét vazoljik fel,
ahogy ezen viltozatok mechanikussdgabdl fakadé esetlegességét is
megjelenitik.

A Bécsi Kettés azonban még egy fontos mozzanattal jarul hoz-
z4 a Koppar koldiis értelmezéstorténetéhez. ,[b]ruohk, hruobkhh!,
mondjdk a lovak” (Tandori 1991b, 35), azt az értelmezhetetlen-
séget villantva fel, amivel Banyai Janos szembesiilt a Koppar kol-
diist el8szor kezében tartva (Banyai 1995, 123). Az, hogy a lovak a
madaraktdl eltéréen valéban értelmetlentil, am hasonléan kusza és
egymdsba akadé irasképpel nyilvinulnak meg, Szpéré ,beszédét” is
értelmezi.

Az értelmezés elhamarkodottsiga, a grafikai jelek tul gyors ol-
vasdsa és ebbdl fakaddan téves jelentéssel valé felruhdzasa nemcsak
a kotet egyik alapvets alakzata, amelyet mdr régton a mottéiban
telvillant, hanem pontosan ez az az eljiris, amely az el6zményszo-
vegekben kidolgozddik, és amely mélyebbre nyulik a motivumok
egységes rendbe szervez8désénél, amely egyébként is az életmd
kordbbi darabjaibdl szervesen kovetkezik. Az olvasds és az irds

10 Bér az idébeli rend felallitdsa szdmos, korabban midr tirgyalt okbdl kifolyélag
problematikus, mégis nehéz nem észrevenni, hogy Szpéré e jelenetének tomors-
dése, valamint a nyelvi dllapot kozeledése a Koppar kildiishoz egymassal szorosan
osszefiigg, és ez a két folyamat mintha idében is elhelyezné a szévegeket egy-
mishoz képest. Ugyanakkor éppen az 8sjelenet folyamatos ismétlédése miatt
ezek a szovegek nem lépnek kapcsolatba egymissal, csupan nyelvileg éptilnek
egymasra, ezdltal egymds alternativdinak tiinnek fel.
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egymastol valé folyamatos elcsiszdsiban'! jelenik meg a figyelem
ritmustévesztése, amely révén az értelmezhetetlen értelmezhet6vé
vilik, mik6zben az értelmes csak a belevetitett (és eziltal téves) je-
lentés mentén olvasédik.

Ajelentésnek ez az elcstszdsa nem csupdn gépi eredetd, legaldbbis
amennyiben a Koppar kildison tdl az el6zményszévegeket is figye-
lembe vessziik. Ott a figyelem eltolédasa az embertél valé elszaka-
ddsként jelenik meg, hiszen egyszerre ered a gépibdl (az irégép), vala-
mint az dllatoktdl (a lovak és Szpéré), eziltal éppen a kommunikécids
aktus emberi mivoltdban bekévetkezé szakadék hangstlyozédik.

Az irégépben 6nmagiban is megjelenik ez a jelenség, a kialakita-
sabdl fakaddan elidegenithetetlen része a figyelem megszakaddsa a
gépelésnek. Az irégép az elsé eszkoz, amely eltorolte a kapesolatot az
irast végz6 emberi test és a leirt betd kozott, mig a toll vagy a ceruza
esetében a mozgds minden beti és ember esetében egyedi, addig az
ir6gép esetében ugyanaz az egy mozdulat ismétlédik, a billentyik
monoton kopogdsa (Kittler 1997,207). Valamint, mikézben a kézirds
esetében végig figyelemmel tudjuk kévetni a bettt alakulasa kozben,
gépelés kozben csak a betd jovbeni helyét, majd a mar kész és ki-
torolhetetlen betit latjuk, kézben épp a betit 1étrehozé kar takarja
el a figyels tekintet el6l. Igy csak utélagos javitdsra van lehet6ség, az
iras kozben a figyelem mindig jra és Gjra megszakad, éppen a betd
létrejottének, a helyes értelmezésnek az els6 pillanatdban.

Tandori kordbbi kéteteiben is megjelent a hiba, a rontds motivuma,
mint az irdshelyzetet medialisan artikulalé jelenség. Ezzel az olvasét
gyakorlatilag rdkényszeriti, hogy a — mar amennyiben hozzéaférhets —
korrektarakat ne csak elolvassa, hanem gyakran sajat maga dllitsa el8.
Azzal pedig, hogy kozben a versek a felolvasdsnak hatdrozottan ellen-
allnak, az olvasé csakis irdsban léphet kapcsolatba ezekkel a muvekkel
(Kulesir-Szabé 2006, 149), olyan érzést keltenek, mintha egy ceruzaval
vagy épp tollal megfejtendd rejtvények lennének (Banyai 1995, 123).

Pontosan ugyanez az alakzat jelenik meg a ,jav.” motivum fejlédé-
sében és a Koppar koldiis-beli hasznélatiban is. Az 1991-es kétetben
a ,jav.” pontosan a figyelem pillanatnyi kihagydsdnak pillanatat dbrd-

11 Amelyhez egyébként az ir6gép testtsl valé eltavolitdsa is hozzdjarul.
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zolja. Ott, ahol az irégép dltal pont a sziiletése pillanatdban eltakart
bet nem a szabalyoknak megfeleléen kévetkezs, hanem egy misik,
ebbdl kovetkezbleg hibds karakter lett, az irégép dltal megszakitott
figyelem a ,jav.” dltal dllitédik helyre. Mikézben az olvasds és irds
egymadsra rétegz6d6 miveletében ilyen médon bekévetkez6 szakada-
sokat a ,hétkoznapi” szévegek a szerkesztés és korrekturdzds mive-
leteivel rejtik el, és allitjak helyre, melyek voltaképpen ugyancsak az
irds és olvasds egymast kovetd és folyamatosan egymisra reflektalé
miveletei. Ezzel szemben a Koppar kiildés a hidnyuk révén ezekre a
miveletekre is felhivja a figyelmet, mikozben az éppen ezen gyakor-
latok 4ltal elfedett irds miveletét tirja elénk kendézetlenil. Ismét a
kéziras és a gépelés kozott megjelend éles valtds kertl a kozéppontba,
ugyanis a Koppar koldiis szovegallapota csak azért tlinik fel idegen-
ként, mert a kézirds feldl felfogott és megfogalmazott szovegidedlt
vetitjik ra.

A széveg nem tekinthetd az irds egyszerten lerontott, vagy szétirt
véltozatinak, éppugy, ahogy a ,hétkéznapi” értelemben vett irdst sem
a beszéd egyszer( lejegyzett, szirmaztatott formdjaként szemlél-
juk. A Koppar koldiis nyelve sokkal idiolektikusabb, amelyben a be-
tiik grafikai formadja és hangzdsiga egyarant szerepet kap, sokszor a
»hiba” csak egyik vagy masik dimenzié figyelembevételével oldhaté
tel (Toth 2001, 78). A hangzésigon alapuld gépelés, a ,nemlac”hoz
hasonlé megoldisok ma mir jelentésen mdshogy artikulalédnak,
mint a nyolcvanas-kilencvenes években, azéta a gépelés massziv el-
terjedésével mdr ez a megoldas egészen hétkéznapinak tlinik, ugyan-
akkor a vizualis hasonlésigon alapul6 gépelés, ,A 8-olcast vegyuk
allo vegtelen-jelnek” logikdjat kovetd félreiitések, bar ismerdsek, a
mai, kéznapi haszndlatuk mosolygés arcok mégé bujik. A kotetben
ezzel rokon médon a karakterek hasonlésiga a rim, illetve a hangzé-
sag hasonlésdgara épuls koltéi eszkozok grafikai leképzése, ezdltal a
szovegnek egy Ujabb, az értelmezd olvasist kizard, de ritmust teremté
dimenziéjit nyitja meg.

A figyelem pillanatnyi sziinete ugyanakkor a kotet szerkezetében
is megjelenik. A kotet elején szereplé mottok felolddsa, helyredllitd-
sa nem torténik meg, csak a kotet legutolsé lapjin, a kotet hidnyzo
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tartalomjegyzékének a helyén (Banyai 1995, 123). A mottdk feloldd-
sanak a cstsztatdsdban a figyelem és a javitds idébeli elcsuszdsdnak
alakzata ismétl6dik meg, valamint megteremtddik az az illuzié, hogy
ez a kotet valamennyi szovegére érvényes, mikozben a harmadik
mott6, a feloldatlanul maradt Hallotti beszéd-atirat, melynek a szer-
z8je sincs megadva, egyszertien csak MI NTUGYJUK-ként van fel-
tiintetve egyrészt feloldatlansigaval is ezen illizi6 ellen 1ép fel, ahogy
a valasztott versrészlet tematikaja is egy 4j, a korabbi nyelvekkel nem
teljesen kompatibilis, tehdt nem minden esetben visszadllithaté nyelv
létrejottérdl tesz tanibizonysagot.

Azzal, hogy az irott szoveg tipikus esetének negligaldsdval, majd
telvillantdsdval a és a kotet hatuljin szereplé motték révén Tandori
végsd soron arra irdnyitja rd a figyelmet, hogy az irds muveleteit olyan
kimondatlan és éppen a miveletek eredményeként elrejtett szabdlyok
iranyitjdk, melyek nem magibdl az irds tevékenységébdl fakadnak,
»...minden cselekvés végrehajthaté a szabilyok szerint. De ha min-
den lehet szabilyos, akkor ugyanigy lehet a szabilyok ellen is. Igy
sem Osszhang, sem ellentét nem lenne” (Wittgenstein 1953, 81)%2 —
Wittgenstein szabalyokrél sz6l6 fejtegetése hidba a matematikdra vo-
natkoztatva sziiletett, annak beldtasa, kiilonésen a gondolat gyokerei-
nek ismeretében (Tasi¢ 2001, 39)," hogy itt voltaképpen a nyelvrdl is
beszél, nem igényel tilzott magyardzatot. Ahogy a matematika, agy
ennek az idézetnek a tikrében a nyelv is formalizalt jatékként értel-
mezG6dik, amely esetében a résztvevék dontik el, hogy mely szabélyok
képezik a jaték részét, melyek az érvényes szabalyok — még ha ezek a
doéntések nem is mindig tudatosak, azaz sokkal inkabb egy életmdd,
tarsadalmi konszenzus vagy alkalmazkodas eredményei.

Ugyanakkor azzal, hogy a kotet a szabalyokat ennyire erételjesen
figyelmen kivil hagyja, arra kényszeriti az olvasét, hogy 6 alkalmaz-
kodjon a kotet szabalyaihoz. Fontos kérdés, amely nem biztos, hogy
teljes mértékben megvalaszolhatd, hogy a kétetnek az értelmezd

12 ,...every course of action can be made out to accord with the rule. But if every-
thing can be made out to accord with the rule, then it can also be made out to
conflict with it. And so there would be neither accord nor conflict.”

13 Tasi¢ Wittgenstein szabalyokrdl valé elgondoldsait kozvetleniil Brouwer mate-
matika- és nyelvfelfogasibél eredd szembenilldsra vezeti vissza.
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olvasdsa végrehajthaté-e az dltala képviselt szabalyok tikrében. Ez
ugyanakkor mar nemcsak a wittgensteini nyelvfelfogds ismeretében
artikuldlédik hangstlyosan, hanem a kotet tematikajin keresztil is
megjelenik.

Ahogy azt mér tobbszor is jeleztem, a Koppar koldiis hangsulyo-
zottan életrajzi elemekkel operdl, és ez aldl az el6zményversek sem
jelentenek kivételt, ezt a sajatossagukat a fentebb taglalt ,Gsjelenettel”
még erdteljesebben kidomboritjak. Az 6néletrajzisdg el6térbe allitd-
sa a Koppar koldiis madaras korszakbdl 6rokélt jelenségeinek része,
am itt tobb sikon fogalmazédik meg a lejeune-i paktum (Lejeune
2003, 131). Mikozben a kordbbi kétetekben ,,csupan” a miéivek mifaji
besoroldsa a kérdés (Bedecs 2006, 116), addig itt a paktum mar a ji-
téknak az elfogaddsat is magaban foglalja. Bar a mifaji kérdés ugyan-
ugy feltevddik ebben az esetben is, azaz az olvasénak maginak kell
eldontenie, hogy fikciéval vagy tényleges 6néletrajzzal van dolga a
naplészerd bejegyzéseket olvasva, ez a dontés kihat arra is, hogy a ko-
tet sziiletését (,Hogyminirodot: nemlac, mirodot nemlasztc. Sajn. En
van voltl pontsg \ toderkvooi, elmond trkvoo, nemlactsz, mimondtel,
nelmac hogymondtl.”) is fikciéként vagy életrajzi tényként fogadjuk
el. Amennyiben ugy dontink, hogy teljes mértékben a fikcié dllds-
pontjira helyezkediink, gy a kotet egésze értelmezhetetlenné vilik
— hiszen a szabdlyain kiviil helyezkedve nem koételez minket semmi
arra, hogy az értelmezdé miveleteket végrehatjva, a ,jav.”-okat figye-
lembe véve valamilyen szinten miikodtessiik a szoveget, amely ebben
az esetben a voltaképpeni értelmezéssel egyenértéki.

Annak az elfogaddsdval, hogy az olvasott szévegek valés esemé-
nyeket taglalnak, egyuttal a keletkezési korilményeikrdl tett nyilat-
kozatokat is elfogadja az olvasé, valamint a voltaképpeni céljukat is.
»2Nem olvashatd, de egészen biztosan irhat6” — véli Banyai Janos. A
kotet szovegeinek a célja — mdr amennyiben elfogadjuk az autenti-
kussagukat — nem lehet a kommunikdcié, az informécié irdnyitott
ataddsa. Sokkal inkabb a napl, a regisztralas, feljegyz&jiik emlékez-
tetése céljabdl sziilettek (Fizi 2019, 42—-43), am ennek beismerése
ugyandgy a kétet voltaképpeni olvashatatlansdgihoz vezet, mint az
irasok fikcidként valé felfogésa.
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A kotet olvashatésiginak a feltétele igy a paktum lebegtetése,
annak a beismerése, hogy mikozben a szovegek valoban életrajziak
— ebbdl fakaddan a sajit és nem a ,hétkéznapi” szabalyok érvényesek
rajuk — a szovegek csak olvasis céljabdl torténd elévétele is legitim
mdédja a szévegek mikodtetésének, ezt ugyanis kizdrja az életrajzi
telfogis.

Ez azonban a félreértésnek pontosan ugyanaz az alakzata, amelyet
Tandori maga is mikodtetett a szovegek irdsa kozben, a figyelem pil-
lanatnyi sziineteinek tevékeny mikodtetése.

A kritikus pontokon felfliggesztem az olvasds egyik vagy mdsik
metédusit annak érdekében, hogy az értelemadas miikodtethetd le-
gyen — a félreolvasis igy voltaképpen igazol6dik, mikozben sosem le-
hetiink biztosak benne, hogy a félreolvasist helyesen hajtottuk végre.
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A figyelem sziinetei
A Koppar kéldiis és elszményei

Tandori Dezs6 koltészetében a rengeteg verseskotet elfedi azt a tényt, hogy ezek csak
a lirai életmi toredékét tartalmazzak, mig a folySiratban megjelent versek, amelyek
az id6 elérehaladtival egyre kisebb részét teszik ki a kétetekbe szervezett miveknek,
kevesebb figyelmet kapnak, holott ezek az életmi egészén végighuzédé koncepci-
ok viltozasainak fontos dllomasait mutatjak be. A Koppar kildiis cimd kotet és a
folyéiratokban megjelend elézményversek, 4 Bécsi Kettds, a Diisseldorfi Trildgia és a
Diisseldorfi Négyes példajan keresztiil megprébalom bemutatni, hogy mig a kotetek-
ben megjelend koncepcidk és otletek sokkal inkabb dlloképként jelennek meg el6t-
tiink, addig ezek véltozasa, kiérlelése sokkal élesebben végigkovethetd a kotetek kozt
megbuvé publikiciokban. A Koppar koldis kapesin leggyakrabban emlitett nyelv-
teremtés, nyelvtaldlds folyomanyaként létrejott erésen technicizélt, rontottnak vagy
halandzsanak felting nyelv a kétet egészében midr készként jelenik meg el6ttiink, a
kialakuldsa paradox médon a 1étrejott nyelven van térgyalva. Ezzel szemben ennek a
nyelvnek a tényleges 1étrejotte az el6zményversekben nemcsak tematikusan jelenik
meg, hanem a szemiink el6tt ténylegesen végbe is megy is. Ezen a példin keresztil
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tizetesebben is szemugyre vehetjiik a Tandori-életm belsd szervezddését, ahogyan
az erésen koncepciézus kétetek létrejottek és az drnyékukba kertlt kihagyott versek
révén kézelebbrél is megvizsgdlhatjuk a koteteket alakité folyamatokat.

Kulesszavak: Tandori DezsS, Koppar kildiis, folydirat, kétet, publikiciés gyakorlat,

ir6gép, médium, nyelvteremtés

The Breaks of the Attention
The Koppar Koldiis and it’s Antecedents

'The mere volume of the books published by Dezs6 Tandori hides the fact that these
books only contains a portions of the whole ouvre. The poems published in journals,
while becoming smaller and smaller parts of the poems published in books, received
a lot less attention, meanwhile they show the changing of the concepts underlining
the ouvre.

I'will try to show through the Koppar Kildis and its anteceding poems like “4 Bécsi
Kettés (Viennese Duo)”, “Diisseldorfi Trildgia (Diisseldorian Trilogy)”, and “Diisseldofri
Négyes (Diisseldorfian Quartet)”, that the ideas and the concepts incorporated into
his books act like still images, the forming and maturing of these ideas more clearly
followable through the poems published in journals. The most often emphasized
concept in Koppar Kildis, the rushed, damaged language through technicized lan-
guage creation and language finding is already complete in the book, while its origin
is discussed with the same language, paradoxically. In contrast with this, the origin
of this language in the anteceding poems is not only thematized, but we can witness
its creation.

Through this example, we can observe the inner organization of the Tandori-ouvre,

the births of his highly conceptual books, and the process behind these books.

Keywords: Dezsé Tandori, Koppar kéldiis, journal, publication practice, writing ma-
chine, medium, language creation
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_ AFILMEK ES VIDEOJATEKOK
TORTENETELBESZELESI TECHNIKAT!

Kutatdsom tirgya a Game Studies, vagy mas néven a ludolégia te-
rilete,” amelynek a magyar megfelelSje a jitéktudomdny. A témit
vizsgalok leginkabb a jitszds folyamatat, illetve az azt kortlvevé kul-
turdlis kozeget veszik goresé ald a tdrsas- és szerepjatékoktdl kezdve
egészen a videdjatékokig. Gyakran haszniljak a kulturalis antropo-
légia, a szocioldgia vagy a pszicholdégia kutatisi médszereit. Emel-
lett a jatéktudomdnyt meghatirozza a vizsgalat tirgya és médszer-
tana, tehat osszességében egy interdiszciplindris teriletrsl van szé.
Bir hazénkban is olvashaté néhdny ezzel kapcsolatos magyar nyelvi
publikdcié és forditds,® agy litom, fontos lenne nagyobb figyelmet
szentelni a tertletnek, hiszen nemzetkozi szinten mér tébb jelentés
folyéirata is van,* illetve kiilféldon szimos konferencia kindl szakmai
férumot a kutatéknak.’

1 A tanulmény a Nyom-Kévetés 5. cimi irodalomtudomanyi mihely-konferenci-
dn elhangzott azonos cimd elSadds szerkesztett viltozata. Az el6adds elhangzott:
Nyom-Kovetés 5., Magyarkanizsa, Art Garni Hotel (F§ tér 9.), 2019. december
14. (szombat).

2 A ludolégiit neologizmussal hoztik létre a jatéknak fordithaté ludus sz6bél.

3 A publikicik sorabdl érdemes if). Csdkvéri J6zsef Lebetdség, véletlen és képi retorika
a szdmitigépes jdtékok narrativ struktirdiban (A szamitigépes jatékok kutatdsanak el-
méletéhez) cimd munkdjit kiemelni, a forditasok koézil pedig a Narrativdk sorozat
hetedik kotetét fontos megemliteni, ami kifejezetten ezzel a témadval foglalkozik.

4 A legismertebb a http://gamestudies.org, valamint a https://journals.tdl.org/
jvwr/index.php/jvwr/issue/archive is foglalkozik a témdval.

5 Ezek koziil az egyik legismertebb az évenként megrendezésre keril6 DiIGRA
(Digital Games Research Association), de tobb konferencia is foglalkozik a té-
méval (példdul a Digital Storytelling Conference).
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Munkédm sordn a jitéktudomanyon belil elsésorban az irodalom-
tudomdny és a videdjatékok kapcsolatit igyekszem felfejteni, arra
osszpontositva, hogy milyen hatdsok figyelheték meg kozottik, il-
letve, hogy ezek az elektronikus jatékok hogyan mesélnek torténete-
ket. Wendy Despain, aki a kilonb6z6 videéjitékok megirdsihoz ad
utmutatdt, konyve elGszaviban arra is felhivja a figyelmet, hogy egy
nehezen koérilhatarolhato teriiletrél van sz, hiszen folyamatosan fej-
16dik, eszkoztara, a piaci igények és a fejleszt6i metédusok is allandé-
an véltoznak: ,Nézzlink szembe azzal, hogy amikor videéjatékokhoz
irunk, mindannyian egy feltérképezetlen teriileten dolgozunk. A mé-
dium még mindig fejleszti 6nmagit, és a horizont egyre kédosebbé
vilik. Nehéz eldre tekinteni és tudni, hogy mi fog kovetkezni (Des-
pain, 2009, Preface XIV).® Despain ezzel egy olyan aspektusra hivja
tel a figyelmet, amely a videdjatékok kutatdsat is megneheziti: tal sok
a lehet8ség, hiszen tdlsigosan széles a spektrum. Viszont ez az, ami
kifejezetten kilonlegessé teszi ezt a tertiletet.

Az utébbi idében az is felkeltette az érdeklédésemet, hogy a ko-
rabban csak a szérakoztatis eszkozének tekintett vide6jatékok milyen
egyezéseket mutatnak a filmekkel. Auditiv és vizudlis megolddsaik
miatt gy tiinik, hogy igen kozeli rokonsagban allnak, 4m fontos ki-
hangsilyozni, hogy a videéjatékok interaktivan mesélnek el egy-egy
torténetet, ezért is olyan kiilonlegesek. Jelen tanulmdny ezt a témat
jarja kortl, els6sorban a Detroit: Become Human cim jatékra koncent-
ralva. Bar a jatékok kindlata, ahogyan mar utaltam is r4, igen gazdag,
véleményem szerint ez a két évvel ezel6tt megjelent alkotds kiemelt
figyelmet érdemel a technikai és torténetelbeszélési megolddsai miatt.

A populdris miifajok és a vide6jdtékok taldlkozdsa
A videéjatékok torténetének kezdete a mult szdzad kozepéig nyulik

vissza. Fontos mérfoldkének szamitott a Tennis for Two (més néven:
Computer Tennis) cimi interaktiv sport vide6jaték, amelyet William

6  Sajit forditds. Eredeti sz6veg: ,Let’s face it, when it comes to writing for video
games, we're all working in uncharted territory. The medium is still inventing
itself, and the horizon just keeps getting foggier. It’s hard to look ahead and
know what’s coming.”
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Higinbotham tervezett 1958-ban a Brookhaveni Nemzeti Labora-
térium latogatéi szdmdra. A tenisz-, illetve asztalitenisz-szimulator
oszcilloszképot (elektromos mérémiszer) hasznalt az dbrak megje-
lenitésére, amelynek koszonhetéen megnyitotta az utat a grafikus ki-
jelz6t alkalmazé jatékok elStt. Azdta a technol6gia robbandsszerten
tejlédott, a videdjatékok vizudlis megjelenése mindinkdbb a filmek
képi vilagit imitélja, élethl abrazoldsra torekszik. Ugyanakkor ezek a
jatékok nemcsak a grafikdrdl és a szérakoztatasrdl szolnak, torténete-
ik egyre sokréttbbek, olyan kérdéseket is taglalnak, amelyek a min-
dennapi életlinket érinthetik (felnétté valas,” tirsadalmi kapcsolatok,
kirekesztettség stb.), vagy épp fordulatokban gazdag cselekménnyel
lepik meg a jatékost. Amikor a filmek, irodalmi mivek és vide6jaté-
kok torténetlebeszélési technikait vizsgaljuk, dtfedések sokasagit ta-
ldljuk a narrdciés szintektdl kezdve, a narratori pozicidkon at, egészen
a fokalizacioig.

Sok film inspirélt videéjatékokat, elég csak az Alien-sorozatra, In-
diana Jones torténeteire, vagy a Star Wars-univerzumra gondolni. A
cselekményt altaldban részben hasznaljik fel, kilonb6z8 karaktere-
ket és elemeket ragadnak ki. A kincskeres kalandor példaul a Tomb
Raider cim{ jaték egyik meghatirozé el6dje volt. Emellett az is gyak-
ran el6fordul, hogy népszerd videdjatékokbol filmadapticiot készi-
tenek. Ilyenkor a forgatékonyvirdk és a rendezék hatvanyozottan
nehéz feladattal néznek szembe, hiszen egy olyan vilagot igyekeznek
a mozivaszonra dtiiltetni, amelyet egy bizonyos k6zosség — az igyne-
vezett geek vagy ,kocka” szubkultira — jol ismer, érzelmileg kotédik
hozza, és ezért nagy elvirasokkal il be a vetitésre. Ugyanakkor az
ilyen jellegti filmek elkészitése sordn az is kihivas, hogy a nem ebbe
a kozegbe tartozé nézék is megértsék a torténetet, hiszen a bevétel
maximalizaldsa a 1ényeg. A legtobb esetben ezek a kezdeményezések
kudarcra vannak itélve.® Olyan filmes alkotdsok is vannak, amelyek a
videdjitékokat mas aspektusbdl ragadjik meg, egyedi torténetet kre-

7 Példaul ugy tiinhet, hogy a God of War 2018-as részében csak a vérontasrél szl
minden, 4m gazdag cselekménye van: Kratos apdva és mentorra is vilik, mig fia,
Atreus egy felnétté véldsi torténeten megy keresztil.

8 Példanak okért az Assassin’s Creed, a Hitman és a World of Warcraft sem teljesen
nyerte el a néz8k tetszését.
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dlnak a jatszas folyamatardl. Ilyen példaul a Ready Player One, ahol
a szereplSk egy népszeri virtudlis valésigban jatszanak, maga a film
pedig tobb hires videé6jitékra is utal (ezeket az utaldsokat altaliban
easter eggnek nevezik, elrejtett intertextudlis ,linkként” mikodnek).
Illetve 2020 nyardn jelenik meg a videdjatékokban szerepls, nem
jatszhaté karakterek életét tematizalé Free Guy.’

Lényeges kérdés az is, hogy kik adjak ki a vide6jatékokat, és itt két
csoportrél érdemes beszélni. Allhat egy nagy cég mogéttik — mint
amilyen a Sony —, de lehetnek tgynevezett indie jatékok is, amelye-
ket fejleszt6k kisebb csapata készit, komolyabb anyagi hattér nélkil.
Utébbinal gyakori, hogy a torténettel, a jatékmechanizmussal bat-
rabban kisérleteznek, mig a grafika kevésbé latvinyos. Ezzel szemben
a nagy cégek alkotdinak jobban meg van kotve a keziik, cserébe a
technikai megvaldsitisban fejlettebb apparitus 4ll rendelkezésiikre,
szamukra az a lehetség is megadatik, hogy szinészekkel dolgozza-
nak egytt (pl. Keanu Reeves alakja a Cyberpunk 2077 cimi jatékban
is megjelenik). Ennél a kategériandl viszont fennall annak a veszélye,
hogy a fejleszték oly mértékben a litviny tokéletesitésére fokuszal-
nak, hogy a videdjaték elvesziti jatékfunkciéjat, kevés irdanyitdsi lehe-
téséget kinal a jatékosnak, a jaték mar-mar filmmé lényegil at. Ezt
hividk interaktiv mozinak, interaktiv filmnek. Ilyenkor csak minimalis
billentytiparancsokkal lehet a jaték cselekményébe beleavatkozni, a
torténet és a grafika lesz hangsilyos, mig a jatékélményt (gameplay)
hattérbe szoritjak. Fontos megemliteni, hogy az interaktiv mozi fo-
galmit, ahogyan Biértfai Andrea tanulmanya is rimutat, a filmes ter-
minolégidban is alkalmazzak, de a meghatarozdsa igen nehéz feladat:
,Az interaktiv film fogalmanak meghatirozdsa nem kénny feladat.
Sokan haszniljak a fogalmat mds és més kontextusban, anélkiil, hogy
annak egy széles korben elfogadott definici6ja lenne” (Bartfai, 2011).

Erdemes azokat a sémakat is megemliteni, amelyek a videojaté-
kokban sokszor felfedezhetdk, hiszen a filmek és a popularis irodalmi
mifajok eszkoztirat alkalmazzak, mikézben Gj kontosbe bujtatjak
azokat. Csak néhany példat emlitve, a detektivtorténet (Heavy Rain,

9 Ok az NPC-k, vagyis a non-player character-ek. Részei a vildgnak, sok esetben
interakci6ba lehet veliik 1épni, de nem irdnyithatok.
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The Wolf Among Us), a horror (Resident Evil, Until Dawn), a fantasy
(Skyrim, Witcher), és a science fiction (Titanfall, Mass Effect) is igen
népszerd ezen a tertileten. A videdjatékok legtobbszor ezeknek a mi-
fajoknak a keretrendszerén belil mesélnek el egy torténetet, mikoz-
ben a jatékos része lesz a vildgnak, hiszen a karakter, vagy karakterek
tejével kell gondolkodnia. Emellett megadatik az a lehetdség is, hogy
egy-egy teriileten tetszdleges ideig tartézkodjon, illetve fékuszalhat-
ja a figyelmét.’ Ezzel szemben, ahogyan a Handbook of Narratology
is irja: ,a film vetitésének sebességét és szekvencidjit mechanikusan
rogzitik, igy a nézének nincs lehetsége megszakitani az »olvasdstc,
vagy a jelenetekben elére-hatra »lapozni«, nem tudja egyetlen felvétel
kompoziciéjat a tényleges vetitési id6nél hosszabb ideig tanulma-
nyozni” (Hihn et al. 2009, 215)." Vagyis a videéjitékok és filmek
kozti kilonbség az interakcié mértékében, a jatékos és a nézé eltérd
szabadsdgdban azonnal megragadhaté. Visszatérve a hasonlésdgokra,
érdemes gorcsé ald venni a fentebb emlitett mifajok sajatossdgait.

A detektivtorténeteket vizsgdlva Benyovszky Krisztidn leirja,
hogy ,a varazsmesék V. J. Propp altal megalkotott funkcionilis kép-
lete (mely ugyancsak az dllandd, ismétl6dé elemekre épiil) sikeresen
alkalmazhat6 a detektivtorténetekre is (...)” (Benyovszky 2003, 26).
Ez a mifaj tehat kiszamithaté és dtlathatd, olyan sémdkkal rendel-
kezik, amelyeket mdr jol ismertink. A detektivtorténetekkel kordb-
ban tébb tanulmanyban is foglalkoztam, és a kutatdsaim sordn azt
tapasztaltam, hogy valamilyen médon minden videéjatékban meg-
taldlhaté a nyomozas aktusa. Amikor a jatékos interakciét létesit az-
altal, hogy 0sszegyijti a rendelkezésre all6 informécidkat és annak
tiikrében prébalja felfejteni és legydzni a jaték vilagit, a detektivéhez
hasonlé szerepkorbe keriil. Ugyanakkor vannak kifejezetten a krimi
mifajdra épitd jatékok, ahol az a lényeg, hogy elkapjik a biindst. Az

10 Mindig vannak kivételek, akadnak olyan jitékok vagy pilydk, ahol a jatékosnak
muszdj tovébb haladnia, vagy meg van hatdrozva, hogy mire figyelhet. A legtbb
esetben mégis nagyobb a szabadsig, mint a filmekben.

11 Sajat forditas. Eredeti szoveg: ,the speed and the sequentiality of a film’s projec-
tion is mechanically fixed so that the viewer has no possibility of interrupting
the »reading« to »leaf« back and forth through the scenes or of studying the
composition of a single shot for longer than the actual running time.”
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olvasis sordn a nyomozis, az értelmezés mint szellemi, intellektudlis
kaland jelenik meg, és a videdjatékok is ezt épitik tovibb. A krimiben
sokszor tirsadalmi problémakat feszegetnek, kivéltképp a kemény
krimik (hard-boiled) mifajiba tartozok.’? Bér elsére a vide6jiatékok
egyszerd, kikapcsolédast szolgdlé eszkoznek tlinnek, sokuk olyan
kérdéseket vet fel, amelyek aktudlis tirsadalmi problémdkat érinte-
nek (prostitacié, hatalom éltali elnyomds, kiviilalloként érvényesilni
egy idegen kozegben). Ahogyan kordbban utaltam is rd, a szérakozis
mellett a tartalom is fontossa vilik, pontosan ugy, ahogyan ebben a
populdrisnak mingsitett irodalmi és filmes mufajban is.

A hitborzongaté torténetek mdr a horrorfilmek megjelenése
elstt is a kulturdlis élet részét képezték. A népi hiedelmek eleinte
szdjhagyomany utjan terjedtek, amelyeknek gyakori eleme volt va-
lamilyen, az ember létére veszélyt jelents természetfeletti, rémiszts
lény. Kés6bb irdsos formaban is megjelentek a rettegést keltd elemek:
Dante az Isteni szinjitékban az 6rok kirhozatnak kilonb6z6 hitbor-
zongatd vizi6it mutatta be, de a szérnyet megalkoté Frankenstein
alakjin dt egészen a vampirok és élShalott lények megjelenitéséig
hosszasan lehetne folytatni a sort. Az irodalomban nagy hagyomdnya
lett a rémisztS torténeteknek, a viktoridnus korban kifejezetten ked-
velték az efféle olvasmédnyokat. Amikor az olvasé ilyen torténetet vesz
a kezébe, abban a kivéltsagos helyzetben van, hogy megtapasztalhatja
a veszé€lyt és a félelmet egy bizonyos tavolsagot megtartva. A tivolsig
ebben az esetben a fikci6 és a valésdg kozotti hatdr. Amint kilép az
olvasé az el6bbibdl — vagyis leteszi a konyvet —, azonnal megmenekiil
ezektdl a lényektsl. Megvaltozik azonban a helyzet, amikor a vizu-
alitds szintjére lépnek a torténetek, hiszen bar a filmeknél is van egy
»fal”, amely elvilasztja a néz8t a latottaktdl, a vizudlis ingerek igen
er8s benyomdst tudnak kelteni, emellett a hanghatisok is jelentéke-
nyen réjitszanak az izgalmak fokozésira."

12 Ez nem az Agatha Christie-féle klasszikus — vagy rejtvényfejtdnek is nevezett —
krimi, ahol helyreallithaté a vildg rendje. Itt altaldban korrupt a vilig, nincsenek
csak fekete-fehér hdsok. A mifajt Raymond Chandler nevéhez kétik.

13 A 3D-technolégia elterjedése még inkdbb fokozta ezt.
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A horrortdrténetek esetében — legyen az film vagy kényv — a séma
nagyon hasonlé: van valamilyen ismeretlen erd, ami baljéslatian ott
lebeg a hittérben (egy drny elsuhan, megreccsen a padld, stb.), majd
tokozatosan megmutatja magat, amikor pedig teljesen lathatévd va-
lik, a szereplSknek a sajit életiiket kell mentenitk. A vide6jatékok is
ezt a felépitést kovetik, és a filmekben gyakran alkalmazott szubjek-
tiv kamerdt — a jatéktudomdnyban hasznilatos terminussal élve, ez a
belsé nézetii kamera megtelelGje lehet — el@szeretettel haszndljak.' Ez
egy olyan narriciés technika, aminek készonhetéen a jatékos/nézé
azt 1atja, amit a szerepld. A hozza tirsulé szubjektiv hang — a karakter
tilével hallunk — pedig ezt az élményt tudja fokozni.

A fantasy vardzslatos, gyakran mégidval atitatott képzeletbeli vi-
ligba vezet el. Ezekben a torténetekben nem kell tudoményos ma-
gyardzat arra, hogy mi hogyan mikaodik, a vildg része valamilyen ter-
mészetfeletti er6. Gyakori benne a j6 és a rossz 6sszecsapdsa, sokszor
a mdgia birtokldsa véltja ki a konfliktust. Itt az irék fantdzidja batran
szarnyalhat, hiszen ha el is rugaszkodnak a valésigtdl, nem muszaj
mindenre magyardzatot adniuk. Ezt a mfajt el6szeretettel alkal-
mazzdk az open world (nyitott vilaga) videsjatékokban, ahol a jatékos
szabadon bejarhatja a vildgot, és bar van egy f6 cselekményszal, nem
fontos szorosan azt kovetnie, kisebb feladatokat is elvégezhet. Ezeket
hivjak guesmek, amelyek hasonlatosak a Vlagyimir Propp (2005) 4ltal
leirt, mesékben szerepl$ kihivasokhoz/feladatokhoz.

A science fiction ezzel szemben a jovébe mutat, egy olyan elkép-
zelt vildgba vezet, ahol a fantasyvel ellentétben tudomdnyos magyara-
zat szolgdl a kilonboz8 technolégidk miikodésére (nem fontos, hogy
a jelen tudomdnyos dllasabdl kovetkeztethetd legyen). Kedvelt téma
az id6utazds (H. G. Wells), az trrepiilés (Jules Verne), a foldonki-
viiliek (Stanislaw Lem), a mesterséges intelligencia (William Gib-
son), a gépek, robotok (Isaac Asimov), 4j emberkoncepcidk (szintén
William Gibson), de ide lehet még sorolni a kiilonb6z6 filozofiai kér-
déseket vagy a felborulé vildgrenddel foglalkozé posztapokaliptikus

miveket is.

14 A first-person shooter (FPS) jitékoknl a legelterjedtebb.
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Film és videojaték hatdran (Detroit: Become Human)

A 2018-ban megjelent Detroit: Become Human a robotokat, a mester-
séges intelligencidt helyezi el6térbe. A torténet a j6v6 Detroitjdban
jatszodik, ahol a robotika mér annyira fejlett, hogy olyan humanoid
androidokat tudnak épiteni, amelyek dtvették az emberektdl a leg-
tobb, kevésbé kedvelt munkat. Ezek az androidok szolgasorban 1évé,
kirekesztett csoportot alkotnak, a tirsadalom egy része pedig tiin-
tet ellenik, hiszen a robotizacié miatt sok munkahely sziint meg. A
konfliktus akkor kezdédik, amikor néhdny androidnak érzései lesz-
nek, vagy legalabbis azt hiszik magukrél, hogy éreznek. Az 6 félelme-
ik, vagyaik felilirjak a beléjik kédolt programot és képesek lesznek
az emberek ellen fordulni. Ezeket az androidokat hivjdk devidnsnak.
A jatékban hdrom karakter utjit lehet kévetni, irdnyitani: Kara egy
kislinyt igyekszik megvédeni, Markus forradalmarként vezeti a devi-
ansokat, Connor pedig android nyomozdként a devidnsokra, kéztik
az el6bb emlitett két szereplére vadaszik.

A robotika ilyen jellegli megjelenitése a filmekben is kedvelt téma,
példaul az En, a robot cimiben. Sokan a Detroitot is interaktiv mo-
zinak minGsitik, 4m a jatékosnak van beleszdlasa az események me-
netébe, szimos befejezése van, és az sem biztos, hogy a karakterek
életben maradnak. Mindez a jatékoson, annak déntésein és sokszor
az ugyességén mulik, vagyis nem lényegil it filmnézévé. Ettdl valik
olyan kilonlegessé a Detroit: lenyligoz6 képi vildgan tdl a torténet is
igen gazdag, felveti tobbek kozott a szegregicid, az idegengylolet és
a technofébia kérdéseit, mikézben hat a jatékos érzelmeire és izgal-
mas kihivisok elé dllitja 6t.

A kameraalldsok a filmekhez hasonléan a videéjitékokban, koz-
tik ebben a jatékban is hozzdjirulnak a térténetmeséléshez. A kame-
ra a filmek vildgaban sokaig egyetlen ponthoz volt rogzitve, és ezzel
a nézdk szemszogét probaltak imitdlni. A planok véltakozdsa, az a
lehet6ség, hogy a bemutatdsra keriil$ targyat kozelebbrél vagy tavo-
labbrél, hangstlyosan vagy szandékos ,elfedéssel” tirja a néz8k elé a
rendezd, a film formaképzésének egyik legfontosabb sajitos eszkoze
lett. A Detroitban is tobb szemszogbdl, mds-mds kameradlldsbol lat-
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juk a torténetet, mindez pozicionilja a befogadd, vagyis a jatékos/
néz6 helyzetét, irinyitva ezzel a figyelmét. Mieke Bal szerint min-
den narrici6 fokalizélt, hiszen ,az események bemutatisa mindig egy
meghatdrozott »latdsméd« alapjn torténik” (Fiizi-T6rok 2006). Te-
hat, ,a vizudlis metafora kiterjesztése azt vonja maga utdn, hogy az el-
beszélt eseményeket mindig latja, legalabbis littatja valaki, még akkor
is, ha ennek a fokalizalénak a kilétét homdly fedi” (Ftzi-Torok 2006).
A Detroitban is valédi szinészeket alkalmaztak a szerepek eljdtsza-
sahoz, ami Gjabb kérdéseket vet fel. Walter Benjamin, a nagy hatdsa
német filozéfus, irodalomkritikus A mialkotds a technikai sokszorosit-
hatdsig korszakdban cim( tanulmédnydban azt vizsgilta, hogy a filmek-
ben és a szinhdzban milyen feladat hdrul a szinészekre. Mint irja, ,a
szinhdzban a szinész mivészi teljesitményét sajit tulajdon személyé-
ben véglegesen prezentilja a publikumnak” (Benjamin 1980), és ezzel
allitja szembe azt, hogy a filmszinész miivészi teljesitményét egy ap-
pardtus Utjan mutatjik be. A film szerinte 6sszefogja a mozgismoz-
zanatokat, amelyekben a kamera poziciéjanak is komoly szerepe van:

,lgy a szinész teljesitményét egy sor optikai tesztnek vetik ala.
Ez az els6 kévetkezménye annak a koriilménynek, hogy a film-
szinész teljesitményét a gép adja el6. A mdsodik kovetkezmény
azon alapul, hogy a filmszinész, mivel nem 6 maga prezen-
talja teljesitményét a kozonségnek, kénytelen lemondani arrél
a szinpadi szinész szimdra fenntartott lehetéségrél, hogy tel-
jesitményével az el6adds alatt alkalmazkodjék a kozonséghez”

(Benjamin 1980).

A film esetében a szinész nem a koézonségnek mutat mésvalakit,
hanem kiilonboz6 élettelen eszkozok el6tt jatszik. A filmszinész tel-
jesitménye emellett egyéltalin nem egységes, sok részletteljesitmény-
bél tevddik 6ssze. Walter Benjamin példanak hozza fel az ablakbdl
torténd kiugrast és az azt koveté menekilést, amit gy valdsitanak
meg, hogy a szinész a miteremben leugrik egy allvinyrél, majd az

ezutdn kovetkezd szokést adott esetben hetekkel késébb, kiilsé hely-
szinen 6rokitik meg. Ezzel szabdalttd valik a szinészi munka.
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A videéjatékok még a filmek feldarabolt és appardtusok dltal
rogzitett vilagan is tdltesznek: egy rideg, élettelen kozegben zajlik
a forgatds, minimalis diszlettel, kevés tirggyal. A szinészek olyan
eszkozokkel vannak tele, amelyek a mozdulataikat és a mimikdju-
kat rogzitik, ruhazatuk egységes, amire késébb digitilisan viszik fel
a végleges oltozéket. Az is érdekes, hogy ebben a helyzetben a szi-
nész élettelen karaktereknek ad arcot, hangot, mozdulatot. Mindez
a kiillonb6z6 animdciés filmeknél is hasonléan zajlik, csakigy, mint
a CGI-t erételjesen alkalmazé alkotdsoknal. Vagyis benjamini érte-
lemben a helyzet a szinhdzi szinjatszds 6ta sokat romlott, a modern
technoldgia komoly kihivasok elé allitja a szinészeket.

A filmek esetében nagy fejlédést jelentett a 3D-s mozi megjelenése,
amelynek koszonheten a mozivdszon szabta hatdr megsziint, igy a
néz6 maga is belekertlt a képi viligba, kozelebb jutott a szerepldkhoz,
Ujfajta narratori és fokalizdciés poziciét létrehozva ezzel. A videdjité-
kok kovetkezd lépeséfoka a VR-technoldgia, amellyel egyre intenzi-
vebbé tudjdk tenni a jitékost ért hatdsokat.”” Ebben az esetben nem a
torténet 1épi at a vasznat, hanem a jatékost zérjik be a cselekménybe.
A kiils6 hanghatdsokat kiiktatjak, a litast is megtévesztik, igy a moziél-
ményhez képest egy teljesen Gj viligot alkotnak meg: az egyén egyediil
kerii]l be egy szamdra ismeretlen vilagba. Nincsenek mds nézdk, nincs
ott a kiilvildg kapaszkodéként. Mindkettd technoldgia az élmények fo-
kozasat segiti el8, Gjabb és Gjabb utakat keresve ezzel a j6v6 szdmara.

Konkluzié és tovibbi kutatdsi lehetségek

Filmek és videdjatékok sok kézos nevezét mutatnak fel: az elbe-
sz€lési technikdk, a mifaji sémak haszndlata, valamint a képi vildg
mind-mind ilyen egyezés. Legyen sz6 a kisérletezé videdjaték-ké-
szit6krél, vagy a nagyobb cégekrdl, a torténetek fontos szerepet jat-
szanak mindkét esetben. Lathatjuk, hogy a populdris irodalmi miivek
elemeire is épitenek, azok sémdit alkalmazzak. A jaték technikai fel-
épitése mellett sziikség van egy olyan vazra, ami kontextust, hitteret
ad annak, hogy a jatékos mit miért tesz (szory).

15 A VR avirtual reality roviditése.
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A videéjitékok nemcsak torténetiikkel, de a filmekhez hasonlé-
an a kameraalldsokkal is képesek mesélni, s6t, némelyik még azt a
szabadsdgot is megadja, hogy a jatékos maga szabja meg a szimadra
kedvezé nézetet. Ezen tdllépve azt is lathatjuk, hogy a szinészek is
egyre sokrétlibb feladatokat kapnak, immar egy lecsupaszitott térben
kell helytallniuk, ahol csak 6k vannak egy minden eddiginél ridegebb
appardtussal szemben. A végeredmény pedig a filmekhez és kony-
vekhez hasonléan, itt is egy fantazidval teli, 4j vildg, ahol azonban az
el6bbiektdl eltéréen, az interaktivitis kiemelkedd szerepet kap.

A késdbbiekben megfontolandénak tartom a VR-technoldgia és
a 3D-s mozi alaposabb Gsszevetését, hiszen amellett, hogy mindketts
a szoérakozas élményét fokozza, a torténetmesélés médjit és a nézd
poziciéjat is megviltoztatja. Ezzel pedig dtirjak, vagy legaldbbis dj
szintre helyezik az eddigi szabalyokat.

A tovibbiakban az egyes populiris irodalmi mifajokat is sze-
retném mélyrehatébban, tébb videéjatékban megfigyelni, hogy bi-
zonyitsam, valéban tébb egyezés is megfigyelhet6 a két teriileten.
Szintén izgalmas jelenségnek igérkezik, amikor a videdjatékokban a
jatékos naplok, konyvfejezetek, jegyzetek elolvasdsa utin tudhat meg
még tobb részletet a vildgrol. A Derroit: Become Human esetében pél-
ddul lehet8ség van olyan tjsagok elolvasisira, amelyek bar nem sziik-
ségesek ahhoz, hogy tovdbbhaladjunk a pélyan, adnak egyfajta kont-
extust. Gazdasagi, politikai és tudomanyos hattérrel is szolgalnak, igy
a jatékos jobban megérti az androidokkal teli Detroit ,torténelmét”.

Alehet8ségek tirhdza tehdt béséges, a miifaji és technikai sokszini-
ség miatt a videdjitékok megannyi kutatdsi lehet8séget és médszert
kindlnak. Bar trividlisnak téinhetnek, nem szabad a jatszds fontossagat
degradalni. Johan H. Huizinga (1949) is kiemeli, hogy a jitszds egyfaj-
ta gyakorlds, amely eldkészit minket a késébbi komoly munkara, a fel-
nétt életre. Emellett, teszi hozz4, az individuum sziikséges 6nuralmat is
meg lehet igy tanulni. A jatszds aktusdnak szerepét tehat kell6 komoly-
saggal kell kezelni. A videdjitékok 1j szintre helyezik a jatszést, ezért
is tartom fontosnak azt, hogy tudomdnyos szempontbdl is kozelitsiink
teléjiik. Bar, ahogyan a dolgozat elején is megjegyeztem, folyamatosan
tejlédnek és viltoznak, pontosan ez az, ami érdekessé teszi Sket.
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A filmek és vide6jdtékok torténetelbeszélési technikadi

A szérakozds egyszer( eszkozének tekintett videdjatékok sokdig nem kertiltek a ku-
tatok latészogébe. Gonzalo Frasca volt az, aki 1999-ben felhivta a figyelmet a jatékok
tanulmdnyozdsdval foglalkozé, koherens tudomdnyterilet hidnyara. Napjainkban a
Game Studies az, ami minden jiték vizsgélatit magaba foglalja: a tirsas és szerepjd-
tékoktdl kezdve, egészen a videdjatékokig. A kutatds tirgya és médszertana sziikség-
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szerden interdiszciplindris teriiletre vezet minket. A tanulmany e tudomanyteriileten
beliil a videdjatékok kutatdsira helyezi a hangsulyt, amit a szintén gazdag audiovi-
zudlis megolddsokkal operdlé filmek vildgdval vet 6ssze. Hogyan mesél az egyik, és
miképpen teszi ezt meg a masik? A vizsgilat alapjit a narrdtori pozicidk, valamint az
eltérd nézépontok (fokalizdcié) megfigyelése képezi. Az irodalomban és filmekben
megjelené mifaji sémdkat — a detektivtorténetektdl kezdve, a horroron at, egészen
a science fictionig — a videdjatékok is alkalmazzédk, amit szintén érdemes gorcsé ald
venni. De a zsinerek megjelenésén és alkalmazasi médjain tul az is fontos felvetés,
hogy a szinészekre milyen feladatok hdrulnak a filmes karakterek, valamint a vides-
jatékok szerepl6inek megszemélyesitése soran. Ebben a kérdésben azok a problémdk
szolgdlnak kiindulépontként, amelyeket Walter Benjamin vetett fel.

Kulesszavak: Game Studies, videdjiték, film, Walter Benjamin, szinész, narrativa,
miifaj

The storytelling techniques of movies and video games

Video games as means of entertainment have not been in the eyes of researchers
for a long time. Gonzalo Frasca was an icebreaker: he drew attention to the lack of
a coherent field of science for studying games in 1999. Nowadays, Game Studies
encompasses all kinds of games from board and role-playing games to video games.
'The subject matter and methodology of the research necessarily leads us to an inter-
disciplinary field.

The lecture focuses on the research of video games within this field of science, which
it compares with movies operating with rich audiovisual solutions. How does one tell
stories and how does the other do it? The study is based on the observation of narra-
tor positions as well as different points of view (focalization). The genre patterns that
appear in literature and movies — from detective stories, through horror, to science
fiction — are also used in video games, which is also worth examining. In addition to
the appearance and application of genres, it is also important to suggest what roles
actors have in impersonating movie characters as well as video game characters. The
problems raised by Walter Benjamin serves as a starting point in this subject.

Keywords: Game Studies, video game, movie, Walter Benjamin, actor, narrative,
genre
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TRAUMATIZALT NOK REPREZEN:FACIO}
SOFI OKSANEN T[SZTOGATJS CIMU REGE-
NYEBEN!

JHa az emleckezés annyit jelent, hogy pszi-
chikai helyet biztositunk a testetlen »sebneks,

akkor a mdsok emlékeire valo emlékezés a

mdsok sebei dltali megsebzddeést jelenti.”?

(Kaja Silverman)
Bevezetés

Dolgozatomban Sofi Oksanen Tisztogatds (2008) ciml regényét
elemzem a kulturélis traumaelmélet egyes elgondolasai mentén. Mun-
kdmban a klinikumbdl eredd traumafogalom kulturélis kiterjesztését
teszem az irodalmi elemzés részévé, és a trauma szubjektumra gyako-
rolt hatdsit vizsgilom a mielemzés sordn. A kulturélis traumaelmélet
a pszichoanalizis traumafogalmanak irodalomtudomdnyi alkalmaza-
sabdl, valamint a holokauszttalélskkel készitett interjik mozgalmabdl
sziiletett meg® (Zombory 2019, 93). Jelen elemzésem irodalmar-

1 A tanulminy a Nyom-Kévetés 5. cimi irodalomtudoményi miihely-konferen-
cidn elhangzott Poszttraumds emlékbetirések irodalmi reprezentdcidja Sofi Oksanen
Tisztogatds cimii regényében cimi elSadds szerkesztett valtozata. Az el6adds el-
hangzott: Nyom-Kévetés 5., Magyarkanizsa, Art Garni Hotel (F8 tér 9.),2019.
december 14. (szombat).

2 Azidézet forrasa: Sztcs 2011, 150.

3 Zombory Mité 2019-es Traumatdrsadalom cimi kotetében kiemeli, hogy a kultu-
ralis traumaelmélet kialakuldsa Shoshana Felman és Cathy Caruth irodalomkriti-
kusok, valamint Dori Laub pszichidter munkassiga nyomén formélédott 6n4lls,
interdiszciplindris teriletté. Dori Laub videdinterjii holokauszttilélékkel az oral
history mozgalom részeként hangot adtak a csendre itélt elszenvedéknek (Zombo-
ry 2019, 93-94).
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ként irt doktori disszertaciom egy fejezetének korai valtozata. Dok-
tori munkdm tirgya elsGsorban olyan kortirs finn és észt regények
elemzése, amelyek traumaelméleti olvasata indokolt, igy példaul Sofi
Oksanen, Viivi Luik és Mari Saat miivei képezik témam primer iro-
dalmit.

Sofi Oksanen (1977) finn-észt szdrmazasa irond, regényeinek, koz-
életi megnyilvanuldsainak kézéppontjdban altaliban tdrsadalmi-torté-
nelmi kérdések dllnak. Az ir6né intencidjinak sajitossiga, hogy regé-
nyeiben szinre viszi az elhallgat(tat)ott térténeteket, eltitkolt torténelmi
eseményeket. Esztorszag 20. szdzadi torténelmérsl dishéjban elmond-
hatd, hogy 1940-tdl (Gjra) elvesztette 6nallésdgit: szovjet, ndci, majd
Ujra szovjet megszallas kévetkeztében — az 1991-es fiiggetlenedésig — a
Szovjetunié részeként kényszerilt 1étezni (lasd bévebben: Raun 2001,
169-267). Sofi Oksanen Tisztogatds cimi regénye Esztorszag mésodik
vildghaboras és azt kévetd torténelmi traumait jeleniti meg; hangsi-
lyossa vélik benne az ideoldgidk és elnyomé diktatarak folényeskedésé-
nek bemutatdsa az egyes személy felett. A regény nyelvezete imitélja a
KGB iltal haszndlt targyiasit6 nyelvet, amely a néi test targyiasitasinak
abrizolisdval fonédik 6ssze (vo. Oksanen 2011, 1001). A kovetkezete-
sen reduktiv nyelvhasznalat azt sugallhatja és er8sitheti meg, hogy az
egyénnel barmi megtehetd, ahogyan arrél a korabeli KGB-dokumen-
tumok is tantiskodnak. A Tisztogatds masik szembetdind nyelvi jelleg-
zetessége, hogy az irénd a traumdt képi nyelvvel artikuldlja, felilirva
ezzel azt a szinte kanonizdlédott meglatast, amely szerint a trauma
elbeszélhetetlen, nem kifejezhetd. Oksanen pszicholégiailag relevan-
san, val6siaghtien dbrdzolja a traumatizdlt identitisok jellegzetességeit
és poszttraumas tiineteit, dm nem ,direkt” médon. A regényben a nar-
rator bar mindentudo, egyes szim harmadik személyben szélal meg,
szerencsés médon nem kommentdl, néhany sejtetés kivételével pusztin
elbeszéli, lattatja az eseményeket. Ennek hatdsossdga abban all, hogy az
olvasé kozvetlen médon, a szerepldk tudatéllapotabdl, bels6 rezdiilése-
iket megtapasztalva vilhat aktiv befogadéva.

Munkédm célja az is, hogy bemutassam, Sofi Oksanen miként db-
razolja a Tisztogatdsban az elnyomé kommunista diktatira hatalom-
gyakorlé eszkozeinek — féként az erészaknak — a traumatizdlé hatd-
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sait. Dolgozatomban a regény néi szerepléinek traumadit elemzem,
kiemelve a regény cselekménye kapcsin a trauma nemzedékeken
keresztiil dthaté destruktiv hatdsat. A transzgenerdcids traumadtadas
jelenleg is intenziven folyé kutatdsai tébbek koézott kiemelik, hogy a
szexudlis abizus dldozatainak leszarmazottai is elszenvedhetik a fel-
mendkkel megtortént trauma transzgeneracids hatdsait (Varga 2011,
508). A transzgenerdciés hatds egy lehetséges ,forgatékonyvét” db-
razolja Sofi Oksanen, amikor a regény fikcidja szerint az unokék ge-
nericiéjahoz tartozé Zara sorsiban Gjra megjelenitédik a régi csaladi
orokség, a szexuilis kihaszndlds aldozati szerepe.

A regény traumatikus cselekménye

Sofi Oksanen Tisztogatds cimid regényének egyik jelentds értéke,
hogy szerepl6in keresztiill hangot ad azoknak a néknek, akik a ma-
sodik vilaghdborut kovets szovjet onkényuralmi rendszer szexudlis
dldozataivd valtak. A regényben dbrizolt hdromgenericids torténet
alapja az a torténetfoszlany, amelyet Sofi Oksanen gyermekkordban
hallott, és amelyet a md utészaviban kozol:

»A Tisztogatds dtlete abbdl a gyerekkoromban hallott térténet-
bél ered, amelynek helyszine az 1940-es évek Esztorszdga. Az
édesanyjaval kettesben €16 fiatal liny az erdében sebesiilt kato-
nit taldl, aki a frontvonal mégott maradt. A katona a liny se-
gitségét kéri, és a lany az anyja kézremiikodésével a hizukban
kialakitott rejtekhelyre viszi a katonit. Az eseménynek hire
megy, a linyt rovidesen kivallatjik. Az id8s anyét békén hagy-
jak. A kihallgatisok dltaldban éjjel zajlanak, a lany éjszakara
sem tér haza, Amikor reggel megjelenik, tgy tdnik, mintha fi-
zikailag teljesen rendben volna, dm attél kezdve néma marad”

(Oksanen 2010, 365).

A regény torténete két id6sikon, az 1940-50-es években, valamint
az 1990-es évek legelején jatszédik. A mi sordn az egyes szereplSkkel
minden megtorténik, ami a kommunizmus ideje alatt megtorténhe-
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tett az allamgépezet emberei altal gyantisnak mindsitett személyek-
kel. A torténet a béke utolsé éveiben, a két lanytestvér, az idGsebb
Ingel és a fiatalabb Aliide mindennapjainak eseményeibdl bontako-
zik ki. Ingel neve beszél név, észtil angyalt jelent, és ez tulajdonsa-
gaiban, viselkedésében is tetten érhetd. Amolyan északi ,jé tindér”:
a természettel, annak realitdsival és misztikumadval egytt é16, éterien
szép, kiegyensulyozott né. Aliide ezzel szemben minden értelemben
a ,masodik’, névére arnyékaban él. Személyisége és megnyilvanuldsai
sokszor ellentmondésosak, ambivalensek: irigy, gyanakvd, torz és va-
l6tlan elméleteket gyartd, szkeptikus és alsdgos, a hazugsigoktdl sem
tartézkodé karakter. Mindezek mellett alakjiaban a részvét haloviny
jelenléte is megtalalhat6, amely finoman dbrizolédik a regényben.
Aliide példdul testi-lelki sikon dtérzi mdsok szenvedéseit. Ingel férje
Hans lesz, akit a linyok egytitt és egyszerre litnak meg; mindketten
egybdl szeretnek bele a férfiba. Hans karaktere nemcsak névileg hoz-
haté kapcsolatba Thomas Mann Tonio Krigerének Hans Hansené-
vel, hanem kiillemében, magatartdsdban és személyiségében is. Hans
ugyanis eszes, j6 gondolkoddsu, széke észt férfi, az ,északi ember”
sztereotipikus, tokéletes megtestesitSje; Ingellel egy pért alkotva akar
az észt 8seposz, a Kalevipoeg szerepl6i is lehetnének. Hazassigukbol
egy gyermek sziletik, Linda, aki abban a terhelt korban és kérnye-
zetben kénytelen felnéni, amely mind6rokké megfosztja 6t a boldog,
teljes élet lehetSségétsl. Aliide reménytelentil szerelmes Hansba, és
ennek a pusztité érzése destruktiv er6vé duzzad benne; a névérében,
Ingelben els6szamu ellenségét latja amiatt, hogy Hans 6t vélasztotta
kettejiik koziil. A csaldd gyantba sodréddsa is elsésorban Hans Pekk
nevéhez kothetd. A férfit a héz rejtekhelyén bujtatjik nacionalista ak-
ciéi miatt. A rejtekhely kitaldldsa és megépitése Aliide 6tlete, Ingellel
egyltt mindent megtesznek, hogy a férfi ,eltlinjon” a koztudatbdl,
halalhirét keltik, 4m az dllamgépezet emberei folyamatos szignalokat
gyijtenek be Hans életben 1étérsl. A névéreket tobbszor kihallgatjak,
ahogy a kislany Lindat is. E kihallgatdsok szinte kivétel nélkiil tes-
ti-lelki megbecstelenitéssel jarnak, és e szornyid események a regény
széban forgé néi szerepldi szdmadra a traumatizaltsig legf6bb forra-
sava valnak.
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A regény cselekményének feliitéseként Aliide Truuval taldlko-
zunk id8s koraban. Az asszony a hiza elétt meglit egy f61don fekvé
sebestlt és zavarodott fiatal lanyt, Zarat, akit faggatni prébal, majd
ennek hasztalan kisérlete utin hazaba invitilja. Innentél kezdve mo-
zaikokbdl, kisebb-nagyobb utaldsokbdl rekonstrudlhaté a tobb szdlon
és id6sikon futé torténet. Mint kidertil, Zara a jobb élet reményé-
ben Berlinben szeretett volna munkat vallalni, 4am orosz gengszterek
haléjdba keveredve prostiticiéra kényszertil. Sok szenvedés, bantal-
mazis és megalazas tiirése utin megoli egyik aktudlis kuncsaftjat, és
abba az észtorszdgi faluba menekiil, amelyrél nagyanyjitél, Ingeltsl
hallott, és amelyik torténetesen Aliide lakéhelye. Zara birtokdban
van egy fénykép, amelyet nagyanyjit6l kapott, ezen Ingel és Aliide
lathatdk fiatal korukban.

1. dbra. Ingel & Aliide fotdja.
(Képernyokép a Tisztogatds cimil finn-észt filmadaptdacicbol,
rendezte: Antti Jokinen, 2012.)

Zara tisztiban van vele, hogy Aliide nagyanyjinak, Ingelnek a
testvére, azonban az id6s asszony eleinte nem sejti, hogy a lany a ro-
kona. Zara faggatja Aliidét a multjirdl, akiben emiatt az egykori val-
latasok eltemetett emléke éled fel. Aliide cinkos abban, hogy Ingelt és
Linddt Vlagyivosztokba deportiltik 1949-ben, talin blntudatinak
kétes felolddsi szdandéka, hogy a mi egyik végkifejleteként megoli

Zara 1ldoz6it. A két né kolcsonds, de félelemmel teli részvétet érez
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egymds irdnt. A vérrokonsdgon kiviil 6sszekapcsolja ket a szexudlis
kizsdkmanyolas tapasztalata, a testi-lelki sebek egymasra terhel6dése
és a gyilkossdgok elkovetése is. Aliide élettorténetéhez tartozik, hogy
egy hithd kommunistdhoz, a partorganizator Martinhoz ment fele-
ségil a’40-es évek végén. Akdrcsak a Zarit 1ild6z6 orosz gengszte-
rek meggyilkoldsa, ez is egyfajta tisztogatisként foghaté fel, hiszen a
hézassdg altal kivanja legitimdlni magat, maga mogott hagyva a vele
tortént borzalmakat. Az errdl valé gondolkoddsat a narrétor igy db-
razolja:

»=Most, hogy ilyen emberhez ment férjhez, mint Martin, sen-
ki sem allithatja, hogy valami tortént a kihallgatdsokon. Sen-
ki sem hiheti, hogy azok utin képes volna férjhez menni egy
kommunistihoz. [...] Mert 6 Martin Truu felesége, és tisztes-
séges asszony. Es ez nagyon fontos volt. Hogy soha senki meg

ne tudja” (Oksanen 2010, 158).

A férfi bar biztonsigot nydjt Aliide szdmdra, mégis 6sztondsen
undorodik téle, jellegzetes ruszki hagyma- és vodkaszaga taszitja,
s6t, Martin 1épten-nyomon az 6t korabban bantalmazé vallatékra
emlékezteti. Az egymadsra rétegz6dd frusztricidk tetSpontja, hogy
Aliide — miutdn binrészesként hozzdjarult Ingel és Linda deporti-
lisihoz — tovabbra is rejtegette reménytelen, igaz szerelmét, Hansot,
ugyanabban a hdzban, ahol korabban a csalad lakott, és ahova a , tisz-
togatds” utin Martin 4j tulajdonosként bekoltozott (Gytlirky 2012,
1127). A mi cselekményét el- és kihallgatisok, kényszerl csendek és
szembestlések, szembesitések teszik végletekig feszitetté. Az olvasé
nemcsak torténelmileg kaphat hiteles képet Esztorszag legbortsabb
id6szakardl, hanem mindennek a hatterében lappangé destruktiv
erSit, negativ érzésvilagit is atélheti. A Tamm csaldd torténetében
telsejlik a haborus id6k megszilldsa, az ellenallds, a deportilds, a buj-
kélds, az er6szak és a mindezt dthat6, nem mul6 rettegés. Ahogyan a
cselekmény felvizolasabdl kitlinhet, a regényben az egyéni és a poli-
tikai szintér egymadsba fonédik, k6zéppontba keriil annak a kérdése,
hogy milyen eszkozokkel tori meg az egyént a politikai diktatira,
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hogyan vilhat a szexualitds a hatalomgyakorlds eszkézévé, tovabbd
az, hogyan torzulhat egy viszonzatlan szerelem egész életen at huzo-
dé destruktiv er6vé.

A regény heterogén miifajisiga

Sofi Oksanen Tisztogatds cimi regénye el6szor azonos cimd dra-
maként 2007-ben jelent meg, amelynek fébb cselekményszalai
megegyeznek a regényével.* A szinmi megsziiletése utin egy évvel,
ugyszintén finn nyelven megirédott a regény is, amelynek finn cime
Pubdistus. E finn sz6 egyszerre jelent fizikdlis és lelki értelemben vett
megtisztuldst. A tisztogatds széhoz kilénb6zd kultirakban és nyel-
vekben mds és mds konnotdcié jarul. A magyar sz6, akdrcsak a finn,
szintén magdban hordozza a politikai értelemben vett tisztogatis je-
lentésarnyalatat, amelynek jelentése a posztkommunista-posztszocia-
lista orszagok olvaséi szimara bizonnyal ismerds lehet. Sofi Oksanen
regényei kapcsin a kritika kiemelte, hogy az ir6né szembeszill a 21.
szazad elején jelentkezd iréi semlegességgel, ami a tirsadalmi-politi-
kai szerepvillaldst illeti (Thomka 2014, 356). Oksanen a tragikus mult
elhallgatott torténeteinek leleplezési szandékaval markans tarsadalmi
szerepvallaldst mutat. Emellett érdemének tarthaté az is, hogy felele-
venitette a bonyolult szerkezet(, realista nagyregény miifaji tradicidjat,
a cselekvésalapi poétikdt, amelynek alkalmazdsa regényeinek széles
kort pozitiv fogadtatisihoz segitett hozza, hatalmas (nemzetkozi)

4 Fontos eltérés a két mi kozott, hogy a drimédban Zara azokhoz hasonlé méd-
szerekkel megkinozza Aliidét, mint ahogyan az id8s nd egykori vallatéi tették.
A bilinés—dldozat szerepek felcserélhetésége tehdt még erésebb médon kap db-
rizoldst a drimdban, mint a regényben. A 2012-es Tiszfogatds cimd (finn-észt)
torténelmi filmdrdma (rendezte: Antti Jokinen) cselekmény tekintetében mind a
dramit, mind a regényt felhasznilja, amely kiméletlen vizualitdsival erSteljeseb-
bé teszi az abrizolt traumdakat. A filmadapticié a tisztogatdst explicit médon, a
megtisztulds folyamatara élezi ki, ugyanis Aliide, miutdn megolte Zara uld6z8it,
és utjara bocsatotta a linyt, magdra gydjtja hazit, melyre nagy bettikkel néhany
falubeli huligan felirta, hogy ,tibla”, azaz ruszki. A hizban Aliidéval egyiitt égett
el Hans rejtegetett holtteste is, mint a soha el nem engedett, viszonzatlan szere-
lem tandsaga, szimbéluma. Bizonyos, hogy mindharom 7Tisztogatds cimd alkotds
(drama, regény, film) kiilon-kiilon is teljes értékd, komplex mi, melyek a trauma
feldolgozasdnak lehetdségeit, kudarcait artikuldljak.
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olvasétibort teremtve (Thomka 2014, 354). A regény eseményei az
idérendet nem kévetve, naplébejegyzés-szertien tirulnak a befogadé
elé, igy az iréné a torténet rekonstrudldsit az olvasé aktivitisira bizza.

A kinzds traumdja

A kinzds mint a megfélemlités és biintetés eszkoze az emberiség-
gel egyidds. A mult szdzad 6nkényuralmi rendszerei — a fasizmus, a
nicizmus és a kommunizmus — is gyakorta alkalmaztik. Marcelo N.
Vinar pontos meghatirozdsa szerint a kinzds ,olyan tudatos eljiras,
amelynek végcélja az alkalmazott mddszerektdl figgetlenil az dl-
dozat hiedelmeinek, illetve meggy8z6déseinek szétromboldsa, meg-
tosztva az illet6t a személyiségét alkot6 identitiskonstellaciétol” (idé-
zi Sironi nyomdn Kroé 2013, 144). A regény kézséghdzan jitsz6dé
jeleneteinek kozponti eleme a vallatissal egybekotott szisztematikus
kinzas, amely els6ként zavarba ejtd kérdésekkel — ,Biztos benne, elv-
tarsné?” — bizonytalanitja el a rettegd, 4m higgadtsdgat litszélagosan
megtarté Aliidét. Az informdcié kikényszeritéséhez testi erdszakot
alkalmaznak, amely Aliidét testi és pszichés sikon is megtori:

»2Aliide kezét hitrakototték, fejére zsikot huztak. [...] A szo-
veten keresztil semmit nem lehetett litni. [...] Aliide ingét le-
tépték, gombok koppantak a képadlén, a falakon, német tiveg-
gombok, és aztin — § egérré valtozott a szoba sarkdba, léggyé
a lampdn, és elreppent, sz6ggé valtozott a gipszkarton falban,
rozsdds rajzsz0ggé, rozsdds rajzszog volt a falban. Légy volt, és a
né meztelen mellén sétélt, a n6 a szoba kézepén volt, fején zsdk,
és 6 atsétalt a friss zazdddsokon, a vér 6sszecsomdbsodott mellé-
nek bére alatt, véralafutdsokon keresztil hizédott a légy utja, a
teldagadt mellbimbokbdl kibuggyant vér foldrészeket formalt.
[...] Az a n6 a szoba kdzepén, zsikkal a fején, idegen volt, Ali-
ide pedig messze jart, szive pardnyi hernyélabakon futott repe-
désekbe, lukakba, bardzdikban eggyé olvadt a gyokérrel, amely
a szoba alatt nétt a foldben. Csindljunk beléle szappant? [...] A
né a szoba kézepén nem mozdult” (Oksanen 2010, 144).
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Az idézett részlet azt abrazolja, ahogyan Aliide a bantalmazds, va-
lamint a fdjdalmai kovetkeztében ,kiemelkedik” énjébdl, és 6nmagin
kiviil es6 targgyd valik. Ferenczi Sindor traumaelméletében kiemeli,
hogy a varatlan sokkhatdsra adott reakcié révid pszichézist hozhat
létre, amely sordn a személy kiszakad sajat valésdgbdl. Ebben az al-
lapotban minden pszichés tevékenység, kognitiv funkcié — észlelés és
gondolkodds —, valamint a mozgasképesség is megbénul a sokkha-
tisra adott reakcicként (Ferenczi traumaelméleti elgondoldsit idézi
Dupont 2001, 16). E tudati metamorfézis hatisira Aliide egy légy
szemével latja 6nmagit. Ezzel egyiitt a fizikdlis tériség is atvaltozik
szdmdra:

»A szoba kozepén 1év6 né fejét vodorbe nyomtik. Aliide oda-
kint volt a nedves f6ldén, orrdban fold, hajiban f6ld, filében
told, és kutyidk szaladgdltak at folotte, tappancsuk alatt be-
nyomédott a fold, amely lélegzett és jajgatott [...]. Es valahol
krémbér csizmdk, valahol bérkabat, valahol vodka hideg szaga,
valahol orosz és észt keveredett [...]” (Oksanen 2010, 145).

Az idézetbdl lathatéan Aliide sajat testét 6nmagédn talmutaté en-
titisként érzékeli. A gondolatmenet drnyaldsihoz érdemes lehet Ju-
dith Butler alabbi meglatdsit idézni:

»A testek nemcsak hogy 6nmagukon tilmutaté viligokra en-
gednek kovetkeztetni, de arra is ra kellett jonnoém, hogy ez az
6nnon hatdraikon valé tilmutatds, ami egyszersmind a hatarok
elmozduldsa maga, a testek »mibenlétének« lényegi mozzana-

ta” (Butler 2005, 11).

Vagyis a test nem érthetd és értelmezhetd a térjelentésektdl el-
szakitva. Faragé Kornélia idekapcsolédé gondolatmenetét idézve el-
mondhaté, hogy ,a tér annak a médja, ahogyan a test testként reali-
z4l6dik” (Faragé 2014, 12). Az erdszaktételt bemutaté szovegrészletet
vizsgilva levonhatd, hogy a komplex kegyetlenség szemléletesen hoz-
za létre a transzformdcios tereket (v6. Farag6 2014, 12). Aliide tudata
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a meggyaldzds kévetkeztében mdshogy kezd el miikodni: a pszichézis
allapotaban ,kikapcsol”, transzformalja a tér-idé sikokat, és 6nmaga
(testi-tudati) valésdgdban is elbizonytalanodik. A totdlis megtorés
allapotiban az ellendllé képesség sériilése miatt a személyiség kép-
lékennyé, fragmentaltta, vagy akdr atomizaltta is vilhat, ahogyan azt
az idézett részlet is hatdsosan megjeleniti. Az dltalanos pszicholdgi-
ai elgondolds szerint a disszocidcié a harménia teljes megbomlasit,
a személyiség szétesését jelenti (Sillamy 1997, 58). A disszocidcids
identitds jellegzetessége idézédik fel a regényben, amikor Aliide ott-
hondban lépten-nyomon, visszatéré kényszerességgel legyeket tildoz
maga koril. Attételesen 6 maga is 1égy, hiszen a regény végén csatolt
titkosszolgdlati jelentésekbdl tudhatjuk, hogy Kirbes, azaz légy alné-
ven Ugynokoskodott. Aliide ,taléli a légycsap6t” (vo. Turbuly 2010),
vagyis tetteinek nem lesz jogi értelemben vett retorzidja, am a koz-
séghazi trauma képe — amikor megkinoztak és sebzett testét legyek
lepték el — élete végéig kinozza.

A fijdalom nyelvei

Noha a Tisztogatds kovetkezetesen reduktiv (tirgyiasité) nyelvhasz-
nalatot mutat, megfigyelhetd, hogy a traumak — ahogy példaul a fen-
tebb idézett kozséghazi kinzds jelenete alitimaszthatja — figurativ
nyelven kapnak dbrdzolast. Ennek az egyik nyilvinvalé oka, hogy
a trauma az irodalomban alakzatként lehet jelen (Takdcs 2011, 2).
Juliet Mitchell — brit feminista pszichoanalitikus — a trauma és an-
nak nyelvi dbrdzolasmdédja kapcsan kifejti, hogy a trauma nyelve ,az
almok vizualis nyelvének verbalis véltozata”, vagyis a trauma nyelvi
reprezenticidja metaforikusan vélik lehetségessé. Mitchell kiemeli
tovibbd, hogy a ,traumanyelv” inkdbb az érzés, semmint a jelentés ki-
tejezése (Mitchell 1999, 81). Sofi Oksanen széban forgé regénye ki-
vételes erével dbrazolja a trauma érzését, amely a fesziiltségteli alak-
zatok halmozasa révén vilik lehet6vé.

Ezen a ponton a parhuzamba illitds lehetSsége sejlik fel a Tiszzo-
gatds és Polcz Alaine Asszony a fronton cimd 6néletrajzi mive kozott,
hasonlésig fedezheté fel az erdszak nyelvi megjelenitésében. Polcz
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Alaine-nél is arrél olvashatunk, hogy mig erészakot tesznek rajta,
mintegy kivil keriil sajat testén. Az erészakjelenetnél a széveg nyelvi-
ségében is valtozas kovetkezik be: absztraktabb, poétikus nyelvre vilt,
sugallva ezzel azt, hogy errdl a szornytiségrél leiré prézanyelvvel nem
lehet beszélni, csak figurativ, kolt6i absztrakei6 révén adhaté ét e ta-
pasztalat. Ennek legerdsebb szovegrészlete a miibsl az alibbi jelenet:

»Az esperes nagy belsé szobdjaban tértem magamhoz. Az tive-
gek kitortek, az ablakok bedeszkizva, az d4gyban nem volt sem-
mi, csak a csupasz deszkak, azon fekiidtem. Az egyik orosz volt
rajtam. Hallottam, ahogy a mennyezetrél egy néi hang csapott
le: anyu, anyuka! — kiabalta. Aztdn rdjéttem, hogy az én han-
gom az, én kiabalok. Mikor rajéttem, abbahagytam, csondesen,
mozdulatlanul fekiidtem. A tudatommal nem tért vissza a test-
érzékelésem, mintha megdermedtem vagy kihdltem volna. Az
ablaktalan, flitetlen szobdban, meztelen alsétesttel fizhattam
is. Nem tudom, még hany orosz ment 4t rajtam azutdn, azt se,
hogy azel6tt mennyi. Mikor hajnalodott, otthagytak. Folkel-
tem, nagyon nehezen tudtam mozogni. Fijt a fejem, az egész
testem. Erdsen véreztem. Nem azt éreztem, hogy megergsza-
koltak, hanem azt, hogy testileg bantalmaztak. Ennek semmi
koze nem volt az oOleléshez, sem a szexushoz. Semmihez se
volt kéze. Egyszertien — most jovok ra, ahogy irom, hogy a sz6

pontos: — eré-szak. Az volt” (Polcz 2013, 109-110).
A traumds emlékezet

A Tisztogatdsban a torés egyéni, bels6 tapasztalata leginkdbb Aliide
Truu személyiségében mutatkozik meg. Testi-mentalis sériiléseibsl
takaddan a poszttraumds stressz-zavar jellegzetes ismétl6dé tine-
te, az emlékbetorés (flashback) jelenik meg. A kinzissal egybekotott
kihallgatis emléke évekkel késdbb is felidézi benne a sokk ,,tobbdi-
menziés” tapasztalatt. Aliide alakjaban érzékletesen dbrizolédik a
traumds emlékezet, amely Robert Jay Lifton szerint olyan ,kitorol-
hetetlen kép”, amely gyakran egyetlen képsorrd merevil ki (idézi:
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Herman, 2003, 55). Amikor azonban az elfojtott trauma ,léket kap”,
aktivalédhat, el6hivédhat egy ismerds, a mar megélt tapasztalatokhoz
hasonlé eseménysor hatdsdra. A traumatizilt identitds sajitossiga,
hogy az dtélt trauma ,,t6bbdimenzids” érzése ismétl6dé emlékbetoré-
sek formdjéban jelentkezhet Gjra. A poszttraumds emlékbetorés me-
chanizmusat — vagyis azt, hogy hogyan képes eléhivédni az egyén-
be irédott torés komplex érzése — az aldbbi idézet is bemutathatja,
amelyben Aliide szimara kordbbrél ismerds érzések, képek és hangok
keverednek 6ssze a traumatikus djrajitszas jelenének realitasaival.

,2Porzott a homok, Aliide tisszentett, és jol ismert lépéseket
hallott, a 1éptek jol ismert ritmusat. A koszontés harsonaként
zengett, Aliidénak fel sem kellett emelnie a fejét, ismerte a han-
got, azé az emberé volt, aki a kozséghdza pincéjében dtment a
misik szobdba Lindéért. [...] Aliide megprébalt bélogatni, bar
az volt az érzése, hogy izz6 bére menten Gsszerdntja, mikozben
madarkak csiripeltek a fakon, és mohé kis csériikkel darabkdkat
csipkedtek a kék égbdl és a fehér felh6kbél, csipkedés, csiripelés,
csipkedés, csiripelés, csipkedés, csirip-csirip, csipp, nyelés, csipp,
kopés, szemiik feketén forgott, és minden homokszemcsés 1é-

legzetvételére megugrottak” (Oksanen 2010, 199-200).

A traumatikus élmény e gyermeki vizualitdst felidézé bevillandsai
nem tudnak beépiilni sem a normal emlékezetbe, sem az egyén iden-
titisdba. A pszichoanalizis egy klasszikus tétele alapjdn, ha a trauma
a feloldds hidnydban kilon ,burkot” képez a sériilt egyénben, nem
képes integralédni az élettorténetbe, ezért ,cselekvésben”, vagyis is-
métlés dltal fejez8dik ki (Sigmund Freud A haldlészton és az életoszto-
nok cim( mivében megtalalhaté ismétlésrél szol6 elgondoldsit idézi
Pintér 2014, 41). A poszttraumds Gjrajitszds mésik erds példdja a re-
gényben, amikor Aliide a fogorvosiban egykori megkinzéjit véli fel-
ismerni. Bar djra bantalmazdja kiszolgaltatottjava valik, tekintetének
lefelé szegezésével Gsztondsen 6vni prébélja magét az Gjbdli taldlko-
zds felsebzd gyotrelmeitl. Bels6 vilagaban 6sszefolynak a szinkrén
jelenetsorok, észlelései oda-vissza viltakoznak térben és idében:
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»2Ugyanaz a férfi.

Ugyanaz a sz8r6s kéz.

Mint ott a kdzséghdza pincéjében, ahol Aliide elveszitette
6nmagit, és ahol életben akart maradni, de a szégyen volt az
egyetlen, ami életben maradt.

Tavozasakor Aliide nem emelte fel a tekintetét a padlérdl, sem
a 1épcsdkrol, sem a jardarol.

Martin az ajtéban virta [...].

[Aliide] az istallé mellé érve maga mogott hagyta a hagyma-
szagot. Nekiddlt a kélabazatnak, keze voroslott, miutin hideg
vizzel és ketével dorgolte, faradt volt, és faradt volt alatta a f61d
is, amely hullimzott és zihdlt, mint a haldoklé mellkasa. A
héatiban hallotta az dllatok hangjit, mdr vartik 6t, és mennie
kellett, és érezte, hogy 6 is var, var valakit, mint akkor ott a kéz-
séghaza pincéjében, ahol egérré zsugorodott a szoba sarkédban,
léggyé a limpén. Es amikor kiszabadult a pincébél, virt valakit.
Es mihelyt Aliide rdjstt, hogy mire is vart, azt is megértette,
hogy ez a valaki soha nem fog eljonni. Hogy soha senki nem
fogja kimondani azokat a szavakat, soha senki nem fog gon-
doskodni réla és arrdl, hogy soha-soha tobbé. Hogy 6, Alii-
de az egyetlen, aki errdl gondoskodhat [...]” (Oksanen 2010,
240-243).

A szégyen és kihaszndltsdg tovagyliriizése

A Tisztogatdsban a test és a testiség jelenléte metaforikus. Mig Esz-
torszag foldrajzi térként kényszeril beolvadni a Szovjetunidba, addig
a diktatdra kiszolgaléi kedvitkre haszndljdk az észt néket. Nyikolaj
Alekszandrovics Bergyajev gondolatait a jelen témdhoz igazitva el-
mondhatd, hogy a regényben nemcsak az egyes személyeken és csald-
dokon, hanem egész Esztorszdg nasszonyi testén” esik szovjet ergszak
(lisd a Tisztogatds kapcsan: Turi 2011, 82). Vagyis mindkét erészakos
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aktus — a foldrajzi-politikai bekebelezés, valamint a nemi erészak —
telfoghaté birtokba vevésként, egyfajta destruktiv, megsebz8 gyarma-
tositasként. Az erészakos gyarmatositist a rendszer rakényszeriti az
dldozatra is. A regényben ennek legerésebb és egyben legsokkolbb
példdja, amikor az egyik kozséghdzi vallatdson Aliidét arra kényszeritik
a vallaték, hogy unokahugit, a gyermek Linddt megbecstelenitse egy
villanyégével, amelynek hatdsara a kislany egész életére megnémul, alig
kommunikal tobbé. Ingelt és Linddt nacionalista vad Griigyén Vlagyi-
vosztokba deportdljik. Linda ldnya, Zara Vlagyivosztokban sziiletett
egy alkoholista szovjet férfitdl, akinek a kilétét homaly fedi. Zara 6rok-
li nagyanyja testvérének, Aliidénak ,ruszki szajhasigit”, és az ezzel
jéré szégyent, amely szintén a felmendk beszédképtelenségét €leszti
tel. Zara fiatalsaganak ideje a ’90-es évek legeleje, Esztorszig fugget-
lenedésének ideje. Az Gsszeomlds idszakdban tombolt a prostitticid,
az alvilagi élet, és e zavaros id6kben rengeteg szebb j6vérél dlmodozo
fiatal ldny lett fogvatartott prostitualt az orosz blinsz6vetkezetekben
(Fleisz 2013, 101). Zara autentikus identitdsit a nagyanyjatdl hallott
régi historidk és egy szintén téle kapott régi fénykép dltal Srizte meg.
A ldny, miutin prostitudlt lett, mindent elvesztett, mindenhogyan
meggyalaztik, csak az a mdr emlitett fénykép maradt meg szdmara,
amelyet nagyanyjatol, Ingeltél kapott, és amely egyediili kapcsolodasi
pontjit jelentette a régi, emberhez méltébb vlagyivosztoki életéhez.
Zara teste prostitualtsdgdabdl fakadéan tirggya valik, onmagardl a fi-
zikai fijdalom révén szerez tudomdst. A test mint fdj6 seb nyelvileg
jelenik meg, ennek egy érzékletes példdja az aldbbi szovegrészlet:

»A lenviszon tortilkozd aldl kildtszott a liny ztzodasokkal teli
labszéra. A harisnyanadrdg valamelyest tompitotta a nyomo-
kat, de most a ldba és a karja csupaszon viritott, libabSrosen és
még nedvesen a fiirdviztsl. A mellén hizédé sebhely beleve-
szett a torilkozébe” (Oksanen 2010, 41).

Az objektiv narrici6 és a test felSli irdsméd az egész mire jel-

lemz8. Amint arra a kritika is rdmutat, a regényben a test, a testiség
mint tapasztalat tGlmutat a mindennapi értelemben vett testiség-
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tapasztalaton (Fleisz 2013, 101). Zara és Aliide test-tapasztalata
koézott tobb parhuzam taldlhaté: mindkettejiik teste az emberte-
len megszégyenités targya, tovibbd sajit testik idegenségérzete is
hasonl6. A fentebb idézett részlet, amelyben Aliide a kozséghdzan
6sszeomlott allapotiban légy szubsztanciaként tekint ,levalt” testére,
parhuzamba vonhaté Zara testtapasztalatdval, hiszen amikor Aliide
héza el6tt magihoz tér, Gj helyzetébdl, 4j poziciéjabdl szemléli se-
besiilt testét:

,Mintha csak szimba vette volna testrészeit, taldn Osszeszi-
molta 8ket, kar, csukld, tenyér, a kezét is végigfuttatta rajtuk,
valamennyi ujj a helyén van, aztin a papucs nélkili 1ab ujjai,
lébfej, boka, ldbszdr, térd és comb. [...] A lany kozelebb huzta
magahoz papucsos libit, és a bokdjit szemlélte. Nem gy, mint
aki attdl tart, hogy kificamodott vagy eltort a bokaja, hanem
mint aki nem emlékszik rd, milyen formdju is egy boka [...]”

(Oksanen 2010, 14).

Zara szamidra tehdt az idegenné vilt teste Gj, empirikus — ta-
pintdson, szemrevételezésen alapuld — tapasztaldsinak tdrgya. Test-
részeinek nem épségét helyezi megfigyel6képességének kozép-
pontjiba, hanem azok zestrésziségét. Zara és Aliide testtapasztalata
akkor is hasonld, amikor Aliide mint ,batyu” percipidlja a f61don
tekvs — el8szor ufénak hitt — lanyt. Zardt litva és tapasztalva, hogy
idegenként hat szamdra sajdt teste, Aliidéban felidéz3dik a zsikkal
tején toltott kozséghazi éjszaka emléke, amikor a kinzas hatdsara el-
szakadt normil testi tapasztalataitdl. Sorsukban hasonlé az is, hogy
Zara is torténeteket, alternativ narrativikat taldl ki annak érdeké-
ben, hogy a valdésig titokban maradjon sajit maga és kornyezete
szdmdra. Zara az Aliidéval valé taldlkozds elsd pillanataiban az 6t
uld6z6 Pasat férjeként emlegeti, aki elél menekilnie kell. Tovibbi
parhuzam, hogy mindkettejiik siros drokban tér magihoz megkin-
zasuk utdn, és Aliidénak éppugy nincs emléke, 6tlete, mondaniva-
l6ja a torténtekrdl, ahogyan Zara sem tudja koherensen artikuldlni
sériiléseit, bantalmait.
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Trauma, irodalom, tandsdg

(Osszegz6 gondolatok)

Cathy Caruth a trauma szépirodalmi reprezenticidja kapcsin ki-
emelten foglalkozik annak a paradox kérdésével, hogyan vilhat az
életben maradds az élet lehetetlenségének tanubizonysigiva (Ca-
ruth 1996, 62). A taléls tand, és ezzel pirhuzamosan a tandsagtétel
(testimony) fogalma kulcsfontossigu a trauma kapcesan. A holokauszt
traumdja a kortdrs gondolkoddsban egyfajta ,modellként” szolgdlhat
a tobbi trauma megértéséhez, ugyanis szimos morilis, jogi, filoz6fi-
ai és emberi kérdésre keres és ad vilaszt, értelmezési lehetSségeket.
Giorgio Agamben a holokauszt traumdja vonatkozdsiban kiemeli,
hogy a tand gorég megfelelSje (martisz) a ,visszaemlékezni” igébdl
ered. Ez egy fontos informdcid, hiszen az olasz filozéfust idézve ,a
tand nem tud nem emlékezni” (Agamben 2019, 22). Attételes mé-
don Sofi Oksanen karakterei is tandiskodd, taléls tanuk. Agamben
telhivja a figyelmet arra, hogy Auschwitz esetében a taléls tanu ,tar-
talmaz egy hidnyt”, mégpedig azt, hogy a holokauszt kapcsin a ,tel-
jes értékid tanuk” azok, akik odavesztek a gazkamrikban (Agamben
2019, 28-29).

Sofi Oksanen regénye és azok szerepldi egy korrdl tantiskodnak,
arrél a korrdl, amelyet Esztorszdg esetében kommunista elnyomas
idészakaként szokds aposztrofilni. A diktatdra a holokauszttal szem-
ben valészintleg nagyobb eséllyel volt tdlélhets, am annak pszichés
hatasai, ahogyan a regény is reprezentilja, generacidkig fejthetik ki
rombolé hatdsukat. Az irodalom kapcsan a tantsdg a nyelv kérdésével
is osszefligg, hiszen a nyelv dltal képes kozvetitédni. Sofi Oksanen,
ahogy a dolgozat elején emlit6dott, a KGB targyiasité nyelvének imi-
talasat talalta a legalkalmasabbnak arra, hogy megjelenitse az észt n6-
kon elkovetett szovjet erészakot, valamint azt a térténelmi traumit,
amelyet Esztorszag szenvedett el a Szovjetuniéba kényszeriilésekor.
Az alapvetSen objektiv nyelviségli regényszovegbSl mintegy fdjé
sebként tiiremkednek ki az egyéni, bels6 traumdk kolt6i dbrazolasai.
A traumatizdlt identitdsok, egyének megszdlaldsait, megnyilvanuld-
sait nem egyfajta roncsolt, ,traumatizalt grammatikaval” artikulalja
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az irén6, hanem a nyelvben rejlé metaforikus-stilisztikai abrazolé-
képességet, lehetéséget akndzza ki a teljes belsé 6sszeomlas érzékel-
tetésekor. Ezek legerGsebb példai a dolgozatban szereplé idézetek
Aliide megkinzasa és azok poszttraumds uUjrajdtszdsai vonatkozasi-
ban. A Tisztogatds tehat arrdl is tantiskodik, hogy e figurativ nyelv,
az absztrakcid, valamint a fesziiltségteli alakzatok haszndlata képes
kozvetiteni valamennyit a ,lélek foldrengésébdl” (v6. Fleisz 2013,
99). Mindehhez hozzitenném, hogy a magyar forditds kiemelkeds,
mivészi forditéi munka, amely Pap Eva nevéhez fiiz6dik, és amely
teljességében visszaadja a finn nyelvd eredeti mi erés képiségét, vala-
mint objektiv szikdrsagit egyardnt.

Az irodalmi traumareprezenticick kapcsdn altaliban felmeril a
kérdés, hogy beszélhetiink-e ezen szévegekrdl Ggy, mint masodlagos
traumaforrasokrdl; tovabba, hogy traumatizalhat-e a traumairodalom
olvasdsa? Menyhért Anna — Shoshana Felman és Dori Laub nyo-
man — kiemeli, hogy ,a trauma olvasassal is dtadhatd, a traumaszéveg
olvaséja az olvasott traumit dtélheti” (Menyhért 2008, 7). A trauma-
szovegrol sz6l6 elemzés pedig felfoghaté egy olyan interpreticicként,
amely mint ,masodlagos traumaszéveg” lehet8séget és segitséget ad-
hat az olvasénak, hogy mélyebben megérthesse azt a torést, amelyet
az adott elemzés reflektil egy irodalmi alkotds kapcsin (Menyhért
2008, 7). A traumanak nincs konkrét nyelve — ahogy példaul kil6nal-
16 ,6rémnyelv” vagy ,boldogsagnyelv” sem létezik —, dm irodalmi nar-
rativiaba helyezése képes lehet feloldani a rd valé elsédleges reakciét,
a hallgatast (Fleisz 2013, 99).

Elemzésemben a nagysziil6k genericiéjihoz tartozé Aliide Truu
és az unokdk generaciéjit képvisel§ Zara voltak a kézponti karakte-
rek. Egymasra emlékeztet6 sorsukat megtapasztalva olyan megérté
partnerre talaltak egymdsban, amilyenre taldn nem is varhattak volna
soha, a valésigos életben sem. A két szereplé hasonlé tulajdonsdgai
koziil érdemes Gjra kiemelni a talélési 6sztont, amely segitségiikre
volt a kiszolgdltatottsig és aldvetettség dllapotdban is (Thomka 2011,
575). Aliide feltehetSleg akkor sem lett volna boldog, ha a mésodik
vildghdboru és a szovjetizdcié nem szint végig életén és csalddjan. A
torténetet ismerve mindvégig Aliide volt az, aki sziirke drnyékként
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kovette a tokéletességet megtestesits névérét, Ingelt. A névérek alkati
kiilénbsége, ahogyan az mar bSvebben kifejtést kapott, szembe6tls;
két, egymassal ellentétes erkolesi modell testesiil meg bennik (Thom-
ka 2011, 575). Aliide bér beleolvad a partpropaganddba, 6nvédelem-
ként teszi, ezzel akarja megerésiteni személyes biztonsagat, amely igy
sem valésul meg, hiszen a torténelmi viszontagsagok felett dll nem
muld, rombol6 ereji reménytelen szerelme Hans irdnt. Ugyanak-
kor Aliide Truu ellentmondasos személyiségét — elkovetdi-aldozati
statuszat — drnyalja, hogy a részvét legmagasabb foka érlel6dik meg
benne a vele tortént borzalmak hatdsdra, hiszen zsigeri médon meg-
érzi, hogy kik a munkatdborbdl visszajott ellehetetlenitettek, és kik
a megerdszakolds feldolgozhatatlansigiaban némén szenvedd néi dl-
dozatok. A regény olyan (ndi) sorsokat dbrdzol, amelyek a magyar
olvasénak sem ismeretlenek, hiszen kisérteties hasonlésig fedezhetd
tel a 20. szazadi észt és magyar torténelem kegyetlenségei, valamint
azok irodalmi reprezentdciéi kozott. A torténelmi traumak tapasz-
talata legaldbb olyan erésen kapcsolja ssze a két nemzetet, mint a
finnugor nyelvrokonsig ténye.
ekok

Végiil lezarasként érdemes lehet idézni Sofi Oksanennek a 7Tisz-
togatds kapcsin megfogalmazott kijelentését: ,Az érdekelt, hogyan
mutatkozik meg a mult a jelenben” (Oksanen 2011, 1002). Az iréné
ezen elgondoldsa a dolgozat tiikrében, valamint eddigi regényeinek
ismeretében ars poeticaként is felfoghatd, hiszen miveinek vissza-
téré témdi kozé tartozik a mult transzgeneneracids hatdsainak — néi
szempontu — dbrdzoldsa, reflektalasa.
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Traumatizdlt nk reprezentdciéi Sofi Oksanen Tiszfogatds cimi regényében

Dolgozatomban Sofi Oksanen finn-észt szdirmazasa irén8 Tisztogatds cimi regényét
elemzem pszichoanalitikus, traumaelméleti és feminista kritikik mentén. Munkdm
sordn kiemelten foglalkozom irodalom és trauma viszonyéval, a trauma nyelvi-iro-
dalmi megjelenithetéségének kérdésével. Sofi Oksanen regénye olyan dokumentativ
traumaregény, amely torténetileg hiteles alapokbdl alkotja meg a fikciét. A regény
nyelvezete felidézi és alkalmazza az egykori KGB-dokumentumok reduktiv nyelv-
hasznilatdt, amelyet elemzésemben a néi test eltirgyiasitisinak eszkozeként irok
le. A dolgozat kdzponti témdja tovibbd annak bemutatdsa, hogyan jelenik meg a
Tisztogatdsban az elnyomé (kommunista) diktatira hatalomgyakorlé eszkozeként
felfoghaté szexudlis er6szak, annak traumatizdlé hatdsa. Dolgozatomban kiemelten
foglalkozom Aliide Truu karaktere kapcsin a poszttraumds stressz-zavar egyik jel-
legzetes szimptémdjanak tulajdonitott emlékbetorés (flashback) irodalmi reprezen-
taci6javal, vizsgilva azt, hogyan vélhat az irodalmi nyelv a traumatikus tapasztalat
(metafordk, figurativ képiség kifejezések dltali) artikuldldsinak lehetSségévé.

Munkdm tirgyat és szellemiségét dthatja az a kortdrs pszicholégiai elgondolds,
amelyet a régebbi szakirodalom transzgenericiés traumadtaddsnak, tjabban pedig
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transzgenerdciés hatdsnak szokds nevezni. Ennek sommas lényege, hogy a trauma
atorokithet generacidkon keresztil. E jelenség illusztris és kiemelkedd irodalmi
példdja Sofi Oksanen Tisztogatds cimi regénye, amelyben a Tamm csaldd néi tagjait
6sszekapcesolja a szexudlis erészak tapasztalata, a testi-lelki megsebzés és a mindezek
elbeszélhetetlenségébdl fakado vilsdg. A regényben érzékletesen és kivételes erdvel

jelenik meg, ahogyan a masodik vildghdbora kérili traumdk hatdsa tovagytrizik a
rendszerviltozas éveinek fiatal nemzedékében.

Kulesszavak: egyéni és kollektiv traumdk, gender, traumaelmélet, poszttraumads
stressz-zavar, emlékbetorések, reduktiv (eltirgyiasitd) és figurativ (asszociativ) nyelv,
diktatara, erdszak, irodalom- és kultdratudomdny, pszicholégia, pszichoanalizis,
transzgeneraci6s hatas

Representations of Traumatized Women in Sofi Oksanen’s Purge

In my essay I reviewed Purge, a novel by the Finnish-Estonian writer Sofi Oksanen,
examining into questions of psychoanalytic, trauma theory and feminism. In my re-
search I dwelled upon the relation to literature and trauma, the question of the lin-
guistic-literary representations of trauma. Oksanen’s novel is a documentary trauma
novel, which creates a fiction based on true historical atmosphere and elements. In
the novel an objective parlance is revived, followed the past KGB (Committee for
State Security) usage in documents, which became a medium for objectifying woman
body. Furthermore, the main subject of the essay is presenting how the sexual violence
appeared as a medium of the totalitarian (communist) dictatorship for exercising of
its own power, how raping traumatized women in the Purge novel. The main character
Aliide Truu represented flashback as one of the typical symptoms attributed to post-
traumatic stress disorder (PTSD) on that occasion, how the literary language would
afford possibility to articulate the traumatic experience (metaphors, visualisations).
The subject and mentality of my research is under that present influence of psy-
chological inwardness, which is called transgenerational transmission by the earlier
studies, nowadays it prefers to be called transgenerational effects. The main point of
this theory is that the trauma can be transmitted over the generations. Oksanen’s
Purge novel is an illustrious and prominent literary example for the above mentioned
effect. In the novel the women of the Tamm family are connected by the experience
of sexual violence, their wound in body and spirit and a crisis caused by the lack of
capability for narrating what they passed through. In the novel we can see sensibly
the traumas resulted from the World War II and how took deep effects on the young
generations of the end of the communist regime.

Keywords: individual and collective trauma, gender, trauma theory, posttraumatic
stress disorder (PTSD), flashback, reductive and figurative language, dictatorship,
rape, Literary and Cultural Sciences, Psychology, Psychoanalysis, transgenerational
effects
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Tar Sandor-olvasatok és —fe’/reolvasatok

»Az ird élte, ldtta, tapasztalta, s leirtal”
(Cs. Nagy 1994, 109)

Tar Sindor utols6 nem-posztumusz kétete tavaly volt tizenét éves,
elsé konyve pedig jovore lesz negyven (Tar 2004; 1981). Ugy vélem,
ez az emberdltényi idSintervallum megengedi, sét, a Tar-recepcié
jellegzetességeit ismerve egyenesen megkoveteli az életmd stabilan
rogziilt megkozelitési fokuszdnak kritikus Gjragondolasat és eltolasat,
illetve a recepcié innovativ és tovibbgondoldsra érdemes kérdéseinek
kisziirését. Jelen dolgozat célja mindennek elvégzése, tehat a Tar-re-
cepcié kritikus Gsszegzése, amelyet a szerz6 kiemelkedd novelldinak
Ujraolvasdsit, az eddig domindns olvasattdl eltérd, késziilg disszertd-
ciém elméleti megalapozisihoz illeszkedd elemzését megel6z6 vizs-
gilatnak szanok.?

A tobbtucatnyi recenziébdl, kritikabél, tanulmanybdl, nekrolég-
bél dll6 Tar-diskurzust két-harom ujit6 szandéku kivételtsl eltekintve
egyirinyunak, egyneminek kell tekinteniink — ami ugyanakkor nem
azt jelenti, hogy ne lennének jelen drnyalt megfigyelések a recepci-
6ban, illetve ne rajzolédna ki egy sokszind szempontrendszer (mely

1 A tanulmény a Nyom-Kévetés 5. cimi irodalomtudoményi méhely-konferenci-
dn elhangzott azonos cimi el6adds szerkesztett valtozata. Az el6adds elhangzott:
Nyom-Kovetés 5., Magyarkanizsa, Art Garni Hotel (F§ tér 9.), 2019. december
14. (szombat).

2 Doktori dolgozatom témdja a kortdrs magyar regények vilaszai a tdrsadalmi
periféria jelenségeire, elemzéseimet a szocioldgiai és a poétikai szféra egylittes
vizsgélata alapozza meg.

117



aldbb is lithaté lesz), sokkal inkdbb azt, hogy a Tar-diskurzusnak
mind a korabeli mdkritikai, mind a tigabb perspektivajd, irodalom-
torténeti integraciét célzé elemzési vetiiletének szinte minden meg-
szolaldsa ugyanazon koordinita-rendszeren mozog, az elemz8k tul-
nyomé része ugyanazon sémdk alapjan tesz megdllapitdsokat. Ezen
sematikus megkézelitések sordn talhangsilyozzik a szerz8 életrajzat
és mordlis attitidjét, igy a szoveg helyett a szerzd tarsadalmi-irodalmi
poziciéjat-funkcidjit, az elbeszéld helyett a szerzé szerepl6khoz valé
viszonyit taglaljak. Mindekozben azon igyekeznek, hogy a novelldkat
irodalomként legitimizaljik a valdsdggal, a szociogrdfiaval, a korszertit-
len realizmussal valé viszonyanak ellenére is. Tovibba ezen olvasatokra
jellemzéek a diskurzusvéltdsok, vagyis a poétikai elemzéseket helyet-
tesit6/kiegészitd laikus filozofalasok, moralizalasok, nosztalgidzasok és
a szovegek szereplSinek absztrahaldsa-esszencializalasa (Ldsd Schein
2013, 62-67 és Lengyel 2014, 877-887), illetve a kozbeszédben is
rogzilt ,mi és 6k” tarsadalmi kétosztatisig alapveté jelenléte.

E kétosztatisdg a tdgabb tirsadalmi percepcidban is jelen van: a
koézbeszédet leginkdbb befolydsolé politikai és médiadiskurzus, illet-
ve a megélt tarsadalmi tapasztalatok okdn az dtlag kozéposztilybeli
polgar a szegényektdl élesen elvilasztédva definidlja sajdt pozicidjit,
vagyis nem a tarsadalmi kdzdsség és az ugyanazon rendszerben valé
létezés, hanem a ,mi és 6k’-elvilasztis hatdrozza meg a deprivilt
egyénekhez valé domindns hozzddllast.* A Tar Sandor-recepcié
vizsgilata kozben kiilonos médon azt tapasztalhatjuk, hogy az iro-
dalomtudomany és -kritika pontosan ugyanezt a koztudatban stabi-
lizal6dott viszonyrendszert veszi magatél értetédének.* E hierarchia

3 ,Atasocial level, stigmatising representations often centre on a distinction bet-
ween ‘them’and ‘us’(...), which can impact social interactions and create barriers
to social inclusion” (Hamilton 2014, 1836). A szegény mint ,problémas masik”
(problematic Other) médiareprezentici6jarol és az othering, azaz a szelffel szem-
beni masik megkozelitésének viltozatos dbrazolasirdl ir Apurv Chaucan és Juli-
et Foster is (Chaucan—Foster 2014, 398). Mindez alél Magyarorszdg sem kivétel,
lasd pl.: Hammer Ferenc 2006.

4 Es ez még akkor is 4ll, ha hozza szolidaris, a deprivilt helyzet stlyos negativu-
mait kesertien emlegetd felhangok tarsulnak, pl.: , Tar Sandor novelldiban or-
szdgunk a szégyenletes, az elviselhetetlen, az irtéztatd arcit forditja felénk” (Bén
1993,1143).
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szerint Tar réluk, a ,megaldzottak és megszomoritottakr6l” (Ban
1993, 1143), az ,alulmaradtakrél” (Mdrton 1994, 71), a ,tirsadalom
szlir6jén mind kipotyogott emberekrsl”, a ,sors tildozottjeirdl” (Pap
2004, 478), az ,egyszerl emberekrsl” (Kdrolyi 1993, 116) tudésit®
szamunkra, mivelt, intelligens, (6n)reflexiéra, a tarsadalmi, kulturalis
és ontoldgiai kérdéseket atlatd, kozéposztilybeli értelmiségiek szd-
midra. A Tar Sandor-recepcié tehdt olyan médon jeloli ki az életmi
tokuszaként a szegénységet, hogy azt kézben kivil tartja, kiils6ként
gondolja el.

Ehhez az eltavolité felfogashoz kapcsolédik maginak a szerzéi
jelenségnek az interpretalasa: Lengyel Imre Zsolt pontos megfogal-
mazisa szerint a homogénnek elképzelt irodalom mdsikjaként pozi-
cionaltik Tar Sdndort a réla sz6l6 irdsok (Lengyel 2014, 877-878),
aminek megldtdsom szerint tobb oka is van. Tar mdszergydri miveze-
téként dolgozott,® negyvenévesen publikélta els6 kotetét,” életét végig
a tarsadalom egy misik csoportjaban toltotte, nem integrdlédott a
kozéposztilybeli, debreceni és budapesti értelmiségi kozegbe,® irdsait
pedig egyszerre gondoltdk korszertitlen prézapoétikai eszkozokkel
megirtnak és mikodSképesnek, az dltaluk felallitott mércét elérs,’
s6t, azt tallépé mindségl, kiemelkedd szépirodalomnak. Mindezt az

5 Ez csak par példa arra, hogy az irodalomkritika és -tudomény milyen kifejezé-
sekkel irja koril a ,szocialista és posztszocialista Magyarorszdg statisztikai és
szociografiai kategéridkkal lefedhetd rétegét” (Bazsdnyi 1994, 1196), azt a ,jol
behatdrolhaté genericids és tarsadalmi csoportot [,amelynek Tar a] zuhandsit
irja meg” (Horvath 2005, 10).

6 Mivezetsi pozicidja ellenére is raragadt a ,munkds iré” cimke, amibél igen j6l
latszik az értelmiségi réteg felszines homogenizalé attitGdje. A Tarhoz k6t6d6
cimkéket 6sszegzi példdaul Deczki Sarolta egy tanulményanak cimében: 7ur Sdn-
dor: ird, melds, iigynok (Deczki 2017, 21-29).

7 Ezt a szerzének mar-mir j6va kell tennie: , Tar Sindornal a késést a tehetség és
a mvészi tisztesség igyekszik feledtetni” (Alexa 1981, 114).

8 Laésd pl.: , Tar mindig az irodalmon, (...) kiviil volt, mereven elutasitotta, hogy
mesternek tekintse barki is” (Szildgyi 2006).

9 Annyit azért érdemes megjegyezni, hogy, bar konny( lenne ezt feltételezni, de
Tar ,nem autodidakta, miveletlen, 6szténds iré” volt, hanem olvasott, az orosz
formalistikkal szimpatizdl6, mechanikus gondolkoddsu szerzg, akit ,nagyon [ér-
dekelt], hogyan 4ll éssze egy mondat, egy térténet. Es ebben mar nagyfokd iréi
tudatossdg is volt” (n.n. 2011).

119



egymdssal nehezen Gsszeegyeztethetd életrajzi és irodalmi vondst™
raaddsul a rendszervaltas végi és az azt kozvetlenil kovets idészakban
kellett volna integralni, amikor a szovegirodalom poétikdja (amely-
nek része volt a veszélyesen hangzé wvaldsig kiilsé nyomas ltal nem
biintetett kizdrhatdsdga)' és a szévegimmanens megkozelitések do-
mindltak."

Mindennek kdszonhetden a recepcidban fészerepet kapott Tar
személye, annak mind életrajzi, mind moralis aspektusat tdlhangsa-
lyozva. A legtobb kritika fontosnak tartja hangsulyozni, hogy azokrdl
ir, akiket ismer, arrél, ahonnan jon, a sajit kozegérol,” és ez az ismeret
hitelessé' és ,kérlelhetetlen pontossiguvd” (Stit6 2005, 91), a k6zos-
ségiség pedig empatikussd, szolidarissa teszi szovegeit, melyeket sze-
retetteljes részvét jellemez.”

Ezt a konvenciondlis interpreticiét egészitette ki, illetve Tar szoci-
alis identifikaldsét véltotta fel a bestgé identifikalds. Az életm ujfajta
értelmezésének nemcsak az eddig részletezett megkozelitési irdnyt
kell meghaladnia, hanem a bestgé identitdst érintd interpreticids

10 ,Alakja (...) nem mentes az ambivalencidktol sem; elég csak arra gondolnunk,
hogy gyiri dolgozoként, miszerészként mint vélt valaki a szazad utolsé harmada
irodalménak egyik relevins tényez8jévé.” (St 2005, 91.) Kdcsor Zsolt részlete-
sen elemzi Tar tobbrétegl outsider-identitdsit — ugyanakkor ebben az érzékeny
elemzésben a szélsGséges ,sorsos iré”-felfogdsit is kifejti (Kécsor 2015, 43).

11 Errél bévebben lasd Horvith Gydngyi hidnypétlé kétetét: Horvath, 2014.

12 Vagy ahogyan Keresztury Tibor fogalmaz, a ,kurrens elméleti iskoldk alkalmaz-
hatatlansdga a rdcsoddlkozds onfeledtségét okozta” (Keresztury 1996, 196) (Kieme-
lés télem — S.LL.H.).

13 Csak egy példa a sok koziil: ,,...kevés iré volt olyan egyértelmi viszonyban az
dltala dbrézolt viliggal, mint Tar Sdndor” (Banki 2012). Talalunk viszont ennek
ellenkezdjét hangsilyozé allitast is: ,amit Tar irt, az nem ezeknek az embereknek
az élete (...), a Tar-hésoket Tar hozta létre. (...)Tar olyan vildgot hoz létre, amit
egy ilyen leegyszertsitett referencialitis-felfogds nem fed le. Irodalmi hései van-
nak, akik sziikségszerten siritettebben élnek, és biindsebbek, esendébbek, mint
egy valédi ember. Mikézben vildgos, hogy szedi 6ssze az otleteket, hangulatokat”
(n.n.2011).

14 Siité Csaba Andréds érdekes tautolégidja szerint példaul a Tar-hésok ,nemcsak
hogy hitelesek maradnak, de roppant élethdek is” (Stts 2005, 96).

15 Az erkdlcsi attitidot szdmos irds hangstlyozza, Bazsinyi Sdndor pedig egye-
nesen a részvétpréza kifejezést haszndlja, amelynek megalapitéja Kosztoldnyi
(Bazsanyi 1994, 1195).
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nyomdssal is szembe kell mennie.’® Az tigynokmilt életmibe valé
visszaolvasisinak, illetve a teljes életmi ezen horizonton valé Gjragon-
doldsanak igénye mellett t6bbszor merdl fel az életrajz, pontosabban
Tar szocidlis és életvitelbeli lecsiszasinak feldolgozdsi igénye, illetve
az életrajz és az életmi értelmezés sordn vett elvilaszthatatlansiga.'”
Fontosnak tartom a szembenézés és a feldolgozis aktusit egy kozos-
ségben, igy az irodalmi k6zosségben is, egy irodalmon kivili szféraval,
azaz politikailag terhelt iréi életrajzhoz val6 viszonyulds esetében még
inkédbb, ugyanakkor az dltalam célul kittzott Tar-olvasis tétje nem a
portré(djra)rajzoldsban 4ll. Szévegeinek elemzésekor a célom az lesz,
hogy a szerz6 személyérdl a fékusz az elbeszél6 személyére, magara
a szovegre essen, és a referencialitds kérdéskore egészen mas aspek-
tusbdl keriiljon goress ald. Az életrajznak azon pontjai, amelyekrél a
legtobb szé esett eziddig (ti. Tar szocidlis kozege és tigynokmaltja)
az dltalam javasolt megkozelitésben nem termékeny, relevins szem-
pontok. Azzal, hogy a szerzd személyes élettorténetét, illetve az dltala
megirt szerepl6khoz és az dbrazolt vilighoz valé viszonyit mellz6m

16 ,...nem lenne tanulsig nélkil valé egyszer tizetesen végigkovetni Tar egész
palyajit irodalomszocioldgiai, illetve tdrsadalomtorténeti szempontbél, hogy az
irodalmi életbe valé befogadds, majd az onnan valé részleges, de Tar szdmara
tragikusnak bizonyulé kitaszitds folyamata miképpen zajlott le, s ennek milyen
szubjektiv érzelmi, tudati feldolgozdsa alakitotta poétikailag is Tar életmivét”
(Szilagyi 2005). Erre kapunk két kezdetleges, az életm( végét érint§ vélaszt:
Marton Liszl6 szerint Az alku novelli ,egyrészt az egyéniség dekoncentraléda-
sdt és széthulldsat mutatjdk, masrészt elmennek a publicisztika és a szélséséges
hatdsvaddszat felé” (n.n. 2006); Szildgyi pedig kifejti, hogy az ,utolsé kétetekben,
illetve f6leg az utolséban, Az alkuban érzek valamilyen dithot, de ezt részben
az életrajz fordulatainak tudom be... tirelmetlenség ez inkdbb, nincs ideje ugy
kiérlelni a szovegeket, mint amikor a pélya csicsdn volt (...). Révidebbek [lettek
a novelldk], és sokkal er8sebb lett az a vigya, hogy ki akar mondani valamit, nem
megmutatni. Nem megtaldlni akar egy nyelvet, felépiteni egy figurat, hanem el-
keseredett, dithodt allitdsokat tesz” (n.n. 2011).

17 Az utolsé id8szak, amikor a Tesco étkezdéjében koretet ebédelt szafftal, mert csak
erre volt pénze... (...) nem hiszem, hogy az életmd értékelésekor ezt a szempontot,
az életrajzit, teljesen figyelmen kiviil lehet hagyni.” (n.n. 2011). Illetve: ,Nem volna
j6 kizardlag irodalompoétikai szempontok szerint vizsgalni Tar életmivét, hanem
igenis életet és életmiivet egységben kellene értelmezni, és ha valaki ezt meg tudnd
tenni, az Tar szellemérdl elvenné a teher egy részét, és segitene a kortarsaknak és a
pilyatdrsaknak, hogy szembenézziink vele” (Marton Liszl6, n.n. 2006).
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az elemzésekbdl, nem a kilencvenes évekbeli szévegimmanens elem-
zést szeretném elGtérbe dllitani, nem a sz6vegen kiviili rétegek kikap-
csoldsat megcélozni, kizarélag a referencialisan értett szerz8 szemé-
lyének kikapcsoldsit. Ez teret enged a referencialitds mds aspektusu
vizsgalatanak, a mivek prézapoétikai mikodésének egyik {6 vizsgalati
szempontjava azt téve, hogyan épiilnek, épitenek a tdrsadalmi kéztu-
datra, valamint, hogy a szévegek milyen szegénység- és tirsadalomér-

telmezésekre adnak lehetéséget, tehat példdul valéban el6irjak-e azt a

tavolité médot, amely a recepciéban dominal.

Az, hogy a recepcié az életmi fékuszpontjaként megfogalmazott
szocidlis valdsdgot, szegénységet kiils6ként tételezi, egyfajta tarsadal-
mi kétosztatisdgot feltételez, amely a kritikiakban nyelvi, és vildg-, és
onértelmezési kétosztatusdgként rajzolédik ki. Ahogy Lengyel Imre
Zsolt is ramutat, a diskurzusban tulajdonképpen Esterhdzy Péter
frappans, bonmot-vd vélt mondatinak' kozhelyesitése, kitiresitése
torténik: a Tar-novelldk szerepl6it 6nreflexiéra képtelen és verbalisan
alacsonyabbrendi egyénekké stilizdljak az irodalmédrok.” A kimon-
datlan, szinte egyontetl meglitds szerint Tar az értelmiségi olvasé
tobblettuddsdra szamitva teszi irodalomma szereplSinek megszélala-
sat,” tehdt a szerepld korldtolt tuddsit és nyelvi kifejez6képességét
egésziti ki a fels6bbrendi tudissal rendelkezé iré és olvasé: el6bbi
poétikai eszkozeivel, utébbi pedig a helyzet dtlatdsdra és érzelmi re-
flektalasira képes beleldtisaval, beleolvasdsaval. Ezen alapallas ,ké-
nyelmesiti el” olyannyira a kritikusokat, hogy minden drnyalds nélkiil
18 ,Akik nem tudnak beszélni, azok helyett annak kell beszélni, aki tud” (Esterhdzy

1988, 25).

19 ,A méd, ahogyan e mondatot haszndlni szoktik, jol 6sszefoglalja ezen értel-
mezési irdny alapvetd jellemz8it: az irdsok tdrgya nem mi vagyunk, hanem 6%,
mikdzben mi fenntartjuk a jogot annak megitéléséhez, mi szamit beszédnek, s mi
nem, hidnyit az & kozos tulajdonsiguknak tekintjiik, a szévegek olvassa sorin
pedig mindenekel6tt a helyertiik beszélés és a t6lik hozzdink valé kozvetités gesz-
tusdt kell értékelntink” (Lengyel, 879).

20 Az elbeszéldvel szembeni olvaséi tobblettudds izgalmas elbeszéléstechnikai
eszkoz, jelen recepcié esetében azonban az olvasé térsadalmi és kulturdlis pozi-
ci6jabél fakadé tobblettuddsdrdl van sz6, amelynek alapvetésként valé feliletes
és félrevezetd, implicit elfogaddsa (ami a deprivalt emberek akdr szindékolatlan

lealacsonyitisival és egynemdsitésével, tehdt ismét az othering, masitds gesztu-
sdval jar) a puszta narratolégiai megkozelitést szocidlis dimenziéval terheli.
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példaul a nyelv alatt kifejezéssel illessék a szereplék életvitelének és
verbalitdsdnak terét (Mészdros 1993, 65) és onmaguk helyzetének
telismerésére képtelen tudattal lassdk el Sket. A ,nyelv alattisig” bi-
zonyos szempontbodl érthetd meghatdrozas, am a fogalom felszines
alkalmazdsa igen félrevezetd, és a kétosztatisdgot meggondolatlanul
erdsiti. Meglatdsom szerint elfogadhaté hasznalatihoz elengedhe-
tetlen volna az drnyalds: tudniillik, hogy ,a Nye/v” alatt a sajit tar-
sadalmi rétegiink normativként elfogadott és alkalmazott nyelvére
gondolunk, sajat kultirdnkéra, ahova a Tar-szévegek érkeznek. De a
togalom drnyalt és definialt haszndlatinal még el6remutatobb volna
az alattisig helyett a médssig fogalmanak bevezetése.”! Az onreflexi-
6ra valé képtelenség pedig szintén félrevezeté megallapitis,? amely
hasonlé az alattisdg kérdéséhez: véleményem szerint — és ezzel nem
vagyok egyedil® — a Tar-szereplSk esetében nem arrél van szé, hogy
nem ismerik fel sajat helyzetiik negativ voltat, hanem két jelenségrél:
vagy arrdl, hogy a deprivélt 1ét, az ahhoz alkalmazkodott tudat egy
id6 utdn nem engedi ennek kifejezését,?* vagy arrél, hogy egyszertien
mésmilyen médon fejezi ki azt.

21 Tlyen moédon a tdrsadalmi csoportok poziciondldsa is megviltozna: a ,fonti” és az
az yalatti” rétegek helyett eltérd tarsadalmi csoportokrél beszélhetnénk, melyek
kozt a szerz6 hidként szolgdlhatna.

22 Keresztury Tibor példdul késébb idézett pontos megfogalmazdsa mellett sajnos
széls6séges médon azt is megallapitja, hogy a Tar-vildgban ,senki sem képes re-
flektéltan értelmezni sorsit”, aminek cafolatdra konnyen taldlhatunk példakat az
életmiben (Keresztury 1990, 197).

23 PL: ,Az 616k vesztes és kisemmizett tudata jdtszik, és nyerseségével f6lénybe
keriil ebben az irénidban, hol a reflexié és az 6nreflexié rugkapél, csip és harap”
(Radics 1993, 110). Illetve ldsd még az 35. jegyzetben idézett Alexa Karoly-6sz-
szehasonlitast.

24 Lasd: Kozma 2003.

25 Tar Sindor szovegeiben mindkét esetre szdimos példat hozhatunk. Olyan sze-
replék is el6fordulnak, akik mér egydltalin nem reflektalnak sajit helyzetiikre, és
kizarélag cselekedeteikbdl, reakciéikbél kévetkeztethetiink a deprivalt 1ét rom-
bolé hatdsira, és olyanok is, akik (akdr monologikus, akdr parbeszédszer(i) meg-
szolaldsukban kifejezik megitélésiiket korilményeikre, a reménytelen kit6résre,
vagy akdr az alkoholnak az dllapot elviselését segitd hatdsdra. P1.: ,,...sokszor mér
majd megszakadok, reszket a labam, meg fij a kezem, a karom, és ha leiszom
magam a seggig, akkor nem fij semmi...” (4 6714-es személy cimi novella utolsé
mondatinak utolsé szavai, lsd: Tar 1981).
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Az olyan tekintélyelvii* megfogalmazisok mellett, hogy az ,6n-
magukat artikuldlni képtelen” (Kerékgydrté 1990, 41) szereplSket en-
gedi megszolalni a szerzé (Bengi 2000, 959), vagy akiknek a torténe-
tét ,elmondatja [velik, 6nnon] tehetségét kolesonozve” nekik (Radics
1993, 109), t6bb arnyaltabb, pontosabb megkozelités is sziiletett. Pél-
daul: , kulturélisan elnémult”™’; Tar ,a nyelvtelennek gondoltak hiteles
nyelvét talilta meg” (Horvath 2005, 10); Bengi Laszlé a megszéla-
lasra val6 képtelenség helyett a szereplSk kozti valédi beszélgetés, igy
pedig az odafigyelés hidnydra, az elidegenedettségre, magédnyra teszi
a hangsulyt (Bengi 2000, 958); Tar ,lejegy|[zi] egy alapvetden szo-
beli kultira hangjait” (Kalai 2004, 97), vagyis esztétikai kozvetités
altal ajanlja fel azokat megértésre; vagy: ,beszédképtelenség helyett
egymadssal Osszeegyeztethetetlen, 6nigazolé beszédek sokasdgardl”
(Lengyel 2014, 887) van sz6 a Tar-szovegekben.?® Végiil a nyelvi ki-
szolgdltatottsag hangstlya jelent pontos megkozelitést: Keresztury
Tibor szerint Tar a szereplSk elesettségét nyelvi kiszolgéltatottsig-
ként értelmezi, igy szovegeinek legfontosabb hozadéka formai, nem
tematikai (Keresztury 1996,197). A szerepldk belsévé teszik a kiszol-
galtatottsdgot, irja Szildgyi Marton, megfosztatnak a nyelvtdl, és ez
a fajta kiszolgaltatottsdg az intim szféra elvesztését hozza (Szilagyi
1994, 119). Mésziros Sandor alapvetd megallapitdsa szerint a szerzd
nyelvileg és egzisztencidlisan értelmezi és jeleniti meg a szegénységet,
tehdt nem szociologikus szempontok szerint (Mészaros 1993, 64).

A recepciéban a verbalitds problematikdja nemcsak az irodalom
nyelvi médiuma és az Esterhazy-motté elmélete okdn hangsilyos: a
kérdés el6térbe helyezését maga a Tar Sdndor-i irdsméd is 6sztonzi,
amelyet téves médon a recepcid igen gyakran szintén inkédbb a szerzé

26 ,...ha (...) sajit szereplinket abban litjuk, hogy (...) beszéliink helyettiik, akkor
minden jé szindékunk mellett arrél sem feledkezhetiink meg, hogy mindezzel
egyuttal sajdt er6nket is reprezentdljuk” (Fehér 2015, 57).

27 Tlletve ,szocidlisan és politikailag is megfosztott egyének (...), akik szimdra nin-
csenek valédi alternativik.” (Kerékgydrté 1990, 43).

28 TIlletve: ,,...van olyan vallomds formdja elbeszélése, amely végig kisbettivel irédik
(...) — kittinGen tiikrozve az egységes, tagolatlan, de nagyon kezdetlegesen struk-
turdlt, onreflexiéra képtelen tudat mozgdsit. Mennyire mds az Egy rendes nap
ontudatos és makacsul onépitd mivezetsiének ,»beszéltetési« formdjal” (Alexa
1981,114).
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szolidaritdsinak megtestesiiléseként,?” mint az elbeszéld pozicisjat és
attitidjét érintd prézapoétikai eszkozként azonosit. A megszélalisok
formdja Tarndl gyakran a monoldg, amelyet j6l szerkesztett kollok-
vialitds jellemez, csak ugy, mint gordilékeny dialégusait. A narrdtor
azonban a nem-monologikus szovegekben is erSteljesen a szerepléi
tudatokhoz kozelit, az elbesz€l6i hang transzparenssé véldsaval a sze-
repldi beszédmdédokra, cselekvésekre és/vagy tudatmikodésekre ke-
riil a hangsuly, ez az elbeszéléstechnikai médszer pedig a referencidlis
tényezdk ismeretében (és azok feldolgozdsinak hidnyiban) a recep-
ci6 fokuszit athelyezi az elbeszél6rdl a szerzé személyére.® Mirton
Liszlé banalisnak tiné felvetésében kifejezi az igényt arra, hogy a
»megalizottak, megnyomoritottak és megszomoritottak” ir6i sze-
repkorének tematikus vetiletén tdl annak formai megnyilvanuldsait
kellene vizsgilni, azt, ,hogy [a szerz3] a lecsuszds, széthullds 5, 10,
20 oldalas leirdsit milyen eszk6zokkel valésitia meg” (n.n. 2006). A
recepci6 ilyen irdnyd, formai-narratolégiai jegyeket elemzé dllitasai
egyfeldl az altalam is kiemelt fontossigunak tekintett e/beszéld hely-
zetére vonatkoznak, a narrator hattérben maraddsdra, amely altal nem
krénikds, tényfeltard szerepet vesz fel; és a kettGsségre, ami szerint az

» 7

elbeszéls egyszerre résztvevd és tand, mely ,bravir” dltal az azono-

29 Pl.: ,Tar Sindor iréi munkdssiga annak a szolidaritisnak az egyik legékesebb
példdja, melyben neki magénak nem sok része volt” (Deczki 2012, 91).

30 A recepcidban tobb, a beszédmédokat rendszerez8 elemzéssel taldlkozhatunk.
Kilmdn C. Gyorgy sajit, széls6séges szavakkal feltett kérdésére — hogyan emelje
a beszél6 Gr a nem-beszélS szolgit”, vagyis ,milyen lehetSségei vannak annak,
akinek a szoban szegények helyett kell beszélnie?” — azt vilaszolja, hogy mind-
ez logikailag-etikailag lehetetlen, irodalmilag viszont nem az. Meglitisa szerint
Tar se nem naturalista, aki teljesen dtengedné a terepet a beszélSknek, se nem
romantikus, aki idealizdlna, ehelyett hirom, Tarra jellemz8 formit, beszédmédot
elemez: a tiszta és az ,irdnyitott”, ,megdolgozott” monolégot, illetve az altala leg-
erSteljesebb verziénak gondolt formdt, mely sordn ,az elbeszélsi szvegbe idé-
z8jel nélkil szovédik bele masok beszéde, az elbeszéld mintegy dtengedi magén
mindazt, amit szerepl6i mondanak, igy kézel kertl ahhoz, hogy eggyé olvadjon
velik” (Kalmén C. 1993, 25). Az Ennyi volt cim( kotetre vonatkozéan Bazsdnyi
Sandor pedig hat elkiilonithetd format hatdroz meg: a szociografikus interjd, az
E/3-as, altalaban kozosségi ,brigddnapld”, a fiiggs beszéd-portré, a szabad be-
széd, az értelmiségi szatirikus monoldg és a nem-értelmiségi tragikus monolég

formait (Bazsinyi 1994, 1192).
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sulds a reflektiltsdg jelenlétével tarsul (Keresztury 1996, 104, 197),
illetve helyzete szociolégusi-tjsagirdi, vagyis kozvetits jellegl lehet,
vagy médium szerepd. Kiemelt narratolégiai tendencia a monoténia
is: a ,monoton konyortelenség” (Valastydn 2005, 47), a ,vérlazit6
targyilagossdg” (Domokos 1990, 114) azt szolgilja és segiti, hogy ,a
torténet kitérék, megrendiiltség nélkil végigmondhaté legyen” (IMé-
szdros 1993, 65), ,a targyilagos elbeszélésmad, stilus ellensilyozza az
elbeszélés targyat” (Nagy 1994, 1201). Az egyszerd, puritan nyelv és
a ,feszes kompoziciés rend” (Keresztury 1990, 104) is ezt szolgilja:
a ,disztelen puritanizmus a legalkalmasabb, legteherbirébb” (F6ldes
1996, 33). A recepci6 szdmos darabja hangsilyozza a /irai hangvételt,
ami soha nem vilik érzelg6ssé — ugyanez nem mondhaté el a recep-
ci6 egyes megfogalmazdsairdl, melyek ezt a témat érintik.’! A ,nyo-
moru élet dtpoétizalédasa” (Nagy 1994, 1201) egyesek szerint igen
jellemz8, masok szerint épphogy nem ez torténik (pl. lisd: Bombitz
1998, 110.). Formai szempontbdl még a ,klasszikus szerkezetd, zdrt
novella” (PL.: Mérton 1994, 71 és Stt6 2005, 94) és a ,monolégfor-
ma Ujjaélesztése” (Alexa 1981, 113; Szildgyi 1994, 117; Kilman C.
1993, 25) emelkedik ki a recepcié meghatdrozdsai koziil; és az ismét-
1és (Kdlmdan C. 2000, 84), valamint a filmszer( ldtdsméd eszkozét is
hangsulyozzik (Deczki 2013, 160).

Végiil ki kell emelni négy innovativ, a késébbi elemzési megko-
zelitésmédomhoz leginkabb illeszkedd meghigyelést. Krusovszky
Dénes korabban idézett cikke szerint szerint Tar ,sajdtosan egyéni
prézaepikit” dolgozott ki, amelyben egyfel6l a mellérendel6i mon-
datszerkezeten beliili gyakori néz8pont-viltogatds,* illetve a nézd-
pontok relativizacidja jellemz, masfeldl a szerepl6i dialégusnak és az
ir6i [elbeszél6i] narrdcionak az egymdsba montirozasa. Ez a technika,
amelyet én az elbeszélé szerepldi tudathoz valé kozelitéseként fogal-
maztam meg, tiptalajul szolgilhat a terméketlen referencialis és mo-
ralizdl6 olvasatoknak (P1. Kovics 2000, 40). Szintén a szegénységdb-

razolds Tar Sdndor-i médozatinak elemzése szempontjabdl 1ényeges

31 PL:Tar ,legjobb novelldiban a mocsokbdl igy lesz koltészet” (Stikosd 1998, 128).
32 Bengi LészI6 is az elbeszélés tobbszélamusdgit emeli ki a Nora jon cimi kétetet
elemezve, hozzitéve, hogy a kotet nyelvi viliga ezzel egyiitt is egységes (Bengi

2000, 958).
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Kilman C. Gyo6rgy recepciéelméleti fékuszpontja: ,fontosak a no-
vellainditdsok és -zardsok, mert az abrazolt vilig brutalis, indulatok
fitotte, sziikséges, hogy az olvasé be- és kivezetdjék” (Kdlman C.
1993, 25). Mészaros Sandor és Szildgyi Marton érzékeny megfigye-
lései az abrazolt vilag zartsagat és a szovegek zdrt terét, leszikitett el-
beszél6i horizontjat, zart narrativ vilagat hozzék parhuzamba, vagyis
a formai jegyeknek a témdhoz, felépitett szévegvilighoz valé hasonu-
lasat emelik ki (Mészdros 1993, 64 és Szilagyi 1994, 116). Végiil igen
tontosnak tartom Kalai Sdndor megallapitisat, amely dtvezet minket
két djabb Tar-kézhely, az ,egyedilillésig” és a tényirodalom kérdé-
seihez. Kdlai meglepé médon a Tar Sandor-i préza szévegszertségét
emeli ki: a szovegek a szévegirodalomhoz képest hagyomanyosnak
tind formdiban mintha nem lenne torténetmesélési kétely,* holott a
narrativ és a leiré szekvencidk nem vélnak el élesen, az egyes szamu
elbeszél6vel dolgozé novelldkra pedig még inkabb igaz a szovegsze-
rliség felé tolddas: ,az elbeszéls akkor, amikor az elkezd beszélni, be-
1ép a nyelv rendjébe, s az sodorja 6t. (...) az emlékezést inkdbb a nyelv
és nem a szubjektum irdnyitja” (Kélai 2000, 48).

A szovegszeriiség fogalma ezt a kivételt leszamitva kizdrolag el-
lenpontként jelenik meg, hiszen a szerzé a szévegirodalom kordban
lépett be az irodalomba a maga egészen mds miikodési novellai-
val. Meglitisom szerint ennek egyik kévetkezménye a narratolégiai
megkozelitést nagyban feliliré referencidlis és moralizalé olvasa-
tok uralma, a mésik pedig a szerzéi, illetve szévegvildg-/stilusbeli
maginy, egyediildllésig, kivételesség toposza.** A kordbban idézett
Lengyel Imre Zsolt bévebben igy ir a Tart kivételként kanonizdlé
recepciorol:

»A pozici6jat meghatirozé irdsok igen jelentSs hanyada gyo-
kerezett abban az eléfeltevés-rendszerben, mely a magyar
irodalmat alapvetéen egyviginydinak és idében egyenesen
elérehaladénak gondolta; a kiilonb6z8 prézanyelvekben tehat

33 Ide (is) kapcsolhatjuk Cs. Nagy Ibolya megéllapitsit, mely szerint Tar ,elhiteti
veliink, hogy semmit nem tesz, csak lenyomatot készit” (Cs. Nagy 1994, 110).

34 Csak egy példa a sok kozil: ,,...furcsa, becikkelyezhetetlen, rendkiviil egyéni,
ugyanakkor magdnyos 6nvéllalds” (Bombitz 1998, 106).
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nem adott szemszogbdl tobbé vagy kevésbé problematikusnak
litsz6 vildgszemléleti-ideoldgiai alternativakat litott, hanem
egy fejlédési sor tempordlis indexszel ellithaté tagjait, ami
rdaddsul a nem e vdginyra illeszked6 hagyomdnyvonalak le-
értékelését (elfelejtését) is magaval hozta. Igy alakulhatott ki
egy viszonylag homogén kortdrs irodalom képzete, melynek
madsikjaként valt érzékelhet6vé Tar Sandor prézija” (Lengyel
2014, 877-878).

Ennek a masiknak a meghatarozasiban hol a nehézség, hol a tul
kénnyedén vett megolddsok figyelhetéek meg. A nehézség, nehéz-
kesség a Tar-szovegek irodalomként valé legitimizdldsiéban mutat-
kozik meg, vagyis abban, ahogy a kritikusok igen gyakran annak
bizonyitasdval kiizdenek, hogy a novellakat valésdgelemeik ellenére
irodalomként fogadtassék el.*® Ebben a ,kellemetlen” kérdésben is-
mét egyfajta kétosztatisigot lathatunk: szimos irds a Tar-féle ket-
téségre utal, a dokumentativ és a szépirodalmi (vagy ennek varidn-
saként a kordbban emlitett lirai) jelleg egytttes jelenlétére, amely
jellegek nem oltjdk ki egymadst, hanem szokatlan egyensilyban,
osszhangban érvényesiilnek egymds mellett.’® A diskurzus egyik
domindns fogalmit, a szociogrdfiit pedig konnyed, elnagyolt, defi-
nidlatlan médon hasznailja a recepcié. A kritikdk és tanulmdnyok
szerz6i nem hatirozzdk meg, hogy adott emlitéskor mit értenek
szociografian; hol a valésigelemek jelenlétét, a referencialitdst, a
hitelességet, a dokumentativ jelleget szindékoznak 6sszefoglalni a
kifejezéssel, hol a szépirodalom ellentétét képez6 miifajt értik raj-

35 Vagy ahogy Bényei Tamds fogalmaz, a recepciéban a ,megmenthets” vondso-
kat keresték a szovegszertséget felértékeld irodalomszemlélet szamara (Bényei
2005, 32). Horviéth Csaba példaul Az alkurdl azt itja, a tények mogort megmagya-
razhatatlan, metafizikus réteg 4ll, a j6 és rossz harca (Horvith 2005, 11). Szilagyi
Zsoéfia pedig érdekes eljdrdssal a szépirodalomra dltalinosan jellemz8 miikodés-
médot a Tar-préza egyedi vondsaként reprezentilja, amikor a szovegek vildg-
szerliségérdl beszél, vagyis arrél, hogy foltirul bennik egy vilig — meglitisom
szerint ez is egyfajta legitimizicios kisérlet (n.n. 2011).

36 PL: ,a tirsadalom és az irodalom elfelejtett parbeszéde helyre all Tar Sindor
irasaiban” (Nagy 1994, 1198).
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ta, a szociolégia dltal alkalmazott irdstechnikdt.’” De mindemellett
a szociografikus olvasat kritikdja is tobbszor elSkeril a recepcié-
ban,*® az egyik leghatirozottabb hangvételben Krusovszkynal: ,Ha
tehdt Tar prézdjat a tirsadalmi viszonyok egyértelm leképzéseként
prébaljuk megérteni, éppen létjogosultsaguktdl, vagyis szépirodal-
mi mivoltuktél, fikciés arcéliiktdl fosztjuk meg e szévegeket (...)”
(Krusovszky 2009, 80).

Hasonléan problematikus a realizmus fogalmanak elhelyezése
az életmidben, amelyhez a naturalista és sziirrealista kifejezések tar-
sulnak.’* A szdmos dllitisbdl az egyik legpontosabb realizmus- és
szociografia-megkozelitésnek Kacsor Zsoltét tartom, aki azzal véli
indokolhaténak Tar személyére a realista jelz6t haszndlni, hogy ,az
irodalmat nem a poézis, nem a filozéfia, s nem is a torténelem, ha-
nem a szociogrifia felsl kozeliti” (Kdcsor 2015, 48).% Alexa Kéroly
szerint a klasszikus realizmustdl Tar irdsait az abszurd vélasztja el.*!
A recepcié nagy része kiemeli a sz6vegeket jellemz8 groteszk vagy
szatirikus mindséget, az irénidt, a jatékossigot, az anekdotikussigot,
a szérakoztaté jelleget; a Tar Sandor-i humort pedig szdmos jelz6-
vel arnyaljak: mély, bornirt, fanyar, bizarr, sotét, morbid, szdraz, szikdr,
visszafogott, szeretetteljes, hires, de rejtozkids, fekete, sGt, nagyon fekete,
nagyon keserii, ugyanakkor nagyon egyiittérzé (Domokos 1990, 115;
Mirton 1994, 71; Gy6rfly 1995, 43; Foldes 1996, 33; Bombitz 1998,
108; Kalman C. 2000, 83; Krusovszky 2009, 40; n.n. 2011 [Horvith

Csaba megszolaldsa]). A moralizdldsra valé hajlam ezen felsorolds-

37 Egy példa az els6 esetre: ,Szociografiai alapossiggal megirt novelldskotet” (Pap
2004,477), és egy a mésodikra: a szovegek ,szociogréfia és szépirodalom hatdrin
billegnek” (Deczki 2012, 91).

38 Pl.:,Tar mivészetének szociografikus olvasata bizonyos mértékig elfedte azokat
a jellegzetességeit, amelyeket a haldla napjin kezd3d6 ujraolvasis eltérbe dllit-
hat” (Radnéti 2005, 242).

39 Lisd pl. Radics Viktéria elemzését, melyben A ze orszdgod témavalasztisai és for-
makezelése terén a hihetetlen, az abszurd, a fantasztikus, a sziirredlis, az irredlis
mindséget elemzi (Radics 1993, 109).

40 Es bar a szociografia fel6liség a domindns, fontos emlékeztetni magunkat a ko-
rabban részletezett poézis erdteljes jelenlétére is.

41 ,...éppen a ménidkus pontossigigény emeli be irdsaiba a mai valésignak — a
klasszikus realizmustol ,idegen” — abszurditisait’ (Alexa 1981, 114. A K. sajit
kiemelése).
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bdl is érzékelhets, de ennél 1ényegesebb az a kérdés, hogy a humor
hogyan mikaodik, mit ér el a szovegekben: egyes kritikdk szerint az
elbeszélés monoténidjit, az dbrazolt vildg tragikumat oldja, mdsok
szerint a Tar Sdndor-i humor nem old, hanem még inkdbb mélyi-
ti a tragikumot (Utébbirdl ldsd: Sits 2005, 96; Deczki 2013, 262).
Kénnyen lehet, hogy a kett6 egyszerre nyilvinul meg, mindenesetre a
deprivicids irodalom elemzésének egy fontos és izgalmas szempont-
jaként szolgédlhat a humor, az irénia, a szatira, a groteszk minéségének
miikodésmaodja és hatdsa.*

Végiil érdemes kiemelni a Tar-recepcié néhdny elmarasztalé da-
rabjdnak irdnyvonalait is. Az egyik vonulat szerint a novellikban a
tarsadalomnak szinte kizdrélag csak egy rétege jelenik meg, ez pedig
az egydimenzids szovegvildg vadjit és a tdgabb perspektiva hiinyo-
lasat eredményezi: ,a tirsadalmi valtozdsok bemutatdsa egysikinak
tlinhet (vesztesek, elesett, megestszo, szerencsétlen emberek)” (Stité
2005, 96); ,hidnyoznak a nyertesek, akiknek sikertil megkapaszkod-
ni” (Foldes 1996, 34); ,a »valésignak« csak egy-egy szilinkjit tudja
megirni, nincs nagyobb szerkezet, tigabb perspektiva” (Marton 1994,
73); egyértelmi ,az ir6 etikus elszdntsiga, de ad6s marad a jelensé-
gek tirsadalmi bedgyazottsdgdnak feltirdsaval” (Varga 1982, 91). Ezen
meglatdsokkal egyfel6l azért nem értek egyet, mert olyan gesztusokat
kérnek szamon a Tar-prézin, amelyek elvégzésére az nem is véllalko-
zott: e szoveguniverzumnak nem az a rendeltetése, hogy a 19. szdzadi
realista hagyomdnyt kovetve teljes tdrsadalmi latképet adjon, hanem
hogy egy bizonyos tirsadalmi csoport lélektanat korbejarja, és ezt mi-
ndéségi moédon be is teljesiti; masfel6l viszont sok olyan széveghely van,
amely a kritizalt hidnynak ellentmond: megmutatja a nyerteseket és
a lecsuszas tagabb perspektivdjat is. A masik, vizsgédlatra érdemesebb
birdlat a formai egysikisdgra és a didaxisra vonatkozik: Halmai Tamas

42 Az egyik lehetséges kiindulépont az az abszurditds, amirl Horvith Csaba igy
beszél: ,[Tar] kialakit egy olyan nézdpontot, ahonnan humorosnak litszik az,
ami egyébként egydltalin nem az, és ez a valtds nagyon vératlannak tdnik. (...)
folépit egy elvirist, aztdn nem az torténik, amit virunk. Ez a ,f6hés” életében
dltaldban hihetetlentil kesert kovetkezményekkel jir, de az olvasé mégis a humor
egy fajtdjinak €éli meg. (...) ndla a humor egyértelmden a vilig kesertiségének a
kifejezése” (n.n. 2011).
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telveti az esztétikai monoténia veszélyét, de hozziteszi, egy ,megenge-
débb olvasat” szerint — mely hasonlit a font irt zart vildg-zart elbeszélés
parhuzamhoz — ez a monoténia ,mintha az dbrazolt-megalkotott vi-
lig miikodésének automatizmusira, jové nélkili monotdnidjara utalna
vissza” (Halmai 2005, 100). Miérton Ldszl6 szintén az ,egyszerd, egyol-
dalu ir6i eszkozok” (Marton 1994, 71) jelenlétét emeli ki, ami szerinte
egyenetlen szinvonalat, idénkénti sablonos, gorcsés megolddsokat hoz.
Bengi Laszl6 szerint a szovegek esetenként a példazatta vélas és az esz-
ményités hibdjaba esnek (Bengi 2000, 958), Krusovszky pedig az ed-
digi Tar-olvasatok egyik £6 szélamaként nevezi meg a jelenséget, mely
sordn a szociogrifia lecsupaszitott stilusdra hivatkozva éppen annak
hidnyét emeli ki a recepci6, ami szerinte korant sem biztos, hogy nincs
jelen a novellakban: ,egyaltaldn nem nyilvanvald, hogy Tar prézajiban
nincsenek elére felkindlt megoldasok, iréi itéletek, didaktikus alakza-
tok, (fell)stilizalt — rosszabb esetben gicesbe hajlé — leirdsok vagy ép-
pen érzelmesség és érzelgdsség” (Krusovszky 2009, 80).

,Kozonségének ez a vilag legfeljebb szociolégiai példizatnak, eg-
zotikumnak szamitott”— irja Horvath Csaba is (Horvath 2005,11), aki
azon kevesek kozé tartozik, akik a — Stit6 Csaba dltal hidnyzé szem-
pontként kiemelt — befogaddi aspektusra is reflektdlnak (Sité 2005,
92). Az olvasé tavoli poziciéja, massig-identitdsa*® mellett tobbszor
szoba kertl a lehetséges befogaddi attitiid: a ,viszolygassal vegyes ki-
vancsisdg” (Varga 1982, 91), amit az ,egyszerre vonzé és viszolygats”
(Suts 2005, 95) Tar-vilig okoz, az, hogy ,nem szivesen olvasunk e
jelenségekrél, roncsoléddsokrol” (Domokos 1990, 115) és az, hogy ,az
olvasé nincs felvértezve [a nyomorusdg mitoldgidjdra], ennyi kisszerd
rémségre”.* Végil pedig az ir6 ,tudésité” szerepének megtelelden az
olvas6 ,szembesiils” (Ordogh 1982, 480) feladata is kimondédik.

A recepci6ban gyakori a korszeritlenség fogalma, amely vad aldl
legtobbszor felmentik Tart, aki ugy képes mozgésitani a realista
prozapoétika eszkozeit, hogy szévegei mégsem vilnak idejétmaultta.
Azonban a kritikdk és a tanulmanyok elemzése kozben azt a para-

43 ,...azzal, hogy konyvet veszek a kezembe, mdris kiviildllé vagyok a Tar-vildghoz
képest”, mondja Simon Addm (n.n. 2011).

44 Ez okozza Foldes Anna szerint, hogy ,[i]zgalmas, fontos olvasmany A mi ut-
cink, mégsem letehetetlen” (Foldes 1996, 33).
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dox jelenséget fedezhetjiik fel, hogy maga a korszertitlenség kérdésé-
vel foglalkozé recepcié hordozza magan a korszertitlenség jegyeit: a
tultargyalt referencialitdst és az indokolatlan moralizilds, esszencia-
lizdlds gesztusat, melyek a szempontok sokféleségének ellenére is do-
mindlnak a véltozatos statuszu szévegekbdl allé recepciéban. Ahogy
Szilagyi Mirton is hangstlyozza (Lengyel Imre Zsolt, Krusovszky
Dénes és még néhdny szerzd irdsaival egyiitt): a leegyszer(Gsitett ité-
letek helyett alaposabb elemzésre volna sziikség, amely a Tar-préza
sokszintiségét feltirhatja (Szilagyi 2005).
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A ,mel6s ir6”, a ,vesztesek kronikdsa”, az ,iskoldzatlan tokéletesség”
Tar Sandor-olvasatok é félreolvasatok

A napjainkig hiz6dé Tar Sindor-diskurzus a’80-as évek 6ta egy-két kivételtdl elte-
kintve egyetlen koordindta-rendszeren belil mozog, amelyet a moralizilds, a homog-
enizilds és a referencidlis olvasat félrevezetd és terméketlen tendencidi hatiroznak
meg. Mindezt els6sorban a szévegirodalom ,egyeduralma”, a felszines realizmus-
értelmezés és Tar ,,ambivalensnek” tételezett alakja, pozicidja magyarazza. Tar Sin-
dor ugyanis a szévegirodalom korszakdban lépett szinre egészen mdsként mikods
prozajival, a deprivilt emberek rétegébdl soha nem lépett dt az értelmiségiek koz-
egébe, rdadasul a rdaggatott szocidlis szerepet késébb a besugé szerep viltotta fel,
tehdt immdr nemcsak az irodalmi kézegen belil, de azon kiviil, politikailag is ne-
hezen feldolgozhatévi vélt az alakja. Tanulmanyomban a recepci6 legfébb (félre)ol-
vasdsait bontom ki, de emellett hangstlyozom a kritikdk, tanulmanyok tovibb gon-
doldsra érdemes allitdsait is, amelyek késébbi szovegelemzésemet is segiteni fogjdk.
A recepci6 kritikus 6sszegzésével egyiitt felvazolom a sajit Tar-olvasatom tétjét és
megkozelitési médjat is, amely a szerz helyett az elbeszéld szereplSkkel valé viszo-
nydt, a szovegek tdrsadalmi koéztudatban valé lehetséges mikodésmaodjait helyezi a
vizsgalat fokuszaba, vagyis a pozitivizmus felé mutatd, immar régziiltnek mondhaté
szempontok kovetése helyett a recepciéelmélet és az irodalomszociolégia egyiittes
perspektivajibol olvassa a szovegeket.

Kulesszavak: Tar Séndor, szegénységirodalom, recepcidelemzés, szocioldgia

The “labourer author”, the ,“losers’ chronicler”, the “uneducated perfection”
Readings and misreadings of Sandor Tar

The literary discourse of the author Tar Sandor since the 80s seems almost com-
pletely homogeneous. The dominant tendencies are moralization, homogenization
and superficial, misleading and unfruitful referential reading. All these tendencies are
caused by the hegemony of the so-called 'sz6vegirodalom’ (textliterature), the legacy
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of socialist realism and allegedly ambivalent figure and position of Tar Séndor. The
author came to the scene in the era of the 'szévegirodalom’ with his totally difter-
ent but functioning prose, and he never really became part of the intellectuals. And
what is more, the social role stuck on him shifted to the role of the informer thus
he became extremely hard to interpret not only as a literary but also as a political
figure. In my paper I analyse the most important (mis)readings of the reception but
I also emphasize the critique’s fruitful statements. Beside the critical summary of
the reception I highlight the focus and the approach of my own interpretation. I
concentrate on the relationship between the narrator (not the author) and the char-
acters, and how the texts operate in the public opinion. In other words, instead of
following the positivist approach I will read Sdndor Tar’s texts from the perspective
of reception theory and literary sociology.

Keywords: Sandor Tar, poverty literature, reception analysis
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PASZTOR- ES VADASZIDILL-MOTIVUMOK
VOROSMARTY MIHALY EPIKUS
NOALAKJAIBAN!

Vorésmarty Mihaly epikus koltészetében fontos szerepe van a néi
karaktereknek: az eposzaiban el6keriilé néalakok hasonlé vagy azo-
nos stlyu szerepl6ként jelennek meg a torténetben, mint a f6hés
térfi figurak. Vorésmarty néalakjait a szakirodalom javarészt a kol-
t6 Perczel Etelka irdnti viszonzatlan szerelméhez koti (Hajas 1931,
3-7): az életrajzi motivum irodalomtdrténeti eseményként valé defi-
nidlasit, Etelka alakjinak az életrajzban valé muzsava lényegiilését
t6ként Gyulai Pél hatdsanak tekinthetjik (Gyulai 1890, 67-77). Az
életrajz ezen motivuma olyan biztos helyet foglal el a Vorosmar-
ty-recepciéban, hogy — bir néhdny tanulmény egyéb ndk inspird-
16 hatast is feltételezi az Etelka-szerelem elétti évekbsl (VMOM
1960/a, 577-579) —, a Vorésmarty-féle epikus és dramai néalakok
eredetére vonatkozd egyéb Osszefiiggések feltérképezése tovabbra
sem szdmit a legnépszer(ibb kutatdsi teriiletnek. A jelenlegi kutata-
sok teljesen mds szempontbdl vizsgiljik a Vorésmartynil el6fordulé
szerelem mint motivum el8kertlését (Gere 2007, 3): az életrajzi és
mifajtorténeti sszefliggések igy héttérbe szorulnak. A disszertd-
ciém témidja az ovidiusi Daphné-térténet hatdsa Vorésmarty kolté-
szetében, amely teriilet kutatdsa sordn fontos szerepet tulajdonitok

1 A tanulmény a Nyom-Kévetés 5. cimi irodalomtudomanyi miihely-konferenci-
dn elhangzott azonos cimd elSadds szerkesztett viltozata. Az el6adds elhangzott:
Nyom-Kovetés 5., Magyarkanizsa, Art Garni Hotel (F8 tér 9.), 2019. decem-
ber 14. (szombat). A tanulmédny az Innoviciés és Technolégiai Minisztérium
UNKP-19-3 kédszdmi Uj Nemzeti Kivilésig Programijénak szakmai timoga-
tasaval késziilt.
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a Vorosmarty-féle néalakok mifaj- és el6zménytorténeti vizsgila-
tanak, mivel a daphnéi karakterisztika — a szakirodalomban un. ,va-
daszidill-motivum” (VMOM 1960/b, 449) — megjelenitésében jol
litszédik minden olyan irodalmi és egyéb élményanyag, amely ha-
tassal volt a koltére az adott mdvek megirdsa sorn. Irdsomban arra
a kérdésre keresem a vilaszt, hogy a Vorésmarty koltészetében meg-
jelend Daphné-torténet vadaszidill-motivumként valé alkalmazdsa
sordn mennyiben hasznalja 6l és alkalmazza a kolt6 a bukolikus
koltészet kelléktdrit, és a kétféle el6zményszoveg dltal alkalmazott
mifaji motivumkincs mennyire vélaszthaté szét a konkrét szovegek
esetében.

Vérosmarty Mihdly bukolikus kéltészethez valé kétédését jol mu-
tatja a mifaj gyakori alkalmazdsa fiatalkori éveiben: 1816 és 1823
kozott legalabb 13 bukolikus hangvételd mivet irt,? amelyek koziil az
elsé darabok érzékelhetSen az iskolai feladatként forditott vergiliusi
eklogak hatdsa alatt sziilettek (VMOM 1960/a, 421-422). Onélet-
rajzdban is megemliti, hogy ,A hatodik iskolaban mar jobb konyveket
olvastam. Baréti Aeneisét, Rajnis Eclogdit s Virdg Horatiusi leveleit
és némely 6dait, 2’ mi kivaltképpen megtetszett tisztasiga s konnyt-
sége miatt. Olvastam nagy 6rommel Révayt is” (Csiffary 1999, 90).
Révay Mikl6s mivei kozott talalkozhatott Moschos- és Bion-idillek
forditdsaival és Faludi-kiaddsdban egy pasztorkoltészetrél szol6 esz-
szével, illetve Bardti Szab6 Aeneis-forditisa mellett olvashatta eklo-
ga-forditisait is, mivel ezek egyiitt jelentek meg (VMOM 1960/a,
421). Mir 1816-ban, Pesten toltott poétikaévében parafrizisként
készitette el a Lengedezd széltol incipitd szoveget Vergilius II Eclo-
gdja alapjan (VMOM 1960/a, 422). A kolt6 ebben az 1816/17-es
tanévben ismerhette meg részletesebben a rd leginkdbb hatdssal 1év6
latin epikus koltészetet, amit a korszakban hasznilatos tankonyvek,
szoveggyijtemények és ekkoriban megirt szévegei egyardnt bizo-

2 Lengedezd széltél... 1816/17, Titirus és Moeris 1816/17, Diriai folyamok... 1817,
A pusztai vaddsz 1818, Kisded bokrokkal... 1819, Egy Viras és Pidsztorledny 1820,
Az Ifjiisdg és A/rmz‘lansdg 1820, A4 vilgyi lakos 1821, Ddmon és Ddris 1822, A juhdsz
és bojtdar 1822, Ddamdn panasza 1823, A pdsztor lednyok 1823, Mirtyll é Daphné
1823.
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nyitanak.’ A Vorésmarty koltészetére hatdssal 1évé bukolikus mivek
vizsgalatihoz sziikséges korvonalaznunk azt a szévegkorpuszt, amely
hatdssal lehetett a koltdre olyan olvasmanyélményként, amelyet tand-
ri utasitdsra vagy sajit érdekl6dése alapjan valasztott. A korszakban
hasznalatos széveggyijtemények kozvetve vagy kozvetlenil megha-
taroztdk a didkok altal olvasandé bukolikus miveket: Chompré sz6-
veggyljteménye az 1. és a IV. eklogit (Chompré 1798, 60-64) , a
Hannulik-féle chrestomathia pedig — amelybdl valészintleg a kolté
is tanult — az V. és VII. eklogit tartalmazta Vergiliust6l (Hannulik
1810, 86-96), a kritikai kiadds pedig megemliti, hogy a Juvencus-féle
poétikatankényvben a ,Quid est figura?” fejezetnél példaként a II.
ekloga szerepelt (VMOM 1960/a, 421). A diakok azonban megis-
merkedhettek tandraik dltal valasztott szovegekkel is, ezeket ugyan-
ugy megkaphattdk forditdsra iskolai feladatként, akir a tankonyvi
szovegeket (Horvith 1968, 57). Nincsenek tehdt pontos informa-
cidink azzal kapcsolatban, hogy Vorésmarty hany vergiliusi eklogat
ismert, feltehet8en az Gsszeset, amit a két- vagy hdromféle mfor-
ditds olvasdsa is sejtet (Csiftary 1999, 90). Vergilius mivei azonban
kiemelt figyelmet érdemelnek az el6zményszévegek meghatiroza-
sakor, mivel bar mivei Theokritos és az 6t kovets gordg bukolikus
kolték mivein alapulnak, a Vorésmarty kordban tanulé diikok csak
az egyetemi képzés filozéfiai tagozatin tanultak gordg nyelvet (Ra-
tio Educationis 1981, 267-270). Koltészetiket igy latin forditdsban
ismerhette a koltd, amire utal a szintén 1816/17-es tanévben késziilt
Doriai folyamok... incipitd vers (VMOM 1960/a, 57-58), amely egy
Theokritos-kévetd szerz6 Epitaphium Bionis cimi mivének fordita-
sa (VMOM 1960/a, 463—464). Mivel tehit a gorog eklogdkat csak
torditdsban olvashatta Vérésmarty, a vergiliusi mtveknek kiemeltebb
szerepet kell tulajdonitanunk. Vorésmarty midfajhoz valé kotédését

3 Mig a kritikai kiadds az 1806-os Ratio Educationisban meghatérozott tankonyvek
(a Juvencus—Colonia-féle) és szoveggyljtemények (a Chompré-féle) hasznélatit
feltételezi, addig az adott tanévben készitett forditdsai arra utalnak, hogy a kor-
szerUsitett tansegédletekbdl (Grigely-féle tankonyvek és Hannulik-féle chres-
tomathia) is vettek példakat. Valészindleg mindkét ,,tankényvesaldd” elérhetd
volt a tandrok szdmdra, akik igy eldonthették, melyikbél késziilnek fel az adott
érdra.
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az elkészitett szovegek nagy mennyiségén kivil egy masik iroda-
lomtorténeti adalék is bizonyitja: az els6 két verse, amelyet G6rb6rél
joggyakornoki éve alatt, 1822-23-ban bekiildott az Aurorahoz Kis-
taludy Karolynak, a Tv/dy Csepelben és A juhdsz és bojtdr cimG mivek
voltak (VMOM 1960/a,222-228). Amint az a mdsodik vers cimébél
is latszik, a Vorésmarty-széveg mifaji értelemben ekloginak tekint-
het6 — pésztorokrdl sz6ld, parbeszédes formdja, értékszembesitést
tartalmazé koltemény —, a gorogds sajatsigokat azonban (példaul a
pasztorok hagyomdnyos gorog neve) népies elemekre cseréli.* (Emi-
att a kozlés eltt a versben kért is véltoztatdsokat Kisfaludy: ,,Nem
lehetne ¢’ ezen kiilonben szép’s lagyan irt Idyllbe Graecismust széni?”
A versen Vorésmarty nem valtoztatott Kisfaludy instrukciéi alapjin,
azonban 1823-ban hirom eklogdja is sziiletett hagyomanyos gorog
nevi szereplSkkel: 4 pdsztorlednyok, a Ddamon panasza, illetve a Myrtill
és Daphné (VMOM 1960/a, 641-642).

A vadészidill-tematika mifajként valé vizsgdlata a Vorosmar-
ty-szakirodalomban el6szor az 1833-as Szép Ilonka (VMOM 1960/b,
131-135) cimd mid kapcsin merilt fel: a kritikai kiadds szerint a
vadaszidill ,,nem kevésbé dltalinos téma volt a hazai és vilagiroda-
lomban (...): a vaddsz az erdében vad helyett egy kedves ndalakra
bukkan” (VMOM 1960/b, 449). Séndor Istvin szerint a vadaszidill
a reneszansz-barokk bukolikus szévegekbdl kialakult mifaj, amely
motivumaiban mdr a barokk korban is mesterkéltnek haté, jelkép-
szerd pésztori kelléktirat vaddsz-tematikdra cseréli (Sindor 1937,
230-232). Sandor szerint a szerelmes vaddsz alakja a magyar iroda-
lomba foltehetSen Zrinyi Idilliumaival kerilt be olasz minték alapjan:

4 Az eklogikban megjelend gorog pdsztornevek mér Vergilius koltészetében is
imitdcids gesztusként értelmezhetdek: Theokritos miveire torténd utaldsok ezek,
ami jelzi a mifaj eredetét, egyszersmind segiti a szereplSk allegorikus figuraként
valé értelmezését. Minden eklogaszerzé esetében mds és mds célnak rendelédhet
ald a hagyomdnyos pasztornevek megtartisa vagy lecserélése, igy nehezen adhaté
komplex vilasz arra a kérdésre, hogy ezeknek mi az oka. Vérésmarty esetében
gyanithat6, hogy minél rétegzettebb volt a koltészetrdl alkotott fogalma, annal
merészebb valtoztatdsokat eszk6zolt a pasztori karakterek nevében és szerepében
egyardnt, amire j6 példat jelent a fent emlitett Egy Virasi és Pdsztorledny cim(
szoveg. Ez esetben azonban olyan feltétel dontdtt a kérdésben, miszerint egy
adott sz6veg klasszicista vondsokat mutasson vagy népies stilusu legyen.
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a sablonos karakterek (vadisz és ledny-vad), illetve a diszlet (erdd) ké-
pezte a vadiszidill tovibbi mikodésének alapjit (Sandor 1937, 233).
Motivumkincsét a 18. szdzad eurépai verses epikdja olvasztotta ma-
gdba, és a szentimentalista szerelem-kultusszal sziiletett meg a Szép
Ilonkaban is szerepld ,ledny-vad” egyik legt6bb tipusa, a hervads liny
alakja (Sandor 1937, 236). Mig Kirily Gydrgy a vadaszidill-motivum
atvételét Vorosmartynal néhany 1829-es Bajzitol, Czuczortdl és Kis-
faludytol valé szovegbdl szarmaztatja (Kirdly 1910, 231-233), Darvas
Janos kimutatja, hogy Vorésmarty koltészetében mar jéval korabban,
az 1821-es Salamon ciml drimdjaban is tetten érhet6: Batori és Jo-
linka epizédjaban Joldnka visszaemlékezésébdl tudjuk meg szerelmiik
torténetét: mikozben Batori az erdében vadiszott, taldlkozott az er-
dében virdgot szedd Joldnkaval (Darvas 1913, 291). Azonban még a
Salamon-beli vadiszidill elkésziilte elSttrdl szdrmazik az a toredék,
amelyben bar még nem jelenik meg a vadaszidill-motivum, sziizsé-
jében és vershelyzetében mégis a Szép llonka elé6zményszovegének
tekinthetS. Az 1820-as Egy Virasi és Pisztorleany (VMOM 1960/a,
150-151) cimd m az ekloga miifajiba sorolhaté: a széveg vershelyze-
te szerint egy, a varosbdl érkezé férfi osszetaldlkozik az erd6 kozelében
egy juhnydjat éppen hazafelé terel pasztorlinnyal, akit arra kér, hogy
ne menekiiljon el elle: a liny pedig, mivel azt hiszi, az idegen eltévedt,
telajanlja neki apja vendégszeretetét. Az idegen néhdny széval meg-
emliti, hogy maga is arrél a vidékrél szarmazik, ,,Melybdl elragadott
csabité szokkal egy dlnok / S a kietlen véras zajos 6rvényébe meritett”
(VMOM 1960/a, 150-151). Ezen a ponton véget ér a téredékben
maradt szoveg, azonban lithaté a Szép Ilonka sziizséjével valé rokon-
sdg: a lednyra akad¢ férfi, illetve az apja/nagyapja vendégszeretetét
az ismeretlennek felajanlé leiny motivuma. Amiben a széveg eltér a
bukolikus hagyomanyoktdl, éppen abban tolédik el a vadaszidill mi-
faja felé: a vidéket (v. erd6t) jar6 férfi (v. vaddsz) vindorlas (v. vada-
szat) kozben egy szép pdsztorlanyra (v. ledny-vadra) bukkan. Fontos
kilonbség azonban, hogy a vergiliusi eklogdkban nem szerepelnek
ledny-karakterek, mivel a szerelem féként viszonzatlan érzésként a
pasztor-dalnok szomorasigaért, mivészi ihletettségéért felel. Az, hogy
Vorosmartynal tobb szoveg esetében ndi karakterként jelenik meg az
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esetenként viszonzatlanul szerelmes pasztor, illetve, hogy a bukolikus
szovegeiben a hagyomdnyos kelléktir az udvarlds torténetelemével
béviil, arra enged kovetkeztetni, hogy Vorosmarty koltészetének ezen
a pontjin egy, a kolt6 szimara Gj olvasmanyélmény fejtette ki a hatd-
sat: az ovidiusi Daphné-torténet. A Daphné-torténet tulajdonképpen
a vaddszidill-motivum archetipusa: Apollo szerelmével uldozi az 6rok
szlizességre vigyakozd, menekiilé Daphnét. Ovidius mivében a liny
erdében valé menckiilésének jelenete jelenik meg torténetelemként,
amely motivum Vorésmarty szinte sszes epikus ndalakjanak bemu-
tatdsa sordn visszatér, azonban az ehhez kapcsolédé bukolikus elemek
és miikodési mechanizmusaik azonositisihoz fontos korvonalaznunk,
hogy miben kiilonbézik a daphnéi néalak a kézonséges vadaszidillbeli
ledny-vadtdl.

Filolégiai bizonyitékok alapjin megdllapithat6, hogy Vorésmar-
ty a Daphné-torténetet 1820-ban olvashatta, vagy még Pesten, vagy
miutin Perczel Sdndorral és fiaival lekolt6zott a csalad bonyhddi bir-
tokdra.” A szintén 1820-ban irédott Egy Virasi és Pdsztorledny még a
Daphné-torténet egyik szévegrészletének a parafrazisit is tartalmaz-
za: ,,Disze vidékednek, mért tdvozol annyira t6lem, / Mért riadoz nya-
jad remegd léptednek elStte?” (VMOM 1960/a, 150), amely sorokon
érezhetSk az eredeti torténetbeli Apollo szavai: ,Nympha, precor, Pe-
nei, mane! Non insequor hostis; / nympha, mane! Sic agna lupum, sic
cerva leonem” (Ovidius 1982, 17). Magyarul Devecseri Gébor fordita-
saban igy hangzik az idézet: ,Allj meg, Peneos deli lanya: nem ellened
tizlek./ Bérany farkastdl, az oroszldntdl fut a szarvas...” (Ovidius 1964,
25). Egy masik 1820-21-ben sziletett mé, Az iffisdg és drtatlansig
(VMOM 1960/a, 159-162) incipitd széveg egy, az el6z6h6z nagyon
hasonl6 vershelyzetet jelenit meg: az erdében bolyongé, megszemé-
lyesitett Ifjusdg osszetaldlkozik a szintén arra jaré allegorikus Artat-
lansdggal. Az ifju a kévetkez szavakkal szélitja meg a lanyt: ,Ne oly
remegve, szép ledny! Te félsz? / Jarulj iddbb — igen szemérmesek, / De
nydjasak 1épésid, arcod, és / Pillantatid, mondd el, ki légy és honnan
érkezel?” (VMOM 1960/a,161) Az apoll6i koszontés és a vadaszidilli

5 1820-ra datilhaté egy komikuseposz-toredék, a Csendes wolt az iidé... incipitl
szoveg, amelyben megjelenik egy Daphné-torténetbdl szdirmazé szovegitvétel.
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vershelyzet mellett a sz6veg dialégus formajy, és a két szerepld egy-
mis irdnti hangvétele is inkdbb a bukolikus pésztori tirsalgds hangu-
latat idézi — egyetlen kivétellel: bar az apolldi attit(id feltételezné, hogy
Artatlansag el szeretne menekiilni Ifjasag el6l, a lany mégis marad az
ifju tarsasigaban.®

Daphné Ovidius torténetében a dianai archetipust jeleniti meg:
szliz erdei nimfa, aki fjjal jérja az erd6t vadakra lesve. Szinte minden
tulajdonsdgdban hasonlit is Diandra, Apollo testvérére, azt leszdmitva,
hogy Dianaval ellentétben 6 nem donthet sziizességének megdrzésé-
r6l: apja, Peneus folyéisten unokdkat szeretne. Peneus végiil beleegye-
zik lanya kérésébe. Ekkor kapcsolédik be Daphné torténetébe Amor,
aki egy konfliktus miatt szerelemgerjeszt8 nyildval 16vi meg Apollét, és
hogy Apollo isteni hatalmaval se tudja elcsdbitani Daphnét, a nimfit
egy szerelemtaszité nyillal 16vi meg. Bényei Tamds szerint Daphné-
nak egy Aibrisz — a Diandval val6 versengés miatt kell megbtinhd-
nie”: ,Versenytarsa e liny mar Phoebus sziizi huginak” (Bényei 2013,
33). Van azonban egy misik tulajdonsiga Daphnénak, ami miatt
nem lehetséges kérésének teljestilése: ,,sed te decor iste quod optas
/ esse vetat, votoque tuo tua forma repugnat” (Ovidius 1982, 16-17).
Magyarul: ,,szépséged tiltja, hogy az légy / lany, ami lenni kivinsz;
ez kizd szent 6hajod ellen” (Ovidius 1964, 25). Vorosmarty epikus
néalakjainak egyik legfontosabb attribituma az, hogy szépek, ezért
nékarakterei gyakran vagy nem evildgi szépséggel rendelkeznek, vagy
maguk is transzcendens szdrmazdsiak. A ledny-karakterek szépsége
vagy drtatlansdga azonban nem csak Ovidius mivében jelenik meg,
hanem jellemzé elemei a vadaszidilli nédbrazolasnak, ezéltal a 18-19.

6 ,Pasztori tarsalgds” alatt a vergiliusi sz6vegekben megjelend vershelyzetet értem,
amikor két pésztor taldlkozik egymadssal, majd széba elegyednek, és nem ritkin
dalverseny bontakozik ki kozottiik. A pasztorok szerelmének tirgya sosem je-
lenik meg a vergiliusi széveghelyzetben, azonban 8k jelentik a dalok leggyako-
ribb témdjat. Ebbdl a szempontbdl is transzformdcié eredményei a Vorésmarty-
eklogik, mivel a szovegeiben 1étrej6vé taldlkozé nem egy fikciés koltGparbajt
dbrédzol, hanem egy udvarldsi aktust.

7 Daphné, mivel nem akar Apolléé lenni, apjahoz, a foly6istenhez fordul segitsé-
gért, igy az istenek a torténet végén babérfava valtoztatjik, miel6tt Apollo meg-
becstelenithetné. Biintetés alatt azt értem, hogy éppen 6t vélasztja ki Cupido
Apollo megleckéztetésére, aminek Daphnéra is visszafordithatatlan hatdsa van.
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szdzadi verses epikdnak is. Bényei Tamds arra jut a Daphné-szoveg
elemzése kapcsdn, hogy a torténet lényege Daphné és Apollo reldci-
6jaban keresendd: a lany (zése kozben bir Apollo azt sugallja, hogy
szeretné elkapni a lanyt, szavaival magédnak ellentmondva megengedi
Daphnénak, hogy az elszokjon eldle: ,Kérlek, fuss évatosabban, / mér-
sékeld a futdst, mérsékelem én is az Gzést” (Bényei 2013, 33). Bényei
Andrew Feldherr-re hivatkozva mindezt 6nreflexiv gesztusként értel-
mezi, amelyben kettévilnak az istenben a férfier6 és a kolté aspek-
tusai: a zabolatlan férfier6 istene elkapna és magiéva tenné a linyt,
mig a mivészetek istene csak tavolrdl csoddlnd és miivészetével tenné
orokké a mindig valtozé pillanatot, az el nem érés, a beteljestletlenség
gyonyorét (Bényei 2013, 34). Daphné mindekézben vigyainak teljes
ellentétét kapja: az erddben valé futds helyett az 6rokre megillast, a
szépsége elvesztése helyett tulajdonsigai koziil egyedil csak a szépsé-
gének megtartisit. ,Daphné és Apollo torténete ekként nem annyira
a szerelem mint olyan archetipusaként jelenik meg, hanem a termé-
szeténél fogva beteljestiletlen, valamely kiilsé hatalom altal rank kény-
szeritett, val6jaban mindkét fél altal érthetetlen vigy archetipusaként”
(Bényei 2013, 35).

A Vorésmarty-eposzok ndalakjai eltéré mértékben, de javarészt
mind tartalmazzak a vadiszidilli mifaji jellemzdket vagy a daphnéi
(dianai) attribatumokat. Ezt a jelenséget Hajas Béla a huszas évek elsé
telében megirt mivek esetében a kolt6 Perczel Etelka iranti viszonzat-
lan szerelmének tulajdonitja és ennek mentén hasonlitja 6ssze az epo-
szok ndalakjait (Hajas 1931, 12), a huszas évek végén — harmincas
évek elején sziiletett eposzaibdl azonban mar az Etelkdbdl valé kiab-
randulis érzését olvassa ki (Hajas 1931, 24). Valéban érezhetd a vilto-
zas a kolt6 nbalakjainak tekintetében: mig a Zalin futdsa néabrazolasa
részletes — egy személyiségjegyekben gazdag daphnéi néalakot ismer-
hetiink meg Hajna személyében (és Apollo ,megszeliditett” alakjira
is rdismerhetiink a Délszaki tindérben), addig a tobbi eposzban mar
mintha a ndi szerepl8k esztétikai céloknak rendelédnének ala. Gere
Zsolt Vorosmarty né-, szerelem- és szépségabrazoldsiban Schedius
Lajos Janos esztétikai el6addsai és esszéi hatasat érzi, amely igy nem az
Etelka-szerelem intenzitdsa altal strukturdlédik korszakokra, hanem
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a schlegeli-herderi djmitolégiai térekvések ald rendelédve prébal-
jak egyfajta nemzeti narrativiba rendezni a mitoldgiai karaktereket,
motivumokat (Gere 2007, 26-28). Gere egyik példdja a Zalin futdsa
egyik betéttorténete, Nemibonta és Eré szerelmének leirdsa, amely
torténetben szerinte tobb Vorésmarty-szoveg struktirdja felfedez-
hetd, és ahol a tisztin daphnéi karakterjegyeket mutaté Nemibonta
Schedius filozé6fidja alapjin a magyarsdg genealdgidjanak eredetpont-
jat szimbolizélja (Gere 2007, 40-41), azonban Daphné tulajdonsigai
is szerves részét képezik karakterének: ,Ott kozel a ziagé liget aljan
férfi-ruhiban / Gyakran egész napokon vadat tze...” (VMOM 1963,
194); ,,Az el6jott diszes alakban, / S csdbité képpel mosolyogva ko-
zelgete hozza: / De Nemibonta futott, a férfias arcot utdlvan; / Vette
nyildt, s az ijedt vadakat kergette napestig” (VMOM 1963, 194-195).
Hogy Vorésmarty epikai alapstruktiraként kezelte az erdében elsu-
hané lednyalak motivumat, arra remek példa a Zalin futdsdt kovets
elsé eposza, a Tiindérvilgy — ebben a térténetben a Jevébe szerelmes
Csaba leirasa hordozza a daphnéi attribatumokat: ,azeldl bujdosott a
setét rengetegben / de nyugtot nem talalt vadak tizésében” (VMOM
1967, 29), azonban a megszdlalisiban — , Hallgassdtok tehit Csa-
ba kidltisit! / Hegy-volgy! Halljad te is keserd panaszat!” (VMOM
1967,29) - rdismerhetiink a Vergilius II. Eclogdjanak Alexiséért epedd
Corydon pésztor panaszdra is: , Tantum inter densas, umbrosa cacu-
mina, fagos / adsidue veniebat. Ibi haec incondita solus / montibus
et silvis studio iactabat inani: / »O crudelis Alexi, nihil mea carmina
curas?<” (Vergilius 1992, 44). A részlet Lakatos Istvin forditdsaban igy
hangzik: ,Lombkoszorizta hegyek biikkés siiriijét szakadatlan / Erte
bolyongja pedig; s a magdnyban a bércen, az erdén / Igy eped egysze-
rii érzését panaszolva hidba: / O, te kegyetlen Alexis, hit duzzogsz a
dalomra?” (Vergilius 1967, 10). Marie-Louise von Franz néi mesei
alakokrél sz6l6 munkdjaban ir arrél, hogy a néi karakterek lehetnek
valds néi archetipusok vagy lehetnek férfi archetipusok néi oldaldnak,
illetve az ezzel kapcsolatos problémaknak a szimbélumai (Franz 1995,
13). A daphnéi karakterek Vorosmartynal — akar a Hajas-, akar a Ge-
re-féle oldalrél kozelitjik is meg —, gyakran cserélgetik szerepiiket a
szerelmi Gzés és elutasitds tekintetében. A Zalin futdsaban bar Hajna
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a Délszaki tiindérrel val6 reliciéban Daphné karakterét idézi meg —
,,de remegve kifejlék / Karjaibdl deli Hajna, s futott” (VMOM 1963,
63) —, addig az Etével valé kapcsolatiban némely jelenetekben 6 a
viszonzatlan szerelmes, aki a bérceket jarva a természetnek panaszolja
szerelmét: ,Csendes 6z6n, képem mellett csillogva kerengg, / J6, meg
megy maradds nélkil szép habzatod: 6h bar / A Tisza mélyéhez vinné
el képemet, ottan / Latna Und ékes fia...” (VMOM 1963, 61-62) — ez
pedig Apollo karakterét juttatja esziinkbe.

Az 1829-es A Rom cimi kiseposzban mintha maga a kolts ten-
ne kiilonbséget a pasztorkéltészet és a daphnéi ndabrazolas kozott: a
tészerepl6 vandor az els6 dlomban egy bukolikus diszletbe kertil, ahol
6 a pésztor, és bar minden kértilmény idilli, elunja magat. Masodik
almaban nemesként ébred, a diszlet itt mar a f6uri erdd, ahol vaddsza-
tokkal miulatja az id6t. Ebben az dlomban latja meg végiil az erdében
elsuhang lanyt, akinek utolérése lesz a vandor leghdbb végya: ,Allnia
gyaszdombnal latd a volgyi leinykat / Buja siralmaban, mint rég vala
allni szokasa, / Majd hogy sejte tanut, félénk szaladdsnak eredni, / O
pedig a szaladét mint kénnyf felleget a szél, / Uzte merész libbal s a
sir kornyében eléré” (VMOM 1967, 199). Ebbél a miibsl valamennyi-
re kérvonalazhaté Vorésmarty elképzelése a bukolikus és a vadaszidill
diszletének kifejezGerejérdl: a bukolikus kornyezet mintha homogé-
nebb lenne 6rokos tavaszaval, mint a strd, veszélyeket rejté erdd. Ma-
gdban a Daphné-torténetben is elékertild motivum Apollo és a pasz-
torok oppoziciéja: ,Non ego sum pastor, non hic armenta gregesque /
horridus observo” (Ovidius 1982, 17). Devecseri Gébor forditisiban
a részlet igy hangzik: ,Nem hegy lakozéja / nem pdsztor vagyok én,
aki borzasan 6rzi a nydjat / és az 6koresordat” (Ovidius 1964, 25-26).
Bar ez a pasztoribrizolds nem a tipikus bukolikus attitGdén alapul,
mégis érezheté benne Ovidius érdeklddése a toposz irdnt: a rémai
kolté maga is sokban meritett torténeteinek természetibrazolasiaban
a bukolikus kelléktarbél, példaul a bukolikus idill helye, az Gn. /ocus
amoenus leirdsabol.

Osszefoglalva: nehéz feladat szétvalasztani a sokféle antik miivet
ismer6 Vorosmarty koltészetében a bukolikus és vadaszidillhez kap-
csol6dé elemeket, mivel ezek egyrészt mar a sajit korukban is aktiv
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intertextualis kapcsolatban voltak egymadssal, masrészt a késébbi ko-
rok irodalma is ezekbdl a motivumokbdl taplilkozik, igy a természet-
leirdsra vonatkozé kifejezések nagy része irodalmi toposz (pl. liget,
berek, bérc, patak). Vorésmarty esetében a pasztorkoltészet irdnti
kiemelt érdeklédése eredményezhette a bukolikus kelléktir gyakori
hasznilatat, amely kornyezetabrazolds segitségével a Daphné-torténet
motivumai kénnyen adaptilhatévd vilhattak mivei megirdsa sordn. A
Daphné-torténet és a bukolikus idill elemeinek kolesonhatdsdbél szii-
letett meg az a vilag, amelyet a koltd talin elképzelt: csodds elemekkel
tarkitott emberi torténetek, amelyek magukban hordozzik a pésztori
vildg idilljét és a daphnéi vildg sulyit egyarant. Vorésmarty ndabra-
zoldsa kortdrsaiét6l nagyban eltér6, szerepldi Osszetett, cselekvé nék:
segitségiikkel a kolt6 egy lehetséges nemzeti mitoldgia torténeteinek
alapjait igyekezett megfesteni.
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Pisztor- és vaddszidill-motivumok V6résmarty Mihdly epikus néalakjaiban

Vo6résmarty Mihdly epikus miveiben gyakori motivum az erdében elsuhané led-
nyalak, akit egy-egy vaddszé ifju — aki gyakran a md f6hése — Gz. A vadaszidill-mo-
tivumot tartalmazé mivek megirdsival egy idében Vorésmarty kedvelt miifaja a
bukolikus idill is, amely mifaj hasonlé eszkoztirral rendelkezik. Tanulmanyomban
arra a kérdésre keresem a vilaszt, hogy Vorésmarty Zalin futdsa megirasa korili
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egyéb miveiben milyen mértékben fedezhetSk fel a pdsztori koltészet motivumai,
cselekménye vagy eszkoztira, és mindez hogyan befolydsolta a vadaszidill motivikus
és szerkesztésbeli jellemzdinek alkalmazhatésdgit az epikus néalakok megformadld-
sakor. Mlivel a vaddszidill és a pasztoridill mint mfaj kézti kapesolat alapjiban véve
is relevdns kérdésnek tlinik, ugy vélem, Vérésmarty korai kéltészetében is jelen 1évé
problémdra utalhat. Jelen kutatisom sordn szeretném szétvalasztani epikus néalak-
jainak karakterisztikdjaban a bukolikus elemeket a Daphné-motivum elemeitsl,
ezekbdl pedig Vorésmarty korai kdltészetére vonatkozé hatastérténettel kapesolatos
kérdéseket megfogalmazni.

Kulesszavak: pasztoridill, vadaszidill, epikus n6alakok

Shepherd and hunting-idyll motifs of the women of V6résmarty’s epic poem’s

In Mihdly Vorésmarty’s epic poems the virgin running in the forest is a frequent
motif. These running virgins are followed by a hunting, young boy: he is the protag-
onist of the story. Vérésmarty usually wrote poems with using hunting-idyll, which
was a commonly liked motif in the 19. century’s literature. However, in the works of
Voroésmarty, there are many motifs with shepherd-idyll as well. In my presentation,
I aim to find the motif of sheperd in other epic poems of V6résmarty, and if there is
any, how this could relate to the hunting-idyll motif.

In my current research, I would separate the bucolic motif from Ovide’s Daphne-
motif, to find correlations regarding the origin of these genres.

Keywords: Vorésmarty, epic poems, bucolic poems, hunting-idyll
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